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Preambul

Proiectul Literacum continua si in 2026, cu
intentia de a reveni la o aparitie anuala constanta
care sa documenteze, de la o editie la alta,
dinamica ipotezelor si instrumentelor analizate de
studentii filologi al Facultatii de Litere, Istorie,
Filosofie si Teologie a UVT, interesati de studiile
romanesti.

Demersul editorial revine cu un numar
consistent desfasurat pe patru paliere principale.
O primd sectiune a numarului curent este
dedicata celei de-a zecea editii, aniversare, a
Colocviului Literacum, axat pe canonul literar
romanesc. Noua dintre comunicarile prezentate
in decembrie 2025 au devenit studii, continuand,
dialogul despre

legitimare

in scris, mecanisme de

constituire, sau, dimpotriva,
dinamitare a canonului, despre forme de revizuire
si extindere, despre centrul dur sau marginaliile
canonului. Cazurile ,scandaloase” deschid si
inchid seria studiilor, prin ancheta Andradei
Nemes despre acuzatiile de pornografie aduse lui
Geo Bogza, si prin discutia Dariei Fic despre
ecranizdrile bazate pe textele unui autor din
canonul ,dur”, lon Creanga. O alta perspectiva
emergenta este adusa de Emilia Catana, care il
trateaza pe Liviu Rebreanu folosind grila world
literature. Cateva studii graviteaza in jurul unor
autori (Incad) de nisa sau texte periferice: llinca
Paiusan discutd dinamica unei canonizari tarzii a
lui  Mihail
,medelenismu

Sebastian, Raluca Damsa atrage

I” lui lonel Teodoreanu finspre
canon, iar Larisa Marcu se opreste asupra unor
comedii camilpetresciene in care testeaza insesi
teoriile dramaturgului. Literatura scrisa de
autoare nu este neglijata in acest numar, pentru
ca doua studii se axeaza pe scriitura feminina:
dintre

Teofana Simonca analizeazd raportul

scriere, exil (exterior sau interior) si contestare a

canonului, respectiv. a regimului politic;

luliana Terescu abordeaza literatura
contemporana feminista si contureaza un canon
in miscare.

Cea de-a doua sectiune este dedicata,
traditional deja, unor ateliere-dezbateri, care
pastreaza dimensiunea dialogica a proiectului.
Remarcam aici dezbaterea moderata de lasmina
Barbu, care se opreste asupra liricii... barbiene —
(deloc)

erotico-initiatica a lui Barbu in cateva poeme.

coincident? —, analizdnd conceptia

A treia sectiune a revistei contine lucrari
pregatite pentru diferite manifestari stiintifice,
reunind preocupari care depasesc cadrul unei
singure teme, dar subsumate literaturii romane
contemporane. De la un roman postmodern al
copildriei, Exuviile Simonei Popescu, trecem prin
poezia lui Radu Vancu, citita de Andra-Emilia
Catana prin grila animal studies, si ajungem la o
privire prozei lui

geocritica asupra

Mircea Cartarescu, unde Ana-Daria Fic
demonteaza omogenitatea circulatiei teoriilor si
demonstreaza confuziile, dar si nuantele necesare
pe terenul teoriei romanesti. Ce uneste cele trei
studii este interogatia asupra metodei — de
actualizare canonica si didactica, de import
teoretic si validitate a aplicarii.

in fine, ultima sectiune pastreaza caracterul
fluid al ,jurnalului” Literacum. Aici, studentii au
posibilitatea de a recenza evenimente stiintifice
sau culturale, fara vreun filtru restrictiv. Dincolo
de o evaluare personald, autoarele sunt, astfel,
atente la intreg parergonul (meta)discursiv care
insoteste literatura. Putem observa aici, pe de o

III

parte, caracterul ,mirabil” al unor intalniri sau
reuniuni, iar, pe de alta parte, talentul ,arhivistic”
al autoarelor care recupereaza idei, evenimente.

Ana-Daria Fic scrie despre Colocviul National



Studentesc ,Teorii si practici emergente in studiile
literare si lingvistice” desfasurat la Universitatea
Babes-Bolyai, Elena-Reghina Cuteanu devine
reporterul de la Colocviul National ,Literatura
Romana ca Literatura Mondiala” organizat la
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, Andra-
EmiliaCatana scrie despre Colocviul National
Studentesc ,,Mihai Eminescu” de la Universitatea
,Alexandru loan Cuza” din lasi. Trei deplasari, trei
perspective intr-o retea de intalniri care au rolul
de a forma si ,cali” cercetatorul tanar. llinca
Paiusan descrie experienta unei conferinte
desfasurate in format hibrid — ,,Confluente” — si
organizatd de Universitatea Petrol-Gaze din
Ploiesti. ,Mai aproape”, ,acasa”, Amalia Bodac
este vocea criticd a congresului anual al Asociatiei
de Literatura Generala si Comparata din Romania,
organizat Tn 2026 de Facultatea de Litere, Istorie,
Filosofie si Teologie a Universitatii de Vest din
Timisoara, iar Tania Licaret este ,trimisul special”
la editiile din 2026 ale Salonului de Carte
Bookfest, Festivalului Euroregional de Teatru
TESZT si Festivalului de Film si Culturd Balcanica
TAIFAS.

in ansamblu, numérul de fatd sustine o
convingere care a fnsotit Centrul Studentesc de
Cercetare Literacum de la bun inceput: rigoarea
nu trebuie confundata cu rigiditatea, exigenta nu
presupune redactare arbitrara, iar cercetatorul
trebuie sa dovedeasca responsabilitate fata de
text, argument si cititor sau, in sens larg,
comunitate academica. Literacum fisi asuma
deschiderea catre contributii si puncte de vedere
diverse, inclusiv cele cu care echipa editoriala
poate nu rezoneazd intru totul. Aceasta
disponibilitate Tnseamna a oferi vizibilitate, dar
mai ales a incuraja si dezvolta cercetari care
trebuie sa depaseasca stadiul unor simple intentii
sau intuitii doar poleite.

Roxana ROGOBETE
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Atentat la bunele moravuri? Cazul Geo Bogza

Perioada interbelica, in special anul 1937, a
facilitat ,,un nou prilej de circulatie a unor termeni si
expresii  precum: «pornografi», «arestari» si
«atentate la bunele moravuri».” (Paduraru 2016, 76),
realizdndu-se , deschiderea actiunii publice pentru
delictul de atentat la bunele moravuri” (*** 19373,
2) impotriva mai multor autori romani. Din cauza
poemelor ,atit de personale in vehementa lor
senzuald, sfidand «bunele maniere» burgheze” (Pop
1990, 183), Geo Bogza este judecat in 1934 pentru
,atentat la bunele moravuri in sensul art. 262 cod
penal” (*** 19344, 6), iar in 1937 este trimis din nou
»in judecata pe baza art. 430 din codul penal, pentru
trafic de publicatiuni imorale.” (*** 1937b, 1).

Legea aflata in vigoare i vizeaza in mod direct
pe autorii romani Tmpotriva carora, din cauza
operelor lor percepute ca fiind scandaloase, sunt
intentate procese. Atat Codul Penal aflat in vigoare
din 1865 pana in 1936, cat si cel aplicat din martie a
aceluiasi an pand in 1948, condamna actele de
obscenitate din spatiul public cu amenda sau cu
inchisoare (v. Art. 262 din M.Of., nr. 185, 30.10.1864;
v. Art. 429; v. Art. 430 din M.Of., Partea |, nr. 65,
18.03.1936). Prin astfel de procese se contureaza un
discurs relevant din punctul de vedere al reevaluarii
sau contestarii locului autorilor vizati in canonul
literar romanesc, dar si pentru (re)definirea
pornografiei in operele literare: ,Citite astazi [...] se
dovedesc a fi modeste din punctul de vedere al
imaginarului sexual, iar detaliile «socante» nu mai
pot fi judecate dintr-o perspectiva «morala»”
(Paduraru 2016, 47). Totodats,

conceptia

referindu-ne Ia

interbelica asupra pornografiei, se
remarca faptul ca ,termenul este destul de imprecis,
dar, fara indoiala, are greutate” (ibidem, 37), caci se
dezvolta discutii asupra artei licentioase, dar si
asupra rolului sexualitatii in literatura. Unele opinii

condamna in mod vadit exprimarea sexualitatii Tn

Alexandra-Andrada NEMES

literatura, desemnand acest proces al creatiei drept
imoral si diminuand pozitia autorilor:

,,Cand fostii tinichigii, barbieri, birjari sau sifonari se

socotesc dotati cu un talent special sa povesteasca

n versuri sau proza ceiace au facut sau fac ei cu o

femee [...] descriind pe sleau sau in inflorituri

poetice toate detaliile anatomice ale «iubitei» sau
ale sale si chiar actul sexual in sine [...] credeti ca
este locul sau ca suntem atat de naivi sa mai

vorbim de artd'?” (Bdnescu 1937, 1).

Se abordeaza, in acest sens, o opinie conform
careia intre arta si ceea ce a fost denumit pornografie
ar exista o discrepanta, cele doua elemente fiind
contradictorii, caci ,[n]u exista pornografie in arta.
De indata ce se simte intentia unei excitatii sexuale,
nu mai poate fi vorba de arta” (*** 1938a, 157).
Aceste opinii concluzioneaza faptul ca sexualitatea
nu poate forma un act artistic din cauza imoralitatii
pe care o implica, moralitatea fiind un element
important pentru astfel de critici literari: ,Sa nu mi se
vorbeasca de inexistenta unei morale in arta fiindca
nu sunt atat de naiv incat sa ma las tarat alaturi de
problema in discutie” (Banescu 1937, 1). Astfel, unii
critici literari duc o ,luptd inversunata Tmpotriva
porcografilor si a scrierilor lor, lipsite pana si de cel
mai elementar simt de omenie si moralitate”
(Georgescu 1937a, 1). Lucrarea de fatd propune
analizarea acuzatiilor de pornografie aduse lui
Geo Bogza si a motivelor pentru care autorul este
plasat la marginea canonului, prin contextualizarea

elementelor culturale, istorice si politice ale
perioadei interbelice.
Definitile  conceptului de  pornografie

sugereaza ,descrierea unui comportament erotic (in
imagini, filme sau literaturd) menit sa provoace
dorinte sexuale” (pornography in
Merriam-Webster)?, desi unele opinii contest3 faptul
ca orice manifestare a sexualitatii sau a obscenitatii
devine, implicit, pornograficd (pornography in King

2012, 1190). Notiunea este, totusi, asociatd cu



conceptii  negative, precum degradarea si
obiectificarea femeilor, ,portretizandu-le ca obiecte
sexuale subordonate, deseori prezentate in contexte
violente” (ibidem; v. Wittig 1992, 25-26). Notiuni
precum erotism, senzualitate sau sexualitate nu sunt
utilizate pentru a desemna aceste opere vizate de
lege, ba chiar sugereaza o anumitd sensibilitate si
intimitate, caci eroticul ,tinde sa starneasca
dragostea sau dorinta sexuala” (erotic in Merriam-
Webster), fara a fi asociat cu degradarea sau
subordonarea femeilor. Astfel, utilizarea notiunii de
pornografie de catre criticii literari interbelici pentru
a desemna operele vizate de lege pare a fi una
constientd, termenul implicand conotatii negative si
avand ca scop denigrarea operelor si artistilor.

n perioada interbelicd, autorii avangardisti au
fost receptati In mod pozitiv in mare parte doar de
alti promotori ai curentului (Manolescu 2008, 821),
fiind marginalizati din punct de vedere artistic de
catre o parte din critica literara contemporana lor.
Marginalizarea curentului avangardist a fost cauzata
de faptul ca promotorii lui au realizat contestarea
elementelor estetice, lingvistice, politice traditionale
pana in acel moment in operele lor. Aceste elemente
contestatare traditiei nu au fost receptate in mod
pozitiv, mentionandu-se ca: ,,S'au strecurat, dela un
timp Tncoace in randurile scriitorilor nostri o seama
de nevropati, cari in virtutea unor pretinse curente
de inovatie literara, de origind apuseanad, au infectat
cu o scabroasa maniera, scrisoarea romaneasca”
(Preca 1937, 1). Desi contestate, astfel de elemente
sunt utilizate in mod constient si voit de catre artistii
avangardisti in operele lor, Geo Bogza mentionand
dorinta de a se termina, in viitor, ,cu frumosul
Metaforei, cu duiosul povestitor si cu toate fosilele si
lipitorile botezate scriitori romani, cu subventii si
poze Tn cartile de scoald” (Pana 2021, 479), operele
avangardistilor raspandind ,idei antiestetice si
deconstructive, intr-un act contestatar la adresa
(lvan 2017, 46). Totodata,

operele avangardiste propun pozitii care nu se

literaturii canonice”
conformeaza canonului (ibidem, passim), atat prin
directiile politice pe care le iau autorii, caci ,artistii
avangardei sint foarte angajati politic” (Alexandrescu
1999, 138), cat si prin ,ruptura de traditie, revolta
radicala, disponibilitatea

antiburgheza, inovatia

absoluta a spiritului eliberat de orice conventie,

ampla dezbatere privind imaginea poetica” (Pop
1990, 186).

Pe langd aceste opozitii  Tmpotriva
traditionalului, avangarda schimba raportul autorului
cu opera sa, actul creatiei fiind considerat de
Geo Bogza ,0 actiune in panica” (Bogza 1931, 10),
care propune o ,razvratire impotriva oricarei asezari
in confortabil, impotriva insasi a intregei literaturi al
carui mobil este tocmai o rivnire a confortabilului”
(ibidem, 9). Se remarca si tendinta de politizare a
operelor, unii avangardisti avand simpatii de stanga
(Manolescu 2008, 554), caci ,stanga literelor si
artelor (avant-garda) merg mana in mana cu stanga
politica” (Stamatu 1937, 2). Aceastd pozitie politica
adoptata si de Geo Bogza i va afecta statutul in
canonul literar, fiind ,,[m]arginalizat astazi pe nedrept
din cauza onorurilor oficiale de care a avut parte in
anii comunismului” (Morar 2021, 130). De-a lungul
activitatii sale, autorul s-a pozitionat vehement
impotriva miscarii de extrema dreapta, fapt evident
si din operele sale, caci ,reportajele lui Bogza releva
in subtext o atitudine critica fata de ordinea sociala
in vigoare sau fata de anumite aberatii politice, ca
fascismul sau razboiul provocat de acesta” (idem
2013, 65). Efectele acestei pozitionari politice, intr-o
perioada in care extremismul era Tn continua
ascensiune in numeroase state europene, presupun
atat repercusiuni legislative, cat si marginalizarea de
catre criticii literari in presa extremista a vremii:

,Semnalele negative, in general zgomotoase, vin

mereu dinspre presa de extrema dreaptd”
(Paduraru 2016, 76).

,Din anul 1934, incepe si la noi o campanie
desfasurata, in principal, in presa de extrema
dreapta” (Pascalau 2022, 395).

,atacurile Neamului Romdnesc, Cugetului clar si ale

presei de extrema dreaptd, care intretineau o

vinovata confuzie intre etic (etnic) si estetic,

dezlantuind campania, vestita in epocd, impotriva

asa-zisei pornografii” (Ornea 2015, 347).

Astfel, critica nejustificata adusa operelor sale
se realizeaza, in mod predominant, in ziarele de
extrema dreapta, afiliate, in mod (ne)oficial, Miscarii
Legionare, precum Porunca Vremii, Cuvintul, Tempo,
Buna Vestire (v. Clark 2024, 166-168), caci in
abordarea negativa a operelor bogziene ,,[0] notiune
pornografic] este folositda fin

puternica [n.m.



defavoarea alteia slabe [n.m. erotic] [...]. |deea,
fireste, va fi explorata de extrema dreapta si de cele
ideologie
nationalist-extremista” (Paduraru 2016, 68). Tn acest

mai cunoscute Ziare de
sens, trebuie avute Tn vedere asocierea avangardeicu
problema evreiasca si ,«[i]deea iudaizarii literaturii
romane»” (Cernat 2007, 296; v. Craciun 2018,
107-109; v. Pascaldau 2022, passim), conturandu-se
imaginea evreului ca atentand la siguranta romanilor
prin crearea/publicarea de opere pornografice, fiind
mentionat faptul ca ,[a]proape toti pornografii sunt
jidani” (*** 1937c, 3). Afirmatia nu este una veridica,
deoarece, pe langa cativa autori evrei acuzati de
pornografie, in perioada interbelica au fost vizati din

Eliade,
in presa

punct de vedere juridic si Mircea

Tudor Arghezi, despre care se scrie,
interbelica, faptul ca ,[l]-au zapacit jidanii si l-au
prostituat” (Gircineanu apud Ornea 2015, 352) si,
fireste, Geo Bogza. Totusi, presa vremii va continua
sa sublinieze aportul direct al evreilor in distrugerea
tarii prin numeroase mijloace, fenomen adoptat si
exploatat de Miscarea Legionara in discursurile
propagandistice: ,A. C. Cuza adapteazda mitul
conspiratiei iudaice pentru specificul est-european:
«Evreii vor sa cucereasca hotare intregi din tarile
Europei de Rasarit»” (Manolachi 2023, 43). Aceste
perspective antisemite sunt regasite in numeroase
articole din perioada, care mentioneaza pericolul
evreilor nu numai asupra literaturii, ci si asupra

statului:

,Coborarea scriitorilor in arena de lupta si
imbracarea hainei de apostoli ai ideii nationale si de
purificare morald, in aceste vremuri de targ slobod,
sunt marturii care trebue sa fie pricepute de
oricine, cd neamul romanesc numai pe aceasta
cale poate scapa din ghiarele streinilor si-si poate
face drum in lume” (Munteanu 1937, 1).

n acest caz al condamndrii scriitorilor pentru

publicarea unor opere indecente, evreii sunt

portretizati drept un pericol total asupra natiunii:

,Academia, justitia si scriitorii [...] nu si-au dat
seama de primejdia ce o reprezinta, pentru tara si
neam, oaspetii ce ne-au coplesit la noi acasa
exploatandu-ne toata vlaga si pervertindu-ne
sufletele” (Munteanu 1937, 1).

Literatura
neam fin

rasa.
unui

,E astfel, o solidaritate de
pornografica destrama faptul

formatie. Jidanii tocmai acest lucru il doresc si-|

urmaresc” (*** 1937c, 3).

Astfel, probabil ca un factor care a determinat
critica vehementa si deschiderea de procese in
instanta pentru pornografie unor autori a fost si
antisemitismul existent in Romania interbelica, caci
,evreii, strainii din interiorul natiunii romane, nu ar fi
fost Indreptatiti sa fie creatori de arta, respectiv de
2022, 393).
articolelor extremiste mentioneaza in mod direct

literatura” (Pascalau Majoritatea
faptul ca raspandirea literaturii pornografice este
cauzata, pe langa altele, de evrei, critica literara
sustinand aceasta pozitionare fara prea multe
subtilitati:
,Invazia nenationalilor in literaturd. Dupa razboiu
s’au ivit multi scriitori nenationali. S'au ascuns sub
diferite. nume. Nenationalii ce urmaresc?

Urmaresc binele natiunii? Da de unde, domnilor?
Nici vorbal” (Stanescu-Gighera 1938, 1).

»Unii dintre ei [n.m. autorii pornografi] sunt romani
— cei mai multi insa sunt ovrei, care-si semneaza
operele cu nume romanesti, addaogand ticdloasei
actiuni de depravare pe care o savarsesc, infamia
de a o atribui fiilor altui neam decat acela cdruia
apartin” (Georgescu 1937b, 1).

Asadar, asocierea negativa a literaturii
neconventionale si erotice cu evreitatea s-a putut
realiza usor de catre cei care au propagat ideologiile
extremiste, invocand mituri si sintagme folosite de
extremistii nazisti in discursurile lor, pe care le-au
adaptat si aplicat propriilor demersuri de purificare a
artei: ,lata ca si justitia a intrat cu curaj pe arena de

lupta. Toate acestea ne fac sa credem in apropierea

unei actiuni de purificare si eliminare a streinilor,

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Alexandra-Andrada Nemes,
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instreinatilor si acelor cari au pervertit sufletul
blandului popor romanesc” (Munteanu 1937, 1).
Totodata, Nicolae Georgescu-Cocos realizeaza o lista
a operelor si autorilor pornografi (asemanatoare,
intr-un fel, cu listele intocmite de-a lungul istoriei de
extrema dreapta cu scopul de a-i avea in vedere pe
dusmanii politici) in care se mentioneaza faptul ca
»Is]unt si evrei, printre scriitorii luciferi si pornografi”
(Georgescu 1937a, 1). In consecintd, unii critici
contureaza o asociere negativa si directa intre evrei
si literatura pornografica, realizdand un demers
antisemit prin care denigreaza atat literatura (in
special avangardistd), cat si evreitatea. Asocierea
dintre evrei si literatura obscena, sexuala sau
pornografica nu ar trebui sa reprezinte, in fond, un
lucru negativ, caci nu sunt implicate elemente
negative sau periculoase. Totusi, blamarea evreilor
pentru problemele unei natiuni® reprezintd un
fenomen recurent in perioada secolului al XX-lea care

faciliteaza antisemitilor un motiv pentru cenzurarea

literaturii obscene, deranjante pentru morala
publica.
Atitudinile criticilor antisemite, dar si

atitudinile antifasciste ale lui Geo Bogza si ale multor
reprezentanti avangardisti Tntr-un context politic
tumultuos reprezintd motivele pentru care acestia
ajung sa fie vizati iIn mod direct de miscarile
extremiste de dreapta (Modoc 20164, 26). Radu Gyr,
discutdand despre procesul lui Geo Bogza si
Horia Bonciu din 1937, foloseste sintagme precum
,mecanismul judaic” (Gyr 1937, 21), ,solda presei
judaice” (ibidem), ,directivele judaice” (ibidem),
sugerand raportul dintre literatura pornografica si
evreitate. Articolul lui Radu Gyr ilustreaza, in acest
sens, o atitudine a epocii fata de literatura licentioasa
si fata de evreii din perioada interbelica, din care se
concluzioneaza motivele pentru care locul acestora
in canonul interbelic este marginal:

»,Pe marii scriitori i promoveaza, in primul rand,
recunoasterea lor estetica de catre spiritualitatea
etnica. Acceptarea neamului de-a fi reprezentat in
arta prin opera cutarui scriitor, pe care-l admite
integral si-l trece veacului si posteritatii...
Aratati-mi, oriunde, un artist sau scriitor care sa-si
fi tradat NEAMUL si sa fi ramas, totus, sa infrunte
eternitatea ca exponent estetic al SAU? [...] Neamul
fi respinge, neamul nu-i mai vrea, — cu toate

incercarile disperate ale criticei, pentru reabilitare”
(ibidem).
Pasajul anticipeaza pozitia incerta si marginala

a lui Geo Bogza, de-a lungul evolutiei criticii
romanesti, in canonul literar, nefiind supus unei reale
(re)evaluari literare nici dupa perioada interbelica,
desi Tnsusi poetul isi marturiseste increderea in
operele sale si Tn miscarea unista: ,Sasa, o sa vinda o
zi [...] cand miscarea de la unu va fi studiata, analizata
cu seriozitatea ce se cuvine» [...]. Gresit am spus ca o
sa vina o zi; trebuie sa luptam mai departe, ca s-o
aducem mai curind” (Pana 2021, 479). Aceasta
sperantad este Tmpartasita si de alti scriitori, fapt ce
sugereaza ca acestia, desi constienti de locul periferic
in  canonul literar, anticipeaza nevoia unei
(re)evaluari asupra operelor lor literare, dar si asupra
pozitiei in canonul literar: ,Vom fi noi, cei putini,
ramasi pe margine si-n urma, ca Bogza, Pandrea,
Mircea Grigorescu, Radu Popescu, Octavian Neamtu
— destul de zdraveni ca sa constituim grauntele
viitoarei recolte culturale?” (Paraschivescu apud
Totodata,

Radu Gyr este descrisa situatia literara a vremii in

Ungureanu 2011). prin articolul lui
care antisemitismul si miscarile violente dicteaza
destinul oamenilor, chiar si in interiorul cercurilor
literare, critice. Alta consecinta a impotrivirii miscarii
fasciste se observa in 1937, cand Geo Bogza este
chemat, din nou, Tn instantd. De aceasta datsg,
cauzele intentarii acestui ultim proces par a fi mai
mult politice decat literare: ,in 1937, de data
aceasta, din cauze vadit politice, motivate de
calatoria lui Geo Bogza 1n Spania, Tn urma careia va
realiza un reportaj virulent la adresa puterii fasciste
stabilite acolo” (Modoc 20164, 29). Aceste elemente
contribuie, asadar, la plasarea autorului la marginea
sistemului canonic, insasi miscarea avangardista fiind
plasatd ,pe pozitie marginald in canonul literar”*
(Modoc 2016b, 158) din cauza ,aspectelor extra-
literare, precum conditiile editoriale precare, lipsa
vizibilitatii pe piata si receptarea negativa venita din
partea criticii literare canonice”” (ibidem).

Arta pornografica a fost criticata vehement si
fnaintea initierii proceselor Tmpotriva scriitorilor,
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demersul fiind derulat cu mult inaintea perioadei
interbelice si continudand pana in zilele noastre.
Astfel, analizand publicistica interbelicd de dinainte
de procesele lui Geo Bogza, se remarca faptul ca
(i)moralitatea artei pornografice este discutata in
spatiul public, literatura franceza fiind considerata de
unii critici romani drept ,,curat numai pornografie!
Parisul — culmea imoralitatii!” (B. 1918, 5), iar
modalitatile de combatere a pornografiei sunt si ele
dezbatute prin luarea unor ,[mlijloace preventive
contra pornografiei, contra presei si scrisorilor de
balci, cari propaga josnicia si animalitatea” (Dr. V. C.
1919, 3). Sunt discutate si consecintele rezultate din
propagarea pornografiei Tn manifestarile artistice,
caci atunci cand ,[s]copul operetei este castigul,
mijlocul de realizare artistici este pornografia —
efectele sunt dezastroase” (*** 1920, 2). Desi aceste
eforturi au fost raspandite, criticile nu s-au inchegat
intr-o miscare propriu-zisd, avand o circulatie unitara,
vizand anumite figuri literare sau utilizand ziare
specifice pentru a dezvolta un astfel de discurs, asa
cum se va intampla odata cu interventiile lui
Nicolae lorga si a luptei ,pe care a dezlantuit-o
profesorul lorga Tmpotriva literaturei bolnave a
scrisului plin de marsevii «estetice»” (Georgescu
19364, 1).

n aceste conditii si pe fondul deja existent al
dezaprobarii publicului fatd de arta pornografica,
atat internationald, cat si romaneasca, in 1934
Nicolae lorga publica articolul Literatura cu scérnavii
in  ziarul Noastrd, sub

Tara pseudonimul

Zenobie Barsan, cristalizdnd ecourile si criticile

anterioare intr-o luptd care urmarea ,desinfectia

scrisului nostru” (ibidem). Tn Neamul Roménesc,
demersul pentru rectificarea caracterului degenerat
al literaturii este continuat de Nicolae Georgescu-
Cocos, directorul ziarului. Acesta va redacta o lunga
serie de articole, luptand Tmpotriva literaturii
pornografice care atenteaza ,mereu si direct la
bunacuviinta, la distinctia si la frumosul romanesc”
(Georgescu 1936b, 1), redactata de ,niste rataciti ai
1936, 1) si

perverteste educatia

avand ,efecte

condeiului”  (***

dezastroase: intai insasi
literard; iar In al doilea rand ataca chiar dela baza
societatea” (ibidem). in numeroasele articole scrise
despre Tudor Arghezi, Nicolae Georgescu-Cocos fi
critica pornografia, imoralitatea si atentatul la bunele
moravuri, caci ar influenta tanara generatie,
considerandu-i creatia literara ,searbada, fara sens,
fara rost” (Georgescu 1936¢, 1). Prin articolele sale,
Nicolae Georgescu sustine actiunile ,,de purificare
literara a profesorului lorga” (Georgescu 1936d, 1),
iar atacurile impotriva literaturii pornografice vor
continua Tn volumul Literatura de scandal (1938), in
a carui prefata Nicolae lorga mentioneaza aceasta
luptda ,contra prostiei navalitoare care bolmajeste
ideile si striga la raspantie porcaria ca mijloc de a
atrage nevinovatia si de a mangaia perversitatea
sufletelor vestejite” (lorga 1938, 3).

Lupta pentru purificarea literaturii nu se
opreste la demersurile lui Nicolae Georgescu-Cocos
fmpotriva lui Tudor Arghezi, fiind implicata si justitia
in aceste actiuni. Geo Bogza, ,poet zice-se de
avangarda si care a gasit foarte nostim si original sasi
plaseze amprentele digitale pe scoarta verde a
pomului sau liric” (Barsan 1934, 1) este chemat
pentru prima datd in instanta in 1932. Autorul este
acuzat pentru ,«atentat la bunele moravuri»”
(Modoc 20164, 28) din cauza publicdrii articolului in
vocabular, divagatii si precizdri in revista ,unu”,
pentru care si Sasa Pana este chemat in instanta: ,Se
decide ca Geo, autorul realistului cuvint incriminat,
sa fie Tnaintat parchetului civil, iar pe mine sa ma
traduca in fata consiliului de reforma” (Pana 2021,
381). Tn scurt timp, decizia parchetului il va avea in
vedere doar pe Geo Bogza, consemnandu-se ca ,de
acel numar (32) al revistei s-a ocupat el exclusiv”
(ibidem, 384), dosarul sdu fiind ,trimis Tribunalului
civil. Tn privinta mea [n.m. Sasa Pand], s-a pornit un
val de investigatii la Directia 6-a sanitara si pe la alte
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foruri ierarhice” (ibidem). Totodata, este mentionat
in acest proces ca astfel de articole precum cel
redactat de Geo Bogza ,,desi cu pretentii de arta, sunt
periculoase prin continutul lor” (*** 1932, 4),
autorul folosind ,ocabule anti-poetice”
(Perpessicius 1929, 1). incd dinaintea intentarii
procesului, Tn anul 1930, autorul si articolul sau au
fost supusi unor incercari de cenzura din partea
autoritatilor, fiind confiscate ,,de la chioscuri, de catre
agentii judiciari ai Prefecturii Politiei, a numarului pe
decembrie, din cauza unui foarte bun si just articol al
lui Geo Bogza, plin de o sincerd si totala revolta”
(Pana 2021, 355).

inca de la inceputurile ei, revista avangardist3
Lunu”, care ,a fost, timp de cinci ani, prezenta cu
regularitate Tn batalia dintre nou si vechi” (ibidem,
478), este atacata de presa vremii, pe de-o parte,
pentru pozitiile antifasciste: ,unu marcheaza un
moment de radicalizare politicd a avangardei

autohtone. Suprapusa simpatiilor suprarealiste,
optiunea antifascista este ferma si coerenta” (Cernat
2007, 241). Sasa Pana mentioneaza discutii din
interiorul cercului sau despre ,necesitatea unei
atitudini tot mai raspicate atit prin note si articole, cit
si prin materialul de literatura impotriva fascismului
care-si manifesta tot mai indraznet prezenta” (Pana
2021, 463). Pe de alta parte, revista este vizata in
mod negativ si pentru continutul sau imoral:
,FIECARE NUMAR NOU apérut deschidea in presa
robinetul unui suvoi de ironii, invective in care
epitetele dement, alienat, obsedat sexual, anarhist
se acordau cu larghete unuia, altuia sau tuturor
(ibidem, 304).
partea
aparatorilor traditiei si bunului simt nu vor avea insa

unistilor (mai deseori)” Aceste

incercari de cenzura din moralistilor,
ecou in cercurile literare avangardiste, fiind tratate cu
umor de catre cei vizati. Spre exemplu, dupa unul
dintre procesele intentate lui Geo Bogza, se vor tipari
carti de vizita cu textul ,GEO BOGZA. ACHITAT. 28
noiembrie 1932” (ibidem, 472), urmand ca ,,[i]n zilele
urmatoare, Bogza, postat in fata cofetariei Capsa,
distribuia trecatorilor aceasta carte de vizita ca un
(ibidem, 473). Astfel,
procesele intentate, autorii vor continua publicarea

anunt publicitar” dupa
numerelor si isi vor continua vanzarea volumelor si a
articolelor, desi revista ,,unu” a fost si ea anchetata
din punct de vedere legislativ, constituindu-se un

,dosar complet cu o adresa de la Siguranta, in
vederea luarii de sanctiuni Tn contra revistei unu ca
atentind la bunele moravuri” (ibidem, 356).

Ulterior, din cauza directiei pe care continua sa
0 ia, dar si din cauza pozitionarii impotriva normelor
traditionale, revista sufera o adevarata cenzura cu
serioase repercusiuni economice: ,in Decembrie
1931 revista UNU fusese confiscata de politie sub
motiv cad a atins morala publica, prin continutul sau”
(*** 1932, 4; v. Pana 2021, 356). De asemenea, dupa
publicare, volumul Poemul invectivd este confiscat:
,[1ln urma consfatuirii ce a avut loc [...] s’a dispus
confiscarea volumelor «Poemul Invectiva»” (***
1937d, 6), pentru a nu se mai ,raspandi germenul
distrugerii in societate” (*** 1937e, 5). Sunt propuse
si alte forme de control, precum infiintarea unui
,organ de cenzurd pe langa fiecare editura
interzicand cu desavarsire aparitia operelor imorale”
(*** 1938b, 2), care sa limiteze publicarea unor astfel
de opere literare. Mai mult decat atat, sunt formulate
si actiuni violente pentru pedepsirea pornografiei si
a celor care o realizeaza. , Defectiunile mele sunt
ingerul meu pazitor” (Bogza apud Stamatu 1937, 2),
expresie identificata de Horia Stamatu si atribuita lui
Geo Bogza, devine motivul pentru care autorul
avangardist este criticat din cauza indiscretiei
exercitate prin limbajul sdu vulgar. Dincolo de
condamnarea judiciara, i se doreste o sentintd mai
radicala: ca imoralitatea sa nu fie pedepsita numai
,cu 15 zile inchisoare sau amenda, vai de capul
legalitatii, ci cu moartea” (Stamatu 1937, 2).

Poemul invectivd, ,lansat fara prea mare
zgomot, in vitrinele librariilor” (Grigorescu 1934, 1),
a fost receptat n diverse moduri, conturandu-se, pe
de-o parte, reactiile negative generale din partea
criticii literare, dar si unele pozitive, pe de alta parte.
Astfel, unele ziare contesta contributia literarda a
volumului, desi se consemneaza faptul ca volumul a
fost tiparit ,si lansat, firda prea mare zgomot, in
vitrinele librariilor” (ibidem), fiind vorba de un numar
aproape infim de exemplare: ,trasa dealtfel in cateva
sute de exemplare” (*** 1937f, 4). in 1933, cand a
fost data
consemneaza tiparirea a 200 exemplare (*** 1934b,

pentru prima lansat volumul, se
9) Tmpartite ,numai intre scriitori si cunoscatori
subtili ai poeziei” (ibidem). Ulterior, volumul va fi
retiparit in aproximativ 250 (*** 1937g, 4) de
10



exemplare. Cu toate acestea, se mentioneaza
popularitatea acestuia Tn randul publicului, caci ,[p]e
strada, in cafenele, etc., se aud discutii triviale si chiar
de multe ori auzi vorbindu-se cu atata ardoare de
poemul — invectiva a lui Geo Bogza” (Paulescu 1938,
2).

Poemul invectivd este, asadar, considerat a fi
,cel mai socant volum de versuri din intreaga noastra
literatura” (Manolescu apud Modoc 2016a, 31),
surprinzand prin , literatura abjecta” (*** 1939, 4) pe
care ar fi scris-o. in componenta sa, autorul a inserat
pasaje care ar atenta la bunele moravuri ale tinerilor,
fiind receptat in mod negativ: ,Dela prima pagina,
putreda de

pornografice, te scuturi” (Manolescu apud Modoc

cele mai scarboase expresiuni
20164, 31). in el, Geo Bogza utilizeazs cuvinte ,cu o

dezinvoltura si cu o inconstienta scandaloasa”
(ibidem), exprimand ,cele mai scabroase si mai
imorale vorbe si pseudo-imagini” (ibidem), avand ca
scop pervertirea publicului. Totodata, unii critici
literari identifica imaginile sexuale relatate ca fiind

intruchiparea obsesiei erotice a autorului:

,Pe d. Geo Bogza il conduce o obsesie sexual3,
careia d-sa a reusit sa totusi sa-i impuie un
echilibru, desi nu i-a stabilit graniti” (Robot 1934,
1).

»Obsesia sexuald e pretutindeni valabild. Deci si in
poem” (ibidem).

»aceasta noua culegere de «poezii» contine chinul
si obsesia sexuald sub toate formele” (Calinescu
1933, 7).

Analizate prin aceasta perspectiva invocata de

unii critici prin care sexualitatea ar deveni o
adevdrata obsesie a autorului, unele versuri pot
parea

interbelic scandaloase si

publicului

obscene: ,intr-un apus
de soare cand targul
pirea mai madret/ Tsi
aratau pentru legi un
dispret/ Si

marea preferinta pentru

fulminant

viol, asasinat, incesturi”
(Bogza 2010, 88), pe
cand altele invaluie aerul

sexualitatii intr-o

JFU-I
: M senzualitate Si

sensibilitate artistica demna de a fi apreciata, precum
versurile: ,Si erau, ale naibii destrabalate, atat de
frumoase/ Venerice rani (ca taieturile crude ale
briciului)/ Le parfumau pulpele cu mirosul straniu al
viciului/ Atunci cind treceau seara, si dulci, si
(ibidem).
bogziene nu este apreciata de catre majoritatea

tenebroase” Complexitatea operelor
criticilor vremii si, desi talentul autorului este
consemnat, criticii nu se opresc din a-i recepta opera
in mod negativ: ,,Nu vom ezita sa afirmam insa ca d.
Bogza are talent. O dovedesc chiar acele poeme de
ostentativa perversitate” (Constantinescu 1933, 7).
Receptarea pozitiva a unor critici literari a fost
aproape nesemnificativa Tn comparatie cu atitudinile
negative redate Tmpotriva autorului, caci ,Boz e
singurul critic interbelic care intuieste, la tinarul
depasirea poeticitatii
explorarea — transestetica — a unor teritorii-limita ale

Bogza, canonice fnspre
psihicului, valorificate doar de Urmuz si suprarealisti”
(Cernat 2007, 335).

marturisesc talentul lui Bogza sunt moderate si

Aceste consemndri care
limitate, iar odata cu intentarea proceselor impotriva
sa, ziarele extremiste nu ezita sa-i submineze arta pe
criterii morale: ,Orice fraza din «poemul invectiva»
ar murdari coloanele acestui ziar de aceea ne
retinem a cita vreuna. Una provoaca mai multa
scarbd decat cealaltd” (*** 1937e, 5). In viziunea
unor astfel de critici, redarea sexualitatii Tn versurile
poeziei presupune o vulgaritate care indeparteaza
arta de limitele firescului, caci ,arta trebuie sa fie
alcatuita numai din elemente care vin in stransa
legatura cu frumosul” (*** 1932, 4). Important de
consemnat este ca pe aceleasi pagini pe care nu se
doreste enuntarea paragrafelor din volumul bogzian
sunt redate, fara probleme de natura morald sau
etica, simbolurile svasticii.

Afinitatile cu miscarile de extrema dreapta nu
sunt manifestate intr-un mod discret, ci astfel de
persoane insusesc n discursurile lor simboluri si
sintagme extremiste, fara implicatii etice in vreme ce
dezbat factorii (i)morali din poeziile pornografice.
Horia Stamatu, afiliat Miscarii Legionare, intr-un
articol despre procesul lui Geo Bogza mentioneaza in
ultimele randuri ,,promovarea omului nou si sa nu ne
pierdem vremea cu fleacuri” (Stamatu 1937, 2) dupa
ce dezbate nuantele moralitatii si Tn special lipsa

acesteia in operele bogziene si naumiene. Tot n
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aceeasi nota, insusi Radu Gyr, ,unul dintre cei mai
renumiti poeti ai Legiunii” (Clark 2024, 123), se vrea
a fi aparatorul bunelor moravuri si, fiind deranjat de
directia luata de literatura pornografica, diminueaza
operele lui Bogza si Bonciu, considerandu-le simple
,Clisee de perveritiri sexuale, cu care editorii au
speculat
lubricitatea amatorilor de pornografie” (Gyr 1937,

febra  erotismului adolescent sau
21). Legionarul Radu Gyr continua prin a evidentia
discrepanta dintre literatura si pornografie, doua
elemente diminuand,

aparent incompatibile,

totodata, statutul de scriitor a lui Bogza:
,Geo Bogza si Pipergal-Bonciu au ramas tot simplii

pornografi, fara nici un punct comun cu literatura”

(ibidem).

,se poate usor vedea unde incepe arta. In nici un

caz, nu in sexologia primara a lui Bogza” (ibidem).

in viziunea unor astfel de moralisti, poeziile
erotice sunt mai periculoase pentru tinerii vremii,
vorbindu-se despre o imoralitate in operele sexuale.
Aceiasi critici care condamna poeziile pornografice
pe fondul imoralitatii lor nu se abtin din raspandirea
propagandei legionare si din sustinerea miscarilor
violente Tmpotriva minoritatilor prin discursurile lor.
Limitele moralitatii par a fi, in acest sens,
contradictorii in momentul analizei lor in vremurile
actuale. Este imoral, in astfel de opinii, sa se utilizeze
elemente ale sexualitatii in operele literare redate
prin termeni obsceni fiindca sunt periculoase pentru
publicul vremii’, dar sintagmele, simbolurile naziste
si propagarea discursurilor violente nu ar presupune
niciun pericol pentru tinerii vremii.

in zilele noastre, versurile lui Bogza nu par a fi
atat de scandaloase, caci, trecand prin etape de
evolutie, literatura si societatea Tncep a-si deschide
orizontul de (re)interpretare a tabuurilor sociale.
Spre deosebire de perioada interbelica, pornografia,
erotismul sau sexualitatea nu mai reprezinta subiecte
general interzise si de neabordat in literatura. Ele
sunt, dimpotriva, explorate si dezvoltate 1in
nenumarate moduri, ajungand a fi receptate in mod
pozitiv atat de critica literara, cat si de public.

Pe langa reactiile negative, Geo Bogza a fost
sustinut de unii critici literari Tn demersul sau artistic,
caci, pe de-o parte, lon Calugaru mentioneaza in

urma procesului lui Bogza ca ,bietul baiat nu vroia sa

faca pornografie, sa comita un atentat la bunele
moravuri” (Calugaru 1932, 1). Pe de alta parte, unii
critici literari nu considera ca fiind pornografice nici
operele bogziene, nici autorul lor: ,Cu toata gresala
d-lui Geo Bogza, este d-sa un pornograf propriu zis?
Nu cred” (Cioculescu 1934, 2). Astfel, volumul
Poemul invectivd nu a fost receptat doar in mod
negativ in perioada interbelica, ci a starnit si reactii
pozitive, mentionandu-se faptul cd Geo Bogza,
alaturi de alti poeti ,extremisti mai amintesc, din
cand in cand, ca exista si nevoia de poezie, intr'o
literatura in  plin  triumf al romanului”
(Constantinescu 1934, 7), Al. Robot considerandu-I
pe Bogza ,unicul talent intr'o ceata si o mlastind”
(Robot 1934, 1). Opiniile pozitive demonstreaza si
caracterul inovativ al volumului

afirma prin

demontarea  conceptiilor traditionale asupra
sexualitatii si a limbajului folosit prin faptul ca
»Poemul Invectivd nu e o colectie de orori, ci un
volum absolut remarcabil prin forta poetica a
distrugerii tabuurilor si a legalizarii oricarui fel de
sexualitate” (M. Caragiale apud Modoc 20163, 31).
Este mentionata si complexitatea redarii
imaginilor invocate in poeziile ,pline de surpriza
imaginei pure, a senzatiei crude, care oferda o
libertate precisa simturilor si promoveaza viata reala
a temperamentului viu colorat, Tnaintea constructiei
rationale, decadente, a versului” (P. B. 1933, 4).
Majoritatea opiniilor favorabile sunt redactate,
totusi, de catre apropiatii autorului, printre care si
Felix Aderca (Aderca 1933, 1-2), Max Blecher
(Blecher 1935, 7), Sasa Pana (Pana 2021, 443; 308-
310; Bogza si Pana 2022, 449), Mihail Sebastian
(Sebastian 1935, 1) care a fost si ,avocat al lui Bogza
la procesul din 1937” (Oisteanu 2016, 582), dar si alte
Max

mentioneaza intr-un articol faptul cd volumul a

figuri literare. Tn acest sens, Blecher

,aratat ce formidabil potential poetic poate contine
(Blecher 1935, 7), iar
vorbeste despre profunzimea

aceasta revolta”
Mihail Sebastian
volumului, avand un

,titlu provocator, de o junete si o naivitate, ce mi se
pare vadita — incearca si nu izbuteste sa ascunda
sub cateva silite violente verbale, o inima sfasiata,
un nostalgic dor de puritate, o tristete metafizica de
adolescent, ranit de spectacolul vulgar al
existentei” (Sebastian 1935, 1).
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In acest sens, unii critici literari remarcs
complexitatea operelor bogziene, a liricii care
remodeleaza aspectele sexuale, ,perversiunile fiind
prezentate ca porniri naturale, nu fara aspecte
burlesti, care stirneau haz, daca nu chiar simpatie”
2017, 13),

originalitatea operei bogziene considerata de E. Papu

(Crohmalniceanu conturandu-se
ca fiind ,singura epopee stihialda din literatura
noastra” (Papu apud Bailesteanu 1977, 55).

in concluzie, procesele lui Geo Bogza au fost
presa
consemnarile apropiatilor autorului (Pana 2021, 403;
426; 459-460; 469-473; 509; 555; 702-705; Sebastian
2023, 121-123), dar si in parte din corespondenta
autorului cu Sasa Pana (Bogza & Pana 2022, 296; 316;
339; 432; 435; 436-438). Astfel de surse oferd o
imagine amanuntita asupra acestor evenimente

consemnate in detaliu 1in vremii, 1n

receptarii interbelice a
Totodata, pozitia
periferica a lui Geo Bogza nu a fost determinata din

juridice, dar si asupra

operelor  neconventionale.
punct de vedere estetic, ci cu precadere din punct de
vedere etic si moral, dar si din cauza faptului ca
,stabilirea canonului duce la plasarea in subsidiar a
manifestarilor literare considerate ne-canonice, a
transformarii lor in «non-cultura»” (Modoc 20163,
26). Situatia
determinat critica literard sa urmeze un demers cu

interna a Romaéniei interbelice a

caracter antisemit de purificare a literaturii
pornografice, fiind vizate si operele lui Geo Bogza,
fapt ce a avut consecinte negative asupra receptarii
operelor acestuia. Marginalizarea poetului promotor
al avangardei, un curent la randul sau marginalizat de
critica literara in perioada interbelica, s-a realizat,
deci, din considerente culturale, independente de
valoarea estetica a operelor sale.

Astfel, au fost

anti-traditional(ist)e prin pozitionarea avangardei

promovate elemente
,impotriva normelor etice si estetice ale unui model

cultural dominant, ca o «contrapondere» Ia
atitudinea radicald, negatoare a artei traditionale”
(Pascaldu 2020, 169), dar si impotriva normelor
politice ale vremii. Pozitionarea politica a lui
Geo Bogza, avand puternice afinitati de stanga, a fost
neconforma perioadei in care legionarismul a fost
predominanta. Pe langa

ideologia acestea,

majoritatea criticilor literari nu au considerat

elementele erotice si sexuale ca fiind potrivite in

manifestarile artistice, eroticul/sexualul si opera
artistica fiind, in astfel de conceptii, elemente
antitetice, care nu se pot intrepatrunde: , pornografia
in literatura este un lucru antiartistic. Si mai este
nepotrivit cu firea noastra” (Puscariu in M. S. 1937,
11). Totodata, asocierea dintre evreitate si literatura
pornografica s-a realizat Tn mod explicit in ziarele
interbelice. Spre exemplu, fintr-un interviu cu
Sextil Puscariu este inserat subtitlul ,,Evreii, tiganii si
(ibidem).

evreitate (si alte minoritdti) cu pornografia a fost

pornografia” Aceasta asociere dintre
alimentata de atitudinile antisemite ale criticilor
literari a contribuit la marginalizarea sa:

,Luptand contra pornografiei, ne aparam impotriva

unui virus strein care ameninta sa ne infecteze”
(ibidem).

JAutorul individualist, iudaizant, lesne de
identificat prin reclama si laudele presei jidovesti,
nu poate produce opere de arta, ci doar porcarii
mai mult sau mai putin atenuate” (Braileanu apud
Ornea 2015, 333).

Pe langa acestea, autorul a fost inconjurat de
apropiati evrei si a contribuit la revista ,unu”
condusa de Sasa Pana, de/cu origini evreiesti, fapt
care ar putea contribui la pozitia sa periferica Tn
canon: ,de ce aproape toate toate atitarile la
bestialisare prin scris sant semnate numai de scriitori
evrei si evreofili? De ce tadlmacitorii, editorii si
sustinatorii acestei literaturi imunde apartin tocmai
oficinelor in care semitismul este in floare?”
(Papadopol 1938b, 167). Totodatd, caracterizarea
operelor bogziene din interbelic ca fiind pornografice
reprezinta o erata din punct de vedere terminologic,
caci notiunea nu reprezinta simpla sexualitate sau
obscenitate, ci intelesul sau implica dezumanizarea si
obiectificarea prin violenta (in special a femeilor, v.
Gubar, Hoff 1989, 48). Pornografia, concentrandu-se,
de cele mai multe ori, asupra femeilor/feminitatii,
presupune subordonarea lor, un fenomen realizat
de/pentru barbati, iar asocierea dintre pornografie si
artd ramane un subiect de dezbatere Tn randul criticii
feministe (ibidem). Pentru cazul de fatd, termenul
pornografie nu este, in opinia mea, adecvat pentru a
desemna operele bogziene care au facut obiectul
proceselor din perioada interbelica, caci elementele
pornografice identificate de critica interbelica si

asociate operelor autorului sunt mai degraba doar
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obscene, sexuale sau erotice. Pornografia

presupune, in mod implicit, elemente negative
asupra obiectului cu care este asociat, iar utilizarea
acestui termen pentru a desemna operele |lui
Geo Bogza a fost realizata de criticii vremii pentru a
diminua, si mai mult, contributia sa literara. Operele
sale fintruchipeaza sexualitatea neconventionala,
deranjanta pentru un public constrans de conventiile
sociale si literare ale vremii.

NOTE:

1 Redactarea, de-a lungul lucrarii, cu caractere aldine a unor
sintagme din pasajele preluate reprezinta sublinierile proprii.

2 Toate traducerile din limbi strdine imi apartin. in original: “the
depiction of erotic behavior (as in pictures, movies, or writing)
intended to cause sexual excitement”.

3 Evreii sunt considerati a fi ,tapii ispasitori” (LaCapra 1994, 61)
asupra carora extremistii arunca vina pentru a justifica
problemele interne ale unui stat, acesta fiind cazul si in Romania
interbelica (v. Clark 2024, 29).

4 7n original: “because of their marginal position in the literary
canon”.

51n original: “Extra-literary aspects, such as precarious editorial
conditions, lack of visibility on the market, and negative critical
reception from canonical literary criticism”.

6 Un demers similar este inaintat, in 1938, de Paul I. Papadopol
prin care sunt propuse mai multe modalitati pentru apararea
literaturii de elementele pornografice, dar si pentru cenzurarea
eventualelor obscenitati din spatiul public, mentiondand o
»lolrganizare de asociatiuni cu caracter precis antipornografic”
(Papadopol 19383, 3).

7 Operele lui Geo Bogza sunt evaluate in mod negativ de unele
figuri literare si sunt considerate ca atentate la bunele moravuri
nu doar din cauza celor scrise, a temelor sau a motivelor
indecente folosite in operele sale, ci si din cauza modului in care
autorul se foloseste de limbaj pentru a reda sintagmele sexuale.
n acest sens, se pune problema moralitatii (si a lipsei ei) invocate
de aceste figuri critice in discursul lor despre pornografie.
Respectiv, daca limbajul este unul decent, se pot invoca teme
(regasite in operele bogziene) precum ,sodomie, incest,
homosexualitate, sadism, masturbatie, fetisism, nimfomanie”
(Crohmalniceanu 2017, 13) intr-un mod moral, fara ca decenta si
bunele moravuri sa fie atacate? Moralitatea, deci, pare ca isi are
fundamentele in limbajul folosit si in capacitatea autorului de a
modifica proprietatea termenilor pentru a reda teme obscene, si
nu n caracteristicile sexualitatii si obscenitatii propriu-zise. Acest
punct de vedere este sustinut si invocat intr-unul dintre pasajele
lui Horia Stamatu, in care autorul marturiseste ca ,[d]aca Geo
Bogza scria asa cum am scris mai sus nu era dat in judecata si
morala publicd ramanea nepatatd” (Stamatu 1937, 2).
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litergcum

Femeia, exilul si reabilitarea canonica

1. Fundamentare conceptuala

Studiul de fatd urmareste raportul care se
stabileste intre gen, exil si criteriile de legitimare
canonica in perioada postbelica in literatura romana,

prin analiza unor cazuri distincte, si anume:
Monica Lovinescu, Sanda Stolojan Si
Gabriela Adamesteanu. Punctul de plecare 1l

constituie premisa conform careia marginalitatea nu
constituie o categorie omogena si nici nu genereaza
automat valoare estetica sau subversiune, ci trebuie
analizata in raport cu institutiile literare, conditiile
istorice si formele textuale prin care experienta este
reprezentatd. Reabilitarea canonica va desemna aici
procesul de recuperare si reevaluare critica a unor
voci si forme de discurs plasate, in contexte istorice
diferite, la periferia mecanismelor dominante de
legitimare literara.

1.1. Definirea canonului literar postbelic

Canonul literar romanesc postbelic trebuie
analizat la intersectia criteriilor estetice cu presiunile
mecanismele institutionale ale
2021,

tensiunile

ideologice si

perioadei. ntr-un studiu din

Oana Fotache Dubdlaru arata tocmai
existente in istoriografia literara a secolului XX, teren
in care se confrunta criteriile estetice, exigentele
etice si constrangerile ideologice (Fotache Dubalaru
2021, 5). Tn privinta pozitiei femeilor, ideea
marginalizarii trebuie pusd Tn raport cu politica
oficiala de gen a regimului comunist. Proiectul
socialist a promovat o egalitate de gen impusa,
sustinuta inclusiv prin cadre juridice si institutionale,
dar acest egalitarism oficial a coexistat cu persistenta
unor reprezentari sociale si culturale conservatoare
asupra rolurilor de gen (Petrescu 2014, 80). in
aceeasi directie, Petruta Cirdei subliniaza caracterul
dirijat al emanciparii feminine in Romania comunista
dintre

si decalajul imaginea pozitivda a femeii

(construita prin discursul oficial si propaganda) si

Teofana SIMONCA-OPRITA

realitatea sociald a acesteia (Cirdei 2012, 75).
Marginalitatea feminina nu trebuie inteleasa, asadar,
ca o excludere uniforma a femeilor din spatiul public
si cultural, ci mai degraba ca o pozitionare, in care
egalitatea proclamata la nivel oficial si institutional
putea coexista cu persistenta unor reprezentari
inegale.

Exilul complica, la rdndul sau, discutia despre
canon, atat prin deplasarea fizica a autorilor, cat si
prin formele de instrdinare asociate exilului interior.
Exilul exterior, provocat adesea de factori politici, a
cauzat o dubld marginalizare: indepdrtarea din
spatiul literar national si dificultatea recunoasterii
canonice n tard (Grigore 2023, 38-47). In acelasi
timp, studiile privind retelele occidentale ale
opozitiei culturale arata ca, de pilda, Radio Europa
Libera si activitatea Monicdi Lovinescu au participat
la constituirea unui spatiu alternativ de evaluare si
circulatie a valorilor literare (Macrea-Toma 2008, 79,
104-107). In mod paradoxal, poate, exilul fortat
determina coagularea unui ,satelit” la nivel cultural

— care va fi uneori mai consistent decat chiar

|II

,centrul” din sanul caruia a fost alungat. Pe de alta
parte, exilul interior, care presupune o alienare
intelectuald si o presiune a conformarii la ideologia
dominantd, a condus la forme subtile de protest
literar si restructurare a identitatii. Astfel, raportul
canon si exil reprezinta dintre

dintre una

dimensiunile  importante  pentru intelegerea
identitatii literare postbelice si a criteriilor de

recunoastere culturala.

1.2. Marginalitatea de gen si asumarea
perspectivei subiective

in literatura roman3 postbelicd, pozitia
autoarelor nu coincide cu o marginalizare uniforma,
dar exista argumente care sustin existenta unor
asimetrii de vizibilitate si legitimare. Proza feminina
postbelica se situeaza, cu mici exceptii, la marginea
canonului, fiind umbritd de nume consacrate (Vaidos
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2013, 4). O viziune de ansamblu permite discutarea
acestor mecanisme atat in termenii genului, cat si ai
generatiei afilierilor literare. Mironescu arata ca
poate
modifica lectura dinamicilor de includere si excludere
din istoria literara (Mironescu A. 2022, 117-119).
Deci,

integrarea transversala a acestor factori

marginalitatea se  contureaza  prin
suprapunerea mai multor conditii istorice si literare.

Perspectiva subiectivda este importanta aici
stabilite

personala, individuala si contextul istoric, optiunea in

datorita  legaturii dintre experienta
scriitura venind deseori ca o reactie activa fata de
constrangerile canonice ori institutionale. Acest tip
de pozitionare autoreflexivda presupune mai mult
decat expunerea experientelor personale, ea implica
transgresarea limitelor canonice prin valorizarea
unor teme si discursuriignorate anterior (Olaru 2020,
3-4). Avem, astfel, o alternativd la paradigmele
literare dominante, o incercare de revendicare a
legitimitatii din partea memorialisticii feminine, care
isi asuma o pozitie Tn raport cu istoria, dar si cu
canonul. De exemplu, Olaru distinge un ,discurs al
traumei” si un discurs ontologic in legatura cu opera
Gabrielei Adamesteanu si observa ca istoria
functioneaza ca un reper in jurul cdruia graviteaza
destinele personajelor (ibidem, 3). Alternanta dintre
orizontul existential si cel istoric si social este una
dintre constantele prozei Gabrielei Adamesteanu
(ibidem, 5). Experienta individualad apare constant in
stransd legatura cu istoria (personajele fisi traiesc
viata sub presiuni politice si sociale care duc la
modificarea unor relatii si a raportarii la propriul

trecut).

1.3. Scrierile autobiografice si diaristica —
tipologii de protest

nainte de a discuta despre functia de fronda a
diaristicii, trebuie stabilita o delimitare a jurnaluluiin
scrierilor diaristice.

interiorul autobiografice si

Philippe Lejeune defineste autobiografia prin
caracterul retrospectiv al naratiunii propriei existente
si prin identitatea dintre autor, narator si personajul
principal (Lejeune 1996, 14). in formularea pactului
autobiografic, aceasta identitate devine un criteriu
de baza in lectura autobiografica, astfel ca numele
autorului, cel al naratorului si cel al protagonistului

trimit la aceeasi persoana, stabilind un pact de

lectura intre autor si cititor (ibidem, 26). Jurnalul, cu
toate cd prezinta trasdturi comune cu autobiografia
(ambele specii presupun acelasi pact de lectura,
adicd suprapunerea intre autor, narator si personaj),
se diferentiaza de aceasta, in primul rand, prin
organizarea temporald. Lejeune insista asupra
datat i

Succesiunea lor

caracterului  serial, discontinuu al

insemnarilor. respectd ordinea

calendarului, iar continuitatea jurnalului se
construieste din Tnsemnari independente, produse la
momente diferite (Lejeune 2009, 178-179). Prin
urmare, jurnalul nu reconstruieste retrospectiv viata
ca pe un parcurs incheiat, ci opteaza pentru o
organizare treptata prin cumularea unor fragmente
textuale succesive.

Specificul diaristic nu confera insa, prin el
insusi, o functie de revolta sau protest. Eugen Simion
observa ca refuzul conventiilor literare (caracteristic
unei parti relevante a scrierilor diaristice) nu elimina
posibilitatea literaturii; acesta contribuie, in mod
paradoxal, la configurarea unei poetici proprii
jurnalului (Simion 2001, 95, 100). Fragmentarismul,
calendarului

discontinuitatea si  respectarea

contureaza astfel un mod de organizare textuala
distinct, Tn care experienta cotidiana nu este

integratd de la Tnceput Iintr-o constructie

retrospectiva unitara. Latura criticd a jurnalului
trebuie cautatd, asadar, in raportul dintre forma sa
(care nu este cauza acestui potential de fronda sau
de contestare) si pozitia istorica, sociala si culturala a
autorului.

Tn cazul diaristicii feminine, acest raport are o
istorie clara. Adela Dinu arata ca marginalizarea
culturala a femeilor a orientat o parte a creativitatii
feminine spre genuri mai putin renumite (printre
care jurnalul si epistola), situate in afara spatiului
literar privilegiat (Dinu 2012, 71). Autoarea revine
asupra acestei idei si arata ca, in secolele al XVllI-lea
si al XIX-lea, textele scrise legate de viata privata au
fost frecvent conotate feminin si plasate in zona
periferica a genurilor biografice, in timp ce statutul
de autor si de creator de opera era asociat in mod
predominant masculinului (ibidem, 76). Jurnalul
feminin nu este relevant din punct de vedere critic
strict datorita ,esentei” subversive a literaturii
feminine, ci relevanta sa deriva din posibilitatea de a
pune n lumina experiente si perspective subiective,
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pe care ierarhiile literare le-au tratat drept

secundare. O asemenea relatie dintre scrierile
autobiografice si diaristice si canon este sustinuta si
de evolutia studiilor autobiografice. Sidonie Smith si
Julia Watson arata ca primele configuratii canonice
ale autobiografiei au fost construite Tn jurul unui
numar restrans de texte consacrate si de vieti
considerate reprezentative, In majoritate masculine,
iar extinderea ulterioara a domeniului s-a realizat si
prin recuperarea si reevaluarea formelor de life
writing anterior neglijate sau marginalizate (Smith si
Watson 2010, 198-199). Din acest punct de vedere,
includerea diaristicii feminine Tn cercetarea literara
poate presupune reconsiderarea criteriilor prin care
autoreprezentarea (in scris) devine relevanta cultural
si literar. Astfel, posibila functie de protest pe care o
are jurnalul va fi inteleasa prin modul in care
experienta exilului si subiectivitatea feminina sunt
aduse din registrul privat in sfera reflectiei literare si
culturale.

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Teofana Simonca-Oprita,
Femeia, exilul si reabilitarea canonica)

2. Discursul libertatii

Literatura produsa 1n exil a favorizat
reconfigurarea a ceea ce desemna canonul ca
prioritdti estetice si tematice, in acelasi timp
inlesnind recunoasterea vocii feminine ca agent viu
al schimbarii culturale (lovanel 2018, 227, respectiv
Mironescu D. 2018, 290). in cadrul acestui capitol, voi
utiliza sintagma ,discurs al libertatii” pentru a
desemna modalitatile diferite prin care exilul ofera
Monicai Lovinescu si Sandei Stolojan un prilej de
interventie in

reflectie si raport cu Romania

comunista. Termenul nu presupune ca literatura
exilului constituie un bloc omogen si nici ca
experienta exilului garanteaza prin ea insasi valoarea
estetica a textului. El functioneaza aici ca instrument
pentru analiza raportului dintre libertatea de
expresie, memorie si responsabilitate intelectual. in
cazul Monicai Lovinescu, aceasta dimensiune este
legata in primul rand de critica literarda si de
activitatea la Radio Europa Liberd. 1n cazul
Sandei Stolojan, aceasta perspectiva este legata de
jurnalul experientei exilate si de implicarea culturala

si civica.

2.1 Monica Lovinescu: Vocea referentiala a
anti-canonului

Contributia
reconfigurarea canonului

Monicai Lovinescu la

literar romanesc este
foarte bine ilustrata in Jurnal esential, loc in care este
accentuat discursul libertatii, cel al rezistentei si unde
ne este expusa realitatea sistemului opresiv
comunist. Monica Lovinescu a fost un personaj
influent al vremii sale, devenind cunoscutda si
recunoscuta pentru pozitia ei anticomunista ferma si
totald, pe care a manifestat-o mai ales prin
activitatea sa la radio, devenind ,,0 voce combatanta,
ancorata n actualitate si in politic” (Tudurachi 2018,
25). in Jurnal esential, relatirile personale se
episoade 1in

rememorate faptele politice si culturale, aspect ce

suprapun mereu cu care sunt
dovedeste In mod concret preocuparea permanenta
a autoarei de a Tmbina perspectiva subiectiva
(autoreflexiva) cu explicarea si contextualizarea
exilului si a dictaturii. Prin textul diaristic, aceasta
pe cat posibil,

intelectualului

propune, o etica a asumarii

responsabilitatii (responsabilitate
care e manifestata printr-o datorie fata de
exprimarea adevarului, prin datoria de a oferi
sustinere morala celor persecutati, mai ales din
pozitia de ,voce” a postului Radio Europa Liber3). Tn
,Cuvant inainte”, Monica Lovinescu explica revenirea
la jurnal in 1981 prin nevoia de a conserva o cantitate
de notatii pe care foile de agenda si propria memorie
nu o mai puteau cuprinde. Autoarea afirma ca, in
cazul propriului jurnal, ,pactul autobiografic” se
anuleaza Tn masura in care paginile sunt scrise
,despre si pentru altii”, iar insemnarile referitoare la

exil par utile ,cercetatorului de maine” (Lovinescu
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2010, 15), fapt semnificativ pentru statutul pe care il
atribuie textului. Jurnalul este astfel conceput si ca
instrument de conservare si perpetuare a unei
memorii a exilului. Textul sdu este relevant (si)
datorita tensiunii neincetate dintre libertatea
intrinseca, personala si amenintarile culturale si
istorice pe care le prezinta exilul, aratand si ca in
afirmarea adevarului este nevoie de mult curaj, de
care Lovinescu, ,cea mai importanta «voce»
feminina a exilului romanesc dupa al doilea Razboi
Mondial” (Orian 2024, 215-216), da dovada.

In cazul sdu, reconsiderarea canonului
presupune refuzul de a-l separa complet de contextul
etic si politic al epocii, si nu eliminarea principiului
estetic. Din perspectiva studiilor axate pe autoare,
contextul legat de regimul comunist facea insuficient
un sistem de validare exclusiv estetic, motiv pentru
care evaluarea literara trebuia sa includa si
considerente etice referitoare la conduita scriitorului
in relatie cu presiunile ideologice (Fotache Dubalaru
2021, 5). Monica Lovinescu a readus in atentie
autoare uitate sau marginalizate si a acordat spatiu
critic unor scriitoare care au beneficiat la acea vreme
de mai putina atentie critica decat colegii lor barbati
(ibidem, 4-5). Astfel, Monica Lovinescu propune o
alternativa care presupune o reconfigurare si o
reformulare a criteriilor de apreciere, in care
valoarea estetica nu este inlocuita cu cea etica, ci
este pusa in relatie cu responsabilitatea intelectuala

si cu raportarea scriitorului la presiunea ideologica.

2.2,
discontinuitate

Sanda Stolojan: Continuitate

@,

Asemenea Monicadi Lovinescu, Sanda Stolojan
este un exemplu al exilului exterior, dar autoarea
merge mai departe, relevand dificultatile ce tin de
adaptarea la un spatiu nou si necunoscut, iar pe de
alta parte, daruirea scriitorului in procesul de aparare
a unei identitati. Tn Nori peste balcoane, exilul este
reprezentat ca fiind mai mult decat o indepartare din
punct de vedere geografic; este o stare identitara
intermediara, in care continuitatea cu sine coexista
cu transformarea produsa de desprinderea de spatiul
de origine. Intr-o finsemnare din noiembrie,
Sanda Stolojan recurge la imaginea unei ,alchimii a
Exilului” si descrie starea de ,,exil pur” ca pe o situare

,in afara, mereu in prag” (Stolojan 1996, 74).

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Teofana Simonca-Oprita,
Femeia, exilul si reabilitarea canonicd)

|

S S i ; T e
Metafora pragului este semnificativa pentru modul in

care jurnalul configureaza identitatea exilatului. El nu
apartine Tn mod exclusiv nici spatiului abandonat,
nici celui de adoptie, ci se situeaza intre ele, supus
unei transformari care nu presupune anularea
identitatii anterioare. Exilul dobandeste astfel o
dimensiune existentiald, dar ramane legat de
experienta concreta a deplasarii si a rupturii.

Aceasta dimensiune individuala este pusa
constant in relatie cu o experientd colectivd. intr-o
insemnare din 20 februarie, Stolojan observa ca
exilatii impartasesc, dincolo de diferentele dintre ei,
apartenenta la o experientd comuna, a carei origine
se afla intr-o ruptura; integrarea in noua societate nu
anuleaza automat aceastd conditie (ibidem, 128).
Jurnalul evita astfel reprezentarea exilului ca stare
fixa si 1 prezintda mai curand ca pe un proces de
repozitionare identitara, desfasurat intre memorie,
adaptare si pastrarea legaturii cu Romania.

De asemenea, dimensiunea politicd a acestei
experiente apare direct in insemnarile diaristice.
Relatdind o intalnire cu politia franceza,
Sanda Stolojan isi enumera activitatile care ar fi putut
determina amenintarile pe care le-a primit: emisiuni
la Radio Europa Libera, articole si contacte cu Liga
pentru Drepturile Omului si cu Paul Goma (ibidem,
125).

retragerea din spatiul public romanesc. Acesta poate

Exilul nu echivaleaza, prin urmare, cu
deveni pozitia din care participarea culturald si
opozitia fatd de regim continud in alte conditii. Tn
acest punct, functia diaristica si functia memoriala se
intersecteaza, deoarece jurnalul Tnregistreaza atat
efectele personale ale rupturii, cat si formele

concrete prin care autoarea ramane implicata in
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problemele societatii din care a fost Tndepartata.
Textele publicate de Stolojan n reviste occidentale si
activitatea de traducere sunt doar o parte dintr-un
portofoliu dens care a documentat efortul de a
ramane acasa in interior, iar opera sa diaristica
constituie o trecere prin timpul care ,,nu a mai avut
rabdare” (Negura 2024, 457).

2.3. Forme ale contestarii

Formele de contestare care apar la Monica
Lovinescu si Sanda Stolojan nu sunt identice si
trebuie diferentiate. Tn cazul Monicdi Lovinescu,
opozitia capata o dimensiune explicit publicd si
critica, datorita activitatii desfasurate la Radio
Europa Liberad si raportarii constante la productia
literara din Romania. loana Macrea-Toma aratd ca
discursul sdu se situeaza la intersectia dintre
literatura si politica si ca, Tn conditiile in care
autonomia literaturii era amenintata de interventia
ideologica, apararea valorii estetice ajunge sa fie
asociata unei forme de implicare politica si etica
(Macrea-Toma 2008, 81).

Un exemplu semnificativ este sustinerea
acordatd lui Paul Goma. Tn contextul excluderii
acestuia din Uniunea Scriitorilor si al contestarii
valorii prozei sale in mediul literar oficial, Lovinescu
asociaza dimensiunea morala a protestului sdu cu o
contestand astfel

reevaluare a valorii literare,

judecdtile produse de institutiile culturale ale
regimului (Macrea-Toma 2008, 70). In acest caz,
critica literara si interventia civica nu functioneaza
separat: judecata esteticd este confruntata cu
problema libertatii intelectuale si cu pozitionarea

scriitorului fata de constrangerea politica. Prin

demersul sau critic desfasurat ,la cald, in timp real”
(Orian 2024, 225), Lovinescu se afirma ca ,cel mai
important istoric literar din exil”
2024, 231).

n cazul Sandei Stolojan, contestatia este mai

(Cordos apud Orian

putin legata de exercitarea sistematica a autoritatii
critice si mai mult de participarea culturala si civica
documentatd prin jurnal. In Nori peste balcoane,
autoarea isi consemneaza emisiunile la Radio Europa
Libera, articolele si contactele cu Liga pentru
Drepturile Omului si cu Paul Goma, activitati pe care
le mentioneaza inclusiv atunci cand incearca sa

explice amenintarile primite (Stolojan 1996, 125).

Jurnalul devine astfel si document al implicarii in
opozitia fata de regim, fara ca aceasta functie sa
anuleze dimensiunea personald, cotidianda si
autoreflexiva a textului.

Cele doua autoare au in comun pozitia din care
pot vorbi despre Romania comunistd si despre
literatura produsa in interiorul regimului. Exilul nu
garanteaza valoarea estetica a unui text si nici nu il
face automat subversiv. in cazul lor, ins3, distanta fat3
de institutiile culturale oficiale permite circulatia
unor pareri si a unor forme de memorie care nu

depind de validarea regimului.

3. Forme ale exilului interior

Tn cadrul acestei lucrdri, voi utiliza sintagma
»exil interior” ca o categorie interpretativa, nu ca o
desemnare biografica a Gabrielei Adamesteanu si
nici ca un echivalent al exilului exterior trait de
Monica Lovinescu sau Sanda Stolojan. Rodica Grigore
semnaleaza folosirea termenului insilio pentru
desemnarea unei forme de exil interior, Tnsa discutia
sa priveste cazul specific al lui Ovidiu din romanul lui
Vintila Horia si asociaza aceasta experienta cu
transformarea protagonistului si cu redescoperirea
vocatiei artistice (Grigore 2023, 42). Conceptul nu
poate fi transferat ca atare asupra unui context literar
diferit, dar ofera un precedent pentru intelegerea
exilului dincolo de simpla deplasare intr-un alt spatiu
geografic.

n lectura romanului Dimineatd pierdutd, exilul
interior va desemna, ntr-un sens mai restrans,
formele de finstrdinare si dislocare produse in
interiorul unui spatiu care ramane fizic acelasi, dar
ale carui repere sociale, familiale si istorice s-au
modificat radical. Personajele nu pardsesc neaparat
Romania, insa raportarea lor la trecut este marcata
de disparitia unor lumi sociale, de schimbarea
regimurilor politice, de detentie, de destramarea
familiilor. Deoarece trecutul este transformat intr-o
realitate doar partial accesibila personajelor
romanului, ,exilul interior” va fi folosit pentru a
descrie aceastd experienta a finstrainarii fata de
propria lume si propriul trecut, nu pentru a atribui

automat romanului o functie disidenta.
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3.1. Gabriela Adamesteanu: Femininul si
memoria cotidianului

in Dimineatd pierdutd, memoria se activeazd
prin detalii cotidiene, obiecte, conversatii si asocieri
succesive, nu ca o reconstituire ordonata si totala a
trecutului. Tncd de la fnceputul romanului,
perspectiva Vicdi Delca trece cu usurinta de la
prezentul imediat la episoade ale propriei biografii:
din Strada

pierderile si

pravalia Coriolan, familia, munca,
schimbarile produse de trecerea
timpului sunt recuperate fragmentar, in interiorul
unui discurs care reproduce ritmul si oralitatea
memoriei personajului (Adamesteanu 1997, 5-11).
Cotidianul devine unul dintre mijloacele prin care
trecutul personal si transformarile sociale sunt
pastrate in text.

Relatia dintre memoria individuald si istoria
colectiva devine mai evidenta in conversatia dintre
Vica si lvona. Amintirile lor trec de la Tntamplari
familiale la cedarea Ardealului, razboi, schimbarea
regimului politic, arestari si plecari din tara, fara ca
aceste niveluri sa fie separate riguros. Ivona fisi
exprima uneori nesiguranta asupra exactitatii
propriilor amintiri, iar rememorarea unui eveniment
istoric este corectatd, completata sau contrazisa de
(ibidem,  319-322).

perspectivelor

memoria  Vicai Aceasta

suprapunere a impiedica
transformarea trecutului intr-o versiune unica si
stabila. Istoria ajunge la cititor filtrata prin diferente
de clasa, educatie si sensibilitate individuala.
Semnificativa este si relatia dintre memorie si
absentd. Tn aceeasi succesiune de rememordri,
plecarea unor  personaje In  strdinatate,
imposibilitatea de a afla cu certitudine ce li s-a
intdmplat si disparitia unor documente sau memorii
lasa goluri care nu mai pot fi recuperate decat prin
indirecte (ibidem, 322-324).

Romanul nu oferd o arhiva completd a istoriei, ci

ipoteze si relatari
pune in scena tocmai fragilitatea procesului de
recuperare a acesteia. in aceastd perspectiva poate fi
inteles si rolul vocilor feminine. Vica, lvona si
celelalte personaje conserva, prin conversatie si
rememorare, urmele unei lumi afectate succesiv de
razboaie, schimbari politice si ideologice, familii
separate si emigrare.

3.2. Memoria individuala si pluralizarea
trecutului
Dimineatd pierdutd nu este un text

memorialistic in sens autobiografic, Tnsa memoria
reprezinta unul dintre principalele sale mecanisme
de constructie narativa. Trecutul rezulta din
intersectarea unor forme diferite de rememorare.
Dialogurile dintre personaje, monologul interior,
fotografiile si chiar insertia unui jurnal produc
versiuni partiale ale trecutului, dependente de
pozitia celui care Tsi aminteste. Tn aceastd
constructie, memoria evidentiaza tocmai caracterul
incomplet si perspectival al recuperarii trecutului.
Aceasta problema este formulata explicit in
intitulata

insemnérile  din

Lurnalul profesorului
august 1916

inregistreaza simultan viata de familie, atmosfera

secventa
Mironescu”.
Bucurestiului Tn vreme de

razboi si reactiile

individuale in fata unui eveniment colectiv.
Profesorul Mironescu fsi reciteste propriile note si
constatd ca intre experienta traita si capacitatea
scrisului de a o conserva este o distantd mare,
recunoscand ci ,esentialul Tmi scapd”. Tn acelasi
timp, notiuni abstracte precum destinul colectiv sau
soarta dobandesc pentru el un sens diferit odata ce
sunt traite direct (Adamesteanu 1997, 223-225).
Episodul introduce in interiorul romanului reflectia
asupra limitelor marturiei (experienta istorica este
consemnata din interiorul evenimentului si este
dependenta de perceptia celui care scrie).

Aceeasi instabilitate a memoriei reapare, intr-
o altd forma, in conversatiile dintre Ivona si Vica.
Cand fincearca sa fixeze un eveniment din trecut,
Ivona ajunge sd se indoiascda dacd o zi de doliu
national a existat efectiv sau daca numai memoria ei
a pastrat-o astfel, in vreme ce Vica recupereaza alte
repere istorice prin experiente proprii (ibidem, 321).
Cele doua personaje nu oferd versiuni perfect
coincidente ale trecutului. Diferentele dintre ele
arata cd memoria colectiva se bazeaza pe
rememoradri individuale care se completeaza si
uneori se contrazic.
istorice este

Fragilitatea recuperarii

accentuatd si prin ceea ce nu mai poate fi
reconstituit. In relatarea lvonei despre un personaj
plecat in Occident, disparitia actelor si a unor

memorii despre care se stia ca au existat la un
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moment dat face imposibild verificarea unei parti a
trecutului. Ceea ce ramane sunt informatii indirecte
si presupuneri (ibidem, 323-324). Astfel, romanul
pune in egalitate memoria si lacunele ei.

Vocile feminine sunt importante aici prin rolul
pe care il au Th economia romanului. Simplul fapt ca
textul este scris de o femeie nu este suficient pentru
aceasta interpretare. Vica, Ivona si celelalte
personaje feminine conserva si transmit fragmente
ale trecutului prin conversatie, memorie familiala si
relatarea experientelor cotidiene. Istoria politica
patrunde astfel in roman prin efectele sale asupra
existentei  individuale:  razboiul, schimbarea
regimurilor politice si ideologice, detentia, emigrarea
si separarea familiilor sunt toate recuperate din
interiorul vietii de zi cu zi. Pentru problematica
acestei lucrari, Dimineatd pierdutd este relevant
tocmai prin faptul ca acorda acestor perspective
particulare o functie esentiala n constituirea

memoriei istorice, fara a le transforma intr-o

versiune unica a trecutului.

4. Concluzii

Analiza celor trei cazuri selectate pentru acest
studiu ilustreaza modalitati diferite prin care genul,
exilul si memoria se intersecteaza in literatura
romana postbelica. Monica Lovinescu transforma
pozitia exterioara fata de Romania comunista intr-un
spatiu al interventiei critice si al evaluarii etice a
comportamentului intelectual. Tn jurnalul Sandei
Stolojan, experienta exilului este surprinsa simultan
in dimensiunea sa identitara, cotidian3 si politica. Tn

Dimineatd  pierdutd, Gabriela  Adamesteanu
construieste trecutul prin confruntarea unor
memorii  fragmentare, individuale si uneori

contradictorii. Cele trei forme de discurs nu trebuie
reduse la o singura formula a ,rezistentei feminine”,
deoarece relatia lor cu istoria si cu institutiile literare
este diferita.

Pentru problematica referitoare la canon,
aceste texte fisi demonstreaza relevanta prin
intrebarile pe care le ridica. Cine are autoritatea de a
evalua literatura? Ce raport exista intre valoarea
estetica si responsabilitatea intelectuala? Ce
experiente ajung sa fie considerate relevante si prin

ce mecanisme intra in raport memoria individuala cu

cea colectiva? Privite Tn ansamblu, aceste trei texte
demonstreaza si faptul ca un canon nu ramane
neschimbat. Practicile de lectura, criteriile critice si
conditiile de receptare se modifica in timp.

Comparatia  dintre  Monica  Lovinescu,

Sanda Stolojan si Gabriela Adamesteanu aratda ca
marginalitatea nu produce ih mod necesar o estetica
unitara, dar poate genera pozitii diferite din care atat
literatura, cat si autoritatea culturala sunt interogate.
Tocmai aceasta diferenta dintre discursul critic al
exilului, jurnalul experientei Tn exil si fictiunea
memoriei face posibild discutarea celor trei autoare
impreuna, fara a sterge particularitatile fiecareia.
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litergcum

Forte centrifuge si centripete in canonizarea literara lui Mihail Sebastian

1. Introducere

Statutul canonic al unui scriitor sufera multe
schimbari de-a lungul timpului, fiind influentat de
schimbarile de paradigma culturala, presiunile
politice si reevaluarile critice ale fiecarei generatii,
care implica, bineinteles atat o redefinire, prin
extindere (v. Martin 2005), a conceptului de canon,
cat si validarea ideii conform careia acesta ,este o
sinteza trans-literard, un construct socio-cultural”’
(ibidem, 319). Un exemplu edificator pentru aceastd
dinamica este Mihail Sebastian (1907-1945), scriitor
si publicist roman cu origini evreiesti (numele sau
real fiind losif M. Hechter) si o pozitie aparte in
literatura romana, conferitda de rezistenta sa la
criteriile valorice care determina canonicitatea unui
scriitor intr-un anumit moment istoric. Astfel, Tn
procesul  constantelor reevaluari prin grile
(extra)literare, Sebastian se comporta precum un
corp actionat de fortele centrifuge si centripete ale
canonizdrii.

Lucrarea de fata fisi propune urmarirea
evolutiei statutului canonic al lui Mihail Sebastian,
examinand traseul receptarii sale critice de la
contemporani (perioada interbelicd) pana la exegeza
actuald, cu scopul de a pune in lumind efectele
actiunii acestor forte, care restabilesc continuu
pozitia lui Sebastian Tn canonul romanesc, atat in cel
literar, cat si in cel cultural, fara sa produca insa
decanonizarea.

Canonul literar reprezinta un corpus de texte si
de autori care sunt validati atat din punct de vedere
estetic, cat si din punct de vedere critic, in timp ce
canonul cultural este un concept mai larg, care
include toate formele de expresie artistica, cum ar fi
muzica, artele plastice si arhitectura. Aceste doua
concepte se suprapun atunci cand marile opere
literare devin reprezentative pentru o natiune, fiind
validate nu doar de critica literara, ci si de memoria

colectiva a unui popor.

llinca PAIUSAN

Analiza acestei evolutii ne va permite sa
urmarim cum Sebastian a depasit si a redefinit
limitele impuse de canonul literar.

2. Receptarea publicistului, dramaturgului si
romancierului Mihail Sebastian

2.1. Perioada interbelica

Nu putem avea in vedere receptarea critica a
lui Sebastian de catre contemporani, fara a discuta
contextul istoric tumultuos in care aceasta avea loc si
care a avut, desigur, o influenta directa asupra
perceptiei exegetilor si a publicului fata de scrierile
sale.

Romania lui Sebastian era una profund

afectata de traumele provocate de Marele Razboi,
prin care discursul public justifica instabilitatea unui
climat, dupa cum observa Mihai lovanel, dominat de
crize succesive:

,in Romania interbelicd era un cliseu s3 se pund pe
seama Primului Razboi Mondial — si a tulburarii
morale pe care macelul «lumii civilizate» o
provocase — crizele care nu au fincetat sa se
succeadd: amenintarea Revolutiei bolsevice la
sfarsitul deceniului al doilea si inceputul deceniului
al treilea; tulburarile antisemite studentesti din
prima parte a anilor '20; criza spirituald a
tineretului din deceniul al treilea, cristalizata fie la
dreapta huliganica, fie Tn dreptul avangardelor
stangiste, si ele huliganice; depresiunea economica
provocata de crahul din 1929, ce va fi strabatuta de
greve soldate cu morti si mari procese; somajul
intelectual de la inceputul anilor '30; ascensiunea
si impunerea miscarilor de dreapta de-a lungul
deceniului al patrulea.” (lovanel 2012, 47)

fundal de labilitate
accentuatd s-au popularizat unele miscari politice

Pe acest politica
extremiste, precum Miscarea Legionara, care a luat
fiinta, sub denumirea initiald Legiunea Arhanghelului
Mihail, la 24 iunie 1927, anul in care Sebastian Tsi
incepe activitatea la,,Cuvantul”, dupa ce il cunoscuse
pe mentorul sdu Nae lonescu si debutase ca publicist
cu doar un an n urma. Ulterior, Sebastian va deveni
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victima a propriilor sale decizii, iar dupa o perioada
in care, face ,in mod obsecvios jocul gardist al lui
Nae lonescu” (Petreu 2010, 126), se va trezi ,izolat”
de contemporanii sdi, care adera rand pe rand la
ideile acestei miscari politice profund violente si
antisemite.

Efectele se intrevad si asupra literaturii lui
Sebastian, care este abandonata intr-un con de
umbra, cu toate ca perioada articolelor cu iz politic

IM

de la ,,Cuvantul” coincisese si cu o intensa activitate
literara, atat in spatiul publicisticii literare, cat sin cel
al autoratului, fiind ecartul in care i apar volumele
Fragmente dintr-un caiet gdsit si Femei si scrie la
Orasul cu salcémi.

Astfel,

Camil Petrescu, Mihail Sebastian a incercat stabilirea

alaturi de alti scriitori precum
unei traditii a romanului modern romanesc, insa,
spre deosebire de bunul sau prieten, acesta nu isi
construieste textele pe baza unei teorii programatice
dezvoltate explicit, in ciuda faptului ca demonstrase
ambitii teoretice mari in Consideratii asupra
romanului modern (v. DGLR, 214).

in consecintd, in comparatie cu Eugen
Lovinescu, care avea un sistem bazat pe criterii
estetice, Mihail are o perspectiva

subiectiva, cronicile sale avand ,,0 bataie de regula

Sebastian

scurta si nu compun o naratiune criticd mai ampla
depaseasca
contingenta” (ibidem, 216). Astfel, Sebastian priveste

sau un program prin care sa-si
textul ca pe o experienta interioara, concentrandu-se
in special pe operele deja consacrate sau pe cele din
literatura straina, unde perspectiva sa nu poate fi
influentata de evenimentele din spatiul autohton.
abordare activitatea

Aceastd impresionista in

cronicar literar e observatd de mediul literar
contemporan si genereaza reactii din partea figurilor
critice importante ale vremii. E. Lovinescu, desi fi
recunoaste valoarea intelectuala, apreciindu-i, in
1937,

dialectic vioi si

»eleganta stilisticd naturald” si ,spiritul

fin”, ce 1l recomanda drept
,indrumator al gustului public”, 1i reproseaza o
anumitd ,lipsa [de]... obiectivitate” ce ar diminua
valoarea criticii sale (Lovinescu 1937, 66).

Lipsa de caracter sistematic si subiectivitatea
sunt sanctionate, insa intr-o maniera reductionista,
marcatd de prejudecati etnice, si de G. Calinescu:

,Mihail Sebastian a facut si cronici literare. Estetica

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(llinca Paiusan, Forte centrifuge si centripete in canonizarea literard
lui Mihail Sebastian)

sa nu e decit aceea tipica la criticii evrei si anume:
iubirea. Criticul este sau prea generic amical sau
incredul si ceremonios.” (Calinescu 1982, 964).

Prin urmare, dincolo de perspectivele
rezervele de ordin estetic si metodologic ale criticii,
momentul de maximad tensiune din evolutia
statutului canonic al lui Sebastian in perioada
aparitiei

romanului De doud mii de ani, cand receptarea sa se

interbelica 11 reprezinta momentul
muta evident Tnspre sfera etica.

Volumul a generat o aprinsa polemica intre
autor si mentorul sau, Nae lonescu, a carui prefata
virulenta a declansat un scandal politic si cultural in
Romania interbelicd si a contribuit la radicalizarea
discursului Tmpotriva minoritatii evreiesti, prin

Chiar

romanul reprezintd o cautare a propriei identitati

numeroase observatii antisemite. daca

pentru narator, ajungand la o dimensiune proprie a
eului, ,un evreu, un roman si un dunarean” (Petreu
2010, 150), asocierea lui Sebastian cu Nae lonescu,
ideolog al Miscarii Legionare, |-a afectat din mai
multe puncte de vedere, aceastd polemica a marcat
ruptura ireparabila a relatiei dintre mentor si
discipol.
Ecourile critice ale romanului reflecta
schimbarea registrului critic, avand parte, asadar, de

o receptare mixta. G. Calinescu sustinea:

,Caracteristic si substantial este romanul De doud
mii de ani, foarte putin roman in fond si, in partea
in care romanteaza, incolor. De fapt el e o
prezentare a tezei evreiesti, un eseu polemic. [...]
Doritor de aintelege «clar si distinct» totul, de a trai
toate atitudinile, chiar si pe cele opuse interesului
fiintei sale, eroul evreu sufera intens, dar cauta a se
cunoaste si a cunoaste cu raceald. Aceasta pozitie
da interes artistic cartii.” (Calinescu 1982, 963).
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Criticul sugereaza astfel ca particularitatea
romanului nu decurge din formula sa narativa, ci mai
degraba din felul in care a fost construit personajul:
care este afectat de valul

un tanar intelectual

persecutiilor impotriva  evreilor, care, prin
reflexivitatea sa da densitate estetica textului.
Finalul epocii 1l gaseste pe Sebastian, la nivel
oficial, complet indepartat din viata literara: ,in 1940
este dat afard, ca evreu, de la « Revista Fundatiilor
Regale» si, in baza excluderilor rasiale, semnatura sa
nu va mai putea fi gasita in nici o publicatie” (DGLR,
214), marcand un punct culminant Th dinamica
fortelor vehiculate In canonizarea sa, care rdmane in
suspensie. Fortele centripete ce influentau validarea
lui Sebastian (si) in spatiul literar sunt intrerupte
brusc de fortele centrifuge dinspre spatiul ideologic,
care 1l Tmping pe Sebastian dintr-o pozitie centrala in
cultural al membru

spatiul perioadei, ca

generationist si ucenic naeionescian, intr-una

periferica, influentata de ascensiunea extremei
drepte si antisemitismul sistemic, care il transforma

intr-o figura contestata.

2.2. Perioada regimului comunist
total
neasteptata, Mihail Sebastian a fost reevaluat in

Dupa moartea sa prematura si
perioada regimului comunist, fapt influentat si de
apropierea autorului de noul regim din ultima etapa
a vietii. Receptarea sa din aceastd perioada este
supusa fnsa unei treceri prin filtrul ideologic al
perioadei. Astfel, constransa de regimul politic, i-a
evaluat opera lui Sebastian ,,cat se poate de concis,
[...] fara a atinge punctele nevralgice discutate astazi
cu pasiune, fara a intra in conexiunile politice tinute
in umbra de cenzurd.” (Simut 2012). Prin urmare,
accentul a fost pus pe dramaturgie si pe romanele
incipiente, in timp ce publicistica politica si romanul
De doud mii de ani au fost aproape total ignorate
pentru ideologia lor, una problematica pentru
regimul comunist.

Totusi, romanul De doud mii de ani este
comentat de critica vremii, odata cu liberalizarea
relativda din anii ‘60, cand receptarea este una
ambivalenta.

Ovid S. Crohmalniceanu considera romanul un
jurnal ,patetic al unei constiinte pe care o apasa

conditia iudaismului...”. (Crohmalniceanu 1967, 532).

Prin urmare, la fel ca G. Calinescu, in opinia lui
Crohmalniceanu, romanul nu este o opera care are
valoare pur estetica, aceasta fiind eclipsatda de
experienta autorului de a fi evreu intr-o societate
parte,
Cornelia Stefanescu, De doud mii de ani reprezinta

intoleranta. Pe de alta pentru
»,etapa cea mai evoluatda a prozei analitice a lui
Mihail Sebastian, fiind totodata cartea care-i reflecta
cel mai pregnant portretul moral” (Stefanescu 1968,
78).

Doua decenii mai tarziu, pentru
dedicata

autorului, care insa nu atinge ,punctele nevralgice

Dorina Grasoiu, intr-o  monografie
discutate astazi cu pasiune” sau ,conexiunile politice
tinute in umbra de cenzurd” (Simut 2012), romanul
este  unul reprezentativ pentru literatura
autenticitatii: ,De doud mii de ani ar fi meritat sa fie
cotat, in epoca, dacd nu drept culme a scrisului
sebastian, oricum ca unul dintre documentele
reprezentative ale literaturii autenticitatii” (Grasoiu
1986, 174).

Astfel, Tn timpul regimului comunist, opera lui
Sebastian pare sa-si recapete legitimitatea estetica,
insa printr-o ignorare deliberatd a componentei
ideologice si culturale ale operelor sale. Acest aspect
nu se remarca doar la nivelul receptarii prozei, ci si al
dramaturgiei, aceasta din urma devenind cel mai
important vector de canonizare in perioada
comunista.

Semnata sub pseudonim (Victor Mincu) din
cauza contextului socio-politic din timpul celui de-Al
Mondial,

interbelic, Steaua fard nume este recuperata, alaturi

Doilea Razboi prelungire a celui din
de alte texte dramatice ale lui Sebastian, in perioada
comunista. Critica a analizat eroii sai ca fiind profund
resemnati: ,intr-un fel, eroii lui Sebastian sint
«supravietuitorii» plasmuirilor lui Camil Petrescu: si
ei au vazut «jocul ielelor» (o «stea fara nume», un
Alexandru Macedon), dar din resemnare si dintr-o
funciara neincredere in fortele proprii, n-au avut
curajul sa se bata, sa lupte, sa riste pentru fericirea
lor, fiind condamnati...” (ibidem, 120).

Regimul comunist marcheaza, deci, o
canonizare partiald a lui Sebastian, creand o falie
intre cele doua tipuri de canon pe care le avem in
public a

vedere, prin eliminarea din spatiul

dimensiunilor operei care contraveneau dogmei
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oficiale. Lui Sebastian i s-a conferit astfel o
canonicitate preponderent estetica, dar obtinuta cu
pretul unei cosmetizari a componentei (extra)literare
care nu a facut decat sa-i relativizeze pozitia si in

acest.

2.3. Perioada postdecembrista

Perioada comunista a demonstrat ca, in cazul
lui Sebastian, perspectiva estetica nu este suficienta
in a-i mentine statutul canonic, resimtindu-se astfel
mutatia care urma sa aiba loc inclusiv in ceea ce
priveste criteriile de evaluare. Astfel, perioada
post-decembrista este cea care il face pe Sebastian
,un autor canonic intr-un canon care nu mai este cel
estetic” (lovanel 2012, 5) si ,principalul autor care a
devenit canonic pe stil nou, cu o importanta
etica” (ibidem).
Mihai lovanel, evidentiaza rolul esential pe care il

componenta Observatiile  lui
joaca dimensiunea socio-istorica si etica Tn evaluarea
si Intelegerea profunda a contributiei scriitorului la
dezvoltarea literaturii romane.

Factorul determinant pentru canonizarea lui
Sebastian nu a fost, fireste, dramaturgia, chiar daca
aceasta i-a adus renume in timpul vietii si ,s-a[u]
bucurat de mai mult succes [...] si dupa razboi.”
(Manolescu 2008, 871), ci Jurnalul, care a facut din
autorul sau ,,un caz revelator, simptomatic, pentru o
intreaga epoca, pentru toata generatia ‘27, pentru un
context politic dintre cele mai dramatice din istoria
Romaniei.” (Simut 2012).

Jurnalul a exercitat, in primul rand, un puternic
impact cultural, spulberand reprezentarile idealizate
pe care societatea romaneasca le avea asupra
peisajului intelectual interbelic: ,,Jurnalul a jucat rolul
de a regla raportarea critica la acestia si, in sens mai
larg, a demantelat mitul perioadei interbelice ca
varsta de aur a societatii romanesti.” (Firica 2016,
86). Astfel, oferind o perspectiva autentica, uneori
dureroasa, asupra relatiilor influentate de ideologii
politice si, textul a obligat critica postdecembrista la
integrarea unui aspect neglijat in discutiile despre
autorii interbelici: complicitatea lor, tacuta sau
explicitd, cu miscarile de extrema dreapta si cu legile
antisemite ale vremii.

Totodata,
receptarea critica si situatia modesta de pana atunci

volumul ,a bulversat cu totul

a autorului se transforma radical” (Simut 2012).

Astfel, imaginea lui Sebastian a fost reevaluata prin
prisma acestei opere, care a insemnat un punct de
cotiturd si pentru diarismul romanesc: ,Jurnalul lui
Sebastian este nu numai capodopera lui, dar si una
dintre cele mai remarcabile scrieri de acest gen din
literatura roméana.” (Manolescu 2008, 873).

Asadar, odata cu aparitia Jurnalului, critica
literara postdecembrista a revalorificat si romanul De
doud mii de ani, pundnd acum accentul pe

dimensiunea sa documentara, pe confesiunea

dureroasa a tandrului intelectual evreu si pe

contextul istoric al antisemitismului interbelic,
aspecte care fusesera aproape total ignorate in
perioada comunistd. Tn acest sens, criticul literar
Nicolae Manolescu exprima o apreciere pozitiva cu
privire la abordarea stilistica a romanului De doud mii
de ani, focalizandu-se pe detasarea narativa: ,Desi
materialul de viata este oribil, tonul este cat se poate
de firesc. Nicio lamentatie, nicio emfaza. Conditia
evreului discriminat, persecutat, alungat ori batut
este suportata cu stoicism.” (ibidem, 870). Totodata,
Manolescu este de parere ca prefata antisemita a lui
Nae lonescu este factorul pentru care romanul a
devenit popular si a starnit polemici in domeniul
literaturii. Mai mult, acest roman este unul construit
pe antiteze, pe parcursul citirii acestuia putand fi
identificate mai multe concepte aflate in opozitie, de
pilda: ,individ versus colectiv” sau ,iudaism versus
antisemitism” (DGLR 2021, 217).

Dincolo de proza sa marcata de tensiuni
identitare si de un context istoric tumultuos,
Manolescu discuta si o alta parte importanta a operei
lui Sebastian, teatrul. Apropiind Steaua fdrd nume de
comediile lui lon Luca Caragiale, prin intermediul
personajelor tipice si al replicilor memorabile, dar
considerand celelalte piese, cu exceptia Jocului de-a
vacanta, ca fiind mai degrabd ,neinteresante”
(Manolescu 2008, 872), criticul confirma ca teatrul si,
deci, esteticul/literarul, nu mai constituie pilonul
central al canonicitatii sale.

in perioada postdecembristd, se observa,
asadar, o mutatie spectaculoasa in dinamica
receptarii lui Sebastian, determinata de valoarea
etica si documentara a Jurnalului, care a actionat
precum o puternicda fortd centripetd in sfera
canonului cultural, proiectandu-l direct in centrul

acestuia. in mod simptomatic, aceastd reevaluare in
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interiorul canonului cultural s-a rasfrant si asupra
literaturii fictionale si, implicit, asupra pozitiei lui
Sebastian Tn interiorul canonului literar, unde eticul a
validat definitiv esteticul, prin ancorarea |lui
Sebastian intr-o zona canonica stabila, fie ea si de
rang secundar.

Receptarea lui Mihail Sebastian a fost, dupa
cum am putut observa pe parcursul analizei, profund
marcata de tensiunile legate de identitatea evreiasca,
un subiect care a functionat ca principalul stereotip
cultural ce i-a influentat, si adesea i-a marginalizat,
opera. Aceasta conditie, perceputd prin prisma
prejudecatilor epocii, a creat un destin literar
paradoxal si, in cele din urma, a condus la o
reierarhizare canonica postuma, bazata pe valoarea
sa morala si documentara.

fn  cadrul contextului istoric
Mihail Sebastian a

abordarea temei evreitatii in literatura sa. Unul

antisemit,

dezvoltat strategii pentru

dintre aceste mecanisme, analizat de
Teodora Dumitru, este ,neutrohtonizarea”, definita
ca,,o solutie utilizata de tanarul Mihail Sebastian [...]
pentru a insera indirect tema identitatii — o tema a
evreitatii, implicit — Tn prozele Iui considerate
neinteresate de aceastd tema” (Dumitru 2023).

De fapt, cercetarile arata ca toate scrierile lui
Sebastian, ,atat cele care aparent ignora tema
evreitatii, cat si cele care o abordeaza frontal, sunt
strabatute de aceeasi angoasa a traitului si scrisului/
publicatului intr-un «cerc inchis»” (ibidem). Aceasta
politic:
,atmosfera tot mai antisemita din Romania anilor

senzatie era intensificatd de contextul
1930” (ibidem) il forta pe scriitor sa adopte strategii
de comunicare indirecta a ,adevarurilor” sale ca
evreu-roman (ibidem). Pozitia sa era, asadar, una
paradoxala, fiind descris de Eugen Simion ca un autor
,Cazut intre doua tabere ideologice rivale” (Simion
2001, 252).

3. Impactul reconfigurarii canonice asupra
receptarii internationale

Repozitionarea canonica a lui Sebastian,
inceputd in Romania prin reevaluarea eseisticii si,
mai ales, prin publicarea Jurnalului, a fost amplificata

pe plan international, unde stereotipul cultural initial

a fost depdsit in favoarea recunoasterii valorii
universale a operei sale.

Tn Marea Britanie, romanul De doud mii de ani,
care in 1934 generase un scandal ideologic, a fost
publicat in colectia Modern Classics de la Penguin, un
gest care |-a consacrat pe Sebastian ca ,un scriitor
universal” (Vasiliu 2016). La 82 de ani de la publicarea
sa Tn Romania, cititorii britanici au redescoperit
,romanul cumplitei experiente a unui tanar evreu in
Romania interbelicd” (ibidem). Criticii internationali
au pus accentul pe calitatea estetica si pe relevanta
istoricd, nu pe stereotipul etnic. Scriitorul irlandez
John Banville i-a laudat ,curajul lui Sebastian,
usuratatea lui si intelepciunea” (ibidem), in timp ce
Paul Bailey, intr-o recenzie pentru ,The Guardian”, |-
a numit ,unul dintre cei mai importanti cronicari ai
ascensiunii
(ibidem).

Aceastd accedere la scena culturala global3, in

nazismului in Europa cea civilizata”

care Sebastian ajunge ,,primul autor roman publicat
la Penguin” (Dumitru 2023), dovedeste c3, in afara
contextului national antisemit, opera sa a fost
apreciata pentru calitatile sale de ,,document istoric
fascinant” si, mai ales, ca un ,roman coerent si
convingator” (Vasiliu 2016).

4. Concluzii

Analiza receptarii critice a lui Mihail Sebastian

confirma ca statutul canonic al acestuia este

rezultatul unor constante forte centrifuge si
centripete din peisajul socio-cultural. in perioada
interbelica, evreitatea acestuia n contextul
ascensiunii extremei drepte a dus la o pozitionare
problematicd. in canonul literar, a rimas o prezents
contestata, in timp ce din canonul cultural a fost
eliminat treptat, fortele centrifuge impingandu-l de la
statutul de reprezentant al generatiei ‘27 la cea de
autor marginal(izat). Ulterior, perioada comunistd a
dus la o canonizare artificiala, refuzandu-i lui
Sebastian o dimensiune etica a operei. Astfel, cu
toate ca au existat niste forte centripete care l-au
readus Tn apropierea centrului canonului literar, din
punct de vedere cultural, fortele centrifuge ale
cenzurii I-au mentinut la periferie.

Mutatia decisiva are, asadar, loc in perioada

postdecembristd, dupa aparitia Jurnalului, un text
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Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(llinca Paiusan, Forte centrifuge si centripete in canonizarea literard
lui Mihail Sebastian)

-

mat cazul Sebastian dintr-o problema

=

carea trans_'for
estetica intr-una morala si istorica. Desi initial un gen
1935-1944,
consemneaza experienta sa ,,cu gandul mortii langa
el” (Sebastian apud Simion 2001, 252) a devenit o
opera de constiinta. Eugen Simion afirma ca, prin

necontestat, Jurnalul anilor care

acest document, Sebastian a reusit sa dea ,,0 opera
exemplard, poate cea mai importanta opera a sa.”
(Simion 2001, 264), care a permis conturarea unui
nou context in canonizarea lui Sebastian, in care
eticul valideaza esteticul.

Astfel, reierarhizarea canonica nu a fost doar o
simpla reevaluare a romanelor si pieselor de teatru,
ci o promovare a lui Sebastian in postura de martor

al istoriei si al moralitatii epocii interbelice.
Stereotipul religios, care in timpul vietii i-a
marginalizat opera literard, a devenit, postum,

motivul canonizarii sale: Jurnalul dezvaluie presiunea
exercitatd de etnie, dar mai ales marturiseste cu
luciditate despre defectele umane si morale ale unei
intregi generatii. Sebastian ramane nu doar un autor,
ci 0 oglinda etica necesara pentru intelegerea deplina
a culturii romane moderne.
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litergcum

1. Introducere

Lucrarea de fatda isi propune sa analizeze

romanul La Medeleni, trilogie scrisd de lonel
Teodoreanu, avand ca punct de plecare conceptul de
atat

reprezentarii

,medelenism”, termen ce concentreaza

dimensiuni sociale si istorice ale
burgheziei interbelice, cat si o specificitate regionala
asociata sensibilitatii moldovenesti. Fragmente ale
romanului au fost publicate initial in revista ,Viata
Romaneasca”, Tnhainte ca cele trei volume — Hotarul
nestatornic (1925), Drumuri (1926) si Intre vénturi
(1927) — sa contureze integral universul emblematic
al Medelenilor. Demersul de fata urmareste modul in
care trilogia lui lonel Teodoreanu se situeaza la
intersectia  dintre  structura traditionala a
Bildungsromanului si tendintele moderniste ale
introspectiei si autoreflexivitatii narative. Totodata,
analiza examineaza plasarea autorului si a operei sale
in canonul estetic romanesc, prin investigarea
receptarii critice, a ,metaforismului” si a excesului de
lirism care au influentat decisiv evaluarile succesive

N

ale romanului. Un aspect central il reprezinta
evolutia receptdrii publice si critice: de la prestigiul
de care trilogia s-a bucurat in perioada interbelica si
postbelicd, la diminuarea treptata a interesului in
ultimele decenii, pe fondul schimbarilor de gust
literar si al reconfigurarilor canonice. Prin aceasta
abordare, lucrarea propune o reevaluare a romanului
La Medeleni ca expresie relevanta a sensibilitatii
interbelice si ca text semnificativ pentru intelegerea

modernitatii literare romanesti.

2. Repere teoretice

Definirea si delimitarea canonului literar

reprezinta una dintre cele mai complexe si

controversate preocupadri ale criticii contemporane,
intrucat ea implica nu doar o ierarhie a valorilor

Dariana-Raluca DAMSA

estetice, ci si un set de mecanisme culturale si
ideologice
marginalizarea anumitor autori. In literatura roman3,

care determina vizibilitatea sau
constituirea canonului cultural, care functioneaza la
nivel tematic si dupa care distinctia se face intre
literatura traditionala si literatura moderna, a fost
realizata de Eugen Lovinescu, urmand ca acest canon
sa fie consolidat de George Calinescu. ,Canonul
cultural nu poate fi constientizat si definit decat
retrospectiv. Dacd fincercdm sa refacem aceasta
sinteza intr-un anumit moment din istoria unui
popor, atunci vom putea caracteriza global o anumita
societate, cu gusturile, amintirile si dorintele ei”
(Martin 2005, 305). El apare astfel ca o sinteza a
memoriei colective, a preferintelor artistice si a
orientdrilor ideologice ale unei epoci. in interiorul
acestui cadru general se contureaza canonul estetic,
respectiv canonul curricular, doua forme de selectie
si evaluare a operelor literare care functioneaza dupa
principii distincte, dar interconectate.

Canonul estetic este axat pe valoarea artistica,
pe dimensiunea expresiva si conceptuald a operelor
literare. El este autonom si nu urmareste in mod
fundamental criterii sociale, ideologice sau
educative. Canonizarea estetica se stabileste exclusiv
in interiorul campului literar, prin intermediul
criticilor, al dinamicii interne a literaturii si al
dialogului dintre opere. Este un canon elitist si intern,
format pe baza unor criterii precum: originalitatea
artistica, profunzimea ideilor, caracterul unic al
formei literare, capacitatea unei opere de a influenta
directia literaturii. Canonul estetic este stratificat in
doua niveluri: stratul clasic si stratul modern. Primul
este ,,stratul de profunzime si stabilitate al canonului
estetic; el asigura Tnsasi continuitatea care constituie
si defineste orice canon”; in timp ce al doilea este
insdsi  pozitia lui, fluctuatiilor,

»prin supus

discontinuu” (ibidem, 309). Evolutia stratului modern
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este legata de curentele literare succesive, cum sunt
modernismul si postmodernismul, si de schimbarile
istorice si culturale. Tn acest strat se joacd ,batilia
canonica”, unde operele noi incearca sa se impuna
prin contestarea traditiei.

Canonul curricular este o selectie de opere
adaptata scopurilor Spre
deosebire de este:

educational-formative.
estetic,
retrospectiv, astfel Tncat pdstreaza doar operele

canonul acesta
consacrate; pragmatic, ce urmareste formarea unor
valori civice, morale si culturale; accesibil, operele
trebuie sa fie adecvate nivelului elevilor; dependent
de contextul social si politic, adica programele
scolare reflecta sensibilitatile si prioritatile epocii.

Istoria literara functioneaza conform unui
,fenomen ciclic” (ibidem, 311) prin succesiuni de
canonizare si decanonizare. Fiecare generatie literara
isi afirma identitatea prin reevaluarea si uneori
respingerea traditiei: ,,Formarea canonului in epoca
moderna cunoaste aspecte care sint mai degraba
negationiste decat afirmative; ele vizeaza dislocarea
proprie prin dislocarea conceptiilor si formelor
vechi” (ibidem). Pe masura ce opere noi isi castiga
locul in canon, intregul lant traditional se
reconfigureaza.

Desi apartine epocii interbelice, dominata de
modernism, opera lui Teodoreanu nu se aliniaza
principiilor estetice centrale ale modernismului
romanesc: luciditatea expresiei, experimentele de
limbaj, introspectia radicala sau problematizarea
existentiald. in locul acestor directii, La Medeleni
cultivd un registru sentimental, nostalgic, o viziune
idilicd si aproape mitizanta asupra copildriei si
La Medeleni
perfect disjunctia dintre criteriul estetic modernist si

adolescentei. Romanul ilustreaza
cel traditional. Marginal in raport cu modelul estetic
modernist, dar durabil prin valoarea sa evocativa,
romanul demonstreaza complexitatea proceselor de
canonizare si faptul ca o opera poate ramane
relevanta chiar si in afara paradigmelor dominante
ale epocii.

in contextul teoretic al canonului estetic si al
mecanismelor sale de includere si excludere, La
Medeleni reprezinta un exemplu relevant al felului in
sensibilitatile

care operele si literare pot fi

marginalizate nu din lipsa valorii, ci din

incompatibilitatea lor cu estetica dominanta a epocii.

Daca modernismul lovinescian este orientat spre

inovatie, autenticitate si actualitate, anumite
proiecte romanesti sunt ,derutant de diferite ca
fizionomie narativa si imagine critica; ele ilustreaza
un alt modernism decat cel prospectiv, orientat catre
inovatie si actualitate, un modernism retrospectiv”
(Cernat 2009, 11). Modernismul retrospectiv este un
alt mod de a moderniza traditia, fiind intemeiat pe
evocare, nostalgie si revalorizarea trecutului. in
aceasta categorie

patriarhal de Cezar Petrescu, Craii de Curtea-Veche

intra romane precum Oras

de Mateiu Caragiale, Nunta in cer de Mircea Eliade,

dar mai ales trilogia La Medeleni a lui

lonel Teodoreanu.

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Dariana-Raluca Damsa, Intre Bildungsroman traditional si
metafictiune modernistd. Situarea ,,medelenismului” in canonul
literar romdnesc)

3. ,,Medelenismul”

Desi marginalizat si perceput doar ca un
prozator liric al copilariei si adolescentei, lonel
Teodoreanu este unul dintre scriitorii cei mai
semnificativi ai generatiei de dupa Marea Unire din
1918, iar trilogia sa este reprezentativa pentru
Romania anilor '20.

Termenul de ,medelenism” este esential
pentru fintelegerea trilogiei La Medeleni. Acesta
desemneaza, mai intdi, o dimensiune social3a,
asociata modului de viata si standardelor burgheziei
interbelice, apoi o dimensiune istorica, prin evocarea
unei lumi aflate in declin, si anume universul
patriarhal al Moldovei de altidats. In acelasi timp,

,medelenismul” se poate referi si la o latura
regionala, definind o atitudine sufleteasca tipic
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moldoveneasca dominatd de visare, melancolie si
sentimentalism, aflata in contrast cu spiritul rational
si activ al Munteniei.

IM

in plan social, ,,medelenismul” desemneaz
modul de viata al burgheziei moldovenesti de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si pana la inceputul
interbelicului, surprinsa de Teodoreanu in momentul
ei de maxima rafinare, dar si de fragilitate. Familia
Deleanu, cu ,ethosul ei avocatesc, liberal” (ibidem,
202), Tmbinat cu traditia boiereascd a ramurii
materne, reprezinta un tipar al clasei mijlocii
cultivate, pentru care confortul domestic, educatia
aleasa si ritualurile familiei constituie centrul
existentei. Copiii crescintr-un mediu protejat, ferit de
precaritatile vietii sociale: ,Tinerii familiei Deleanu
duc o viata protejata de impuritatile si pericolele
socialului, lipsita de grija zilei de maine” (ibidem,
205), iar contactul cu realitatea este mereu filtrat de
adulti. Aceasta structurad sociald idealizata permite
aparitia unei adevarate ,mitologii a vacantei”, a
jocului si a copilariei ferite de griji, din care deriva
categoria socio-psihologica numita ,medelenism”. Ea
reflecta trasaturile unei generatii a clasei mijlocii
formate fnainte de Primul Razboi Mondial, pentru
care Medelenii devin simbolul unui ideal de viata
confortabil, rafinat si sentimental.

Dimensiunea istorica trimite la faptul ca
Medelenii ilustreaza o lume aflata in declin, parte a
universului patriarhal moldovenesc de altadata.
Teodoreanu surprinde tranzitia dintre vechiul regim
boieresc, cu mosii, case patriarhale si ritmuri lente de
viata, si modernitatea urbana, agresiva, reprezentata
de Bucuresti. Fundalul istoric este discret, dar
semnificativ: aluziile la rdzboiul ruso-japonez,
mentionarea rdscoalelor din 1907 sau procesul de
,bucurestianizare” a lasiului interbelic marcheaza
tensiunea dintre traditia veche si modernizarea
accelerata. Dan Deleanu ramane, simbolic, un fiu al
unei epoci apuse: desi educat la Bucuresti pentru a
se adapta noilor cerinte sociale, el rateaza
conservarea domeniului familial, reusind sa salveze

doar ,,mosia imaginard” a literaturii, ultim refugiu al

Moldovei intr-o lume moderna care 1i anuleaza
valorile.
Pe plan regional, ,medelenismul” descrie

atitudinea sufleteasca tipic moldoveneasca, definita

prin visare, melancolie, sentimentalism,

bland.
sensibilitate este prezentata constant in opozitie cu

contemplatie si  hedonism Aceasta
perceput ca energic, viril,
Conflictul

Moldova—Muntenia devine Th roman unul simbolic:

spiritul muntenesc,

pragmatic, urban si modernizator.

,Moldova sugereaza efeminarea lirica, lipsa de vointa

si energie, pasivitatea elegiaca, Tn vreme ce
Muntenia indicd succesul plebeu, vitalitatea,
activismul si independenta” (ibidem, 212). in

viziunea lui Teodoreanu, lasiul si Medelenii sunt
spatii ale memoriei afective, ale intimitatii, ale unui
mod de viata lent si rafinat, in timp ce Bucurestiul
devine locul maturizarii fortate, al realitatii dure, dar
si al transformarii inevitabile. Oaza moldoveneasca
din capitala, casa lui Mihaitda Balmus, arata cum
spiritul moldav poate supravietui doar in enclave
afective, la adapost de presiunile modernitatii
urbane. Aceasta complementaritate si tensiune
dintre cele doua regiuni modeleaza destinul
personajelor: Herr Direktor si Olguta intruchipeaza
energiile muntenesti, In timp ce Dan si lumea
Medelenilor reprezintd elegiacul moldovenesc. Tn
final, romanul sugereaza ca spiritul moldav castiga
afectiv, chiar daca nu social, devenind singura
realitate pe care literatura o poate salva.

4. La Medeleni: intre

traditional si metafictiune modernista

Bildungsroman

Bildungsromanul, una din cele mai cunoscute
forme de fictiune literara, este un tip de roman care
urmareste formarea si transformarea treptatda a
personajelor, surprinzand drumul de la inocenta sau
necunoastere catre maturizarea psihologica si
integrarea sociala.

Copildria, adolescenta si maturitatea sunt
esenta trilogiei: Hotarul nestatornic, cel dintai volum,
reprezinta o monografie a copilariei, al doilea volum,
Drumuri, pune accentul pe urmatoarea etapa a vietii,
adolescenta, iar al treilea, Intre vénturi, pune in
lumind intrarea in maturitate a personajelor.
Actiunea se contureazd in jurul a trei personaje
principale: Danut, Olguta si Monica, urmariti de la
varsta frageda a copildariei, pana 1in pragul
adolescentei si al maturitatii, opera ingloband astfel
toate trasaturile specifice acestui gen literar de
Bildungsroman.
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Primul volum, Hotarul nestatornic, pune in
lumina varsta de aur pe care se cladeste evolutia
romanului La Medeleni, si anume copilaria, a carei
lume: ,trebuie sa ramana intangibild, dincolo de
abrupta a
conserve perfect ingenuitatea si miracolele in aerul

interventia brutala, adultilor, sa-si

unei nesfarsite vacante, atmosfera proprie a
copilariei medeleniste” (Mitchievici, Stanomir 2011,
44). Astfel, personajele romanului sunt surprinse in
etapa griji i

responsabilitati, cand lumea este descoperita prin

fermecatoarea lipsita de
imaginatie si lecturd, iar Dan devine pasionat de
Cdrtile Junglei. Este o perioada in care istoria si
realitatea, mai precis razboiul ruso-japonez din 1904,
sunt transfigurate, fapt evidentiat de ,infruntarea”
simbolica dintre Danut, Tn rolul amiralului rus
Potemkin, si Olguta, amiralul japonez Kami-Mura. Tot
acum iau nastere si primele afectiuni sincere, precum
tandrul inceput al iubirii dintre Danut si Monica,
trdite in spatiul originar al Medelenilor, un univers
pur, inca neatins de complicatiile maturitatii sau de
impulsurile erotice ulterioare: ,Sexualitatea precoce
[...] nuisi are locul in templu, in cadrul paradisiac al
Medelenilor, unde dragostea are candoarea pomilor
infloriti” (ibidem, 46).

Varsta copilariei se remarca uluitor prin prisma
protagonistului, Danut, reflexiv, retras si uneori
timid, dar animat de o vointa puternica si de
perseverenta care i sustin vocatia pentru scris.
Aceasta inclinatie literara este cultivata de mentorul
sau spiritual, Mircea Balmus, cel care ii insufla ideea
misiunii de a crea ,echivalentul literar al
Medelenilor”. Visator incurabil, Danut este surprins
intr-o stare de libertate totald, inventand povest;,
conducand , expeditii” imaginare si ignorand regulile
adultilor. Acest lucru este redat de narator in roman:

»,Danut se putea preface-n oricine, si-n orice; putea

fi oricand, oriunde. N-avea decat sa-nchida

ochii...Sa fi vrut el, cat rau n-ar fi putut face! Noroc
ca era milos! Danut era mandru cu spaima de
puterile ascunse in el... Nimeni nu banuia de tainele
lui Danut, nici doctorul care-l stia pe de rost
inlduntru si-n afard. Sub pleoapele lui Danut, in
adancul lor, de acolo de unde vin lacrimile, se
ascundea ceva, ca un somn cu visuri; cum inchidea
ochii era mai mare peste toti, chiar peste tata si

mama. Pe mama o facea imparateasa, pe tata ori
general, ori mare sfetnic, pe Olguta ori copil de

casa, ori o trimetea la bucatarie” (Teodoreanu

2008a, 15).

Prin spontaneitatea si impulsivitatea lui Danut,
alaturi de nazdravaniile si atitudinile sale uneori
nepotrivite sau rautdcioase, mai ales fata de Olguta,
precum si increderea exagerata in propriile puteri,
remarcam inocenta si exuberanta varstei dintai,
copilaria.

Totodata,
preadolescentei, care este ilustrata in cea de-a doua

putem vorbi de o etapa a
parte a primului volum. Acest moment marcheaza
desprinderea lui Danut de universul protector al
Medelenilor si de structura familiei traditionale,
urmand sa se mute la Bucuresti cu fratele domnului
Deleanu, fapt ce deschide drumul spre o noua etapa
a existentei sale, dominata de modernitate,
responsabilitati si tentatii urbane. Se accentueaza
astfel cresterea, devenirea personajului Danut, care
nu mai este ,,copil”, ci ,baiat”, asa cum se remarca din
vorbele lui Herr Direktor: ,— La varsta ta — cati ani ai?
doisprezece?/ — Neimpliniti, regreta Danut rosindu-
se./ — N-are-a-face! La doisprezece ani nu mai esti
copil. Esti gogeamite baiat mare! Asa trebuie sa fii”
(Teodoreanu 2008a, 161).

Cel de-al doilea volum, Drumuri, pune in
lonel

lumind varsta adolescentei, surprinsa de

Teodoreanu ca un timp al framantarilor, al
experimentelor afective si al unei identitati inca Tn
formare, fapt observat si de Nicolae Manolescu, care
afirma: ,Copii la Tnceput, tineri la sfarsit, Danut,
Monica, Olguta si ceilalti sunt in fond, ca mentalitate,
niste eterni adolescenti. Adolescenta este varsta
romanesca prin excelenta. Drama e adultd, ca si
conflictul. Presupun ambele memorie, ranchiuna,
ura, placere a distrugerii. Adolescenta e cruda, insa
gratuitd, caci se confrunta cu dificultati solutionabile,
cand totul este sau pare reversibil” (Manolescu 2008,
774). Tn acest orizont suspendat intre inocentd si
maturizare, pe fundalul muntenesc al Bucurestiului
modern, Dan Deleanu trdieste deplin toate bucuriile
si nefmplinirile varstei. Sprijniit de familie, acesta
beneficiaza de o educatie aleasa, urmeaza Facultatea
de Drept, obtine un doctorat si o catedra. in plan
afectiv, protagonistul traverseaza inevitabilele
experiente ale adolescentei, risipindu-si elanurile
erotice 1n

relatii trecatoare cu femei precum

Adina Stephano, loana Palla, Sevastita, Rodica etc.
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De asemenea, tema geloziei este introdusa de
de virilitate
(Mitchievici,
Stanomir 2011, 56), fapt ilustrat de momentul

adolescentul care are ,zvacniri

intempestiva colorate romantic”
amuzant al duelului cu unul dintre ,clientii” Adinei,
pe care il palmuieste. Asadar, pe tot parcursul
volumului al doilea, adolescentul oscileaza ,intre
febra erotica si cea literara” (Cernat 2009, 240),
urmand sa fie purificat interior, sa-si constientizeze
iubirea pentru Monica si vocatia de romancier.

intre vdnturi, volumul al treilea al trilogiei,
surprinde trecerea de la adolescenta la maturizare.
Odata detasat de initierea eroticd de care a avut
parte
adevarata frumusete interioara a Monicai, cu care va

la Bucuresti, Dan ajunge sa descopere

intemeia in final o familie si pe care o va iubi
neincetat: ,De cate ori ochii lor se intdlneau, aveau
acelasi zambet adanc si grav, in care, dincolo de trup,
sufletul tresdrea” (Teodoreanu 2008b, 338). implinit
in iubire, Dan beneficiaza de succes literar si
profesional, devenind avocat, asemenea tatalui sau.
La randul ei, Olgutei i se deschide drumul catre o
cariera didactica, se indragosteste de Vania Dumsa,
dar ajungand sa se stinga din viata in cele din urma.
Tragedia Olgutei marcheaza ruptura decisiva care
inchide adolescenta lui Dan si il pregateste pentru
maturizare. Revenirea lui, in ultima vacanta, la
Medelenii copildriei, fara a mai gasi farmecul si
altadata, 1l
ireversibilitatea timpului:

inocenta de obligd sa accepte

,Dupad doi ani de avocatura, Danut, la capatul
puterilor, simtise clar cd pastrarea Medelenilor ar fi
fnsemnat o luptda mult prea grea pentru el. Nici sa
primejduiasca averea ldsata de Olguta Monicdi nu
se ncumeta, investind-o intr-o mosie mare ca
Medelenii, pe care nu se pricepea sda o lucreze
singur. in fata acestei lupte, isi vedea numai
sldbiciunea, lasitatea, tristetea” (Teodoreanu
2008b, 339).
intelegdnd c3 lumea de odinioard nu mai
poate fi recuperata, Dan transforma pierderea intr-o
forta interioara si o converteste 1in creatie,
maturizandu-se afectiv si spiritual. Medelenii devin
pentru el un teritoriu al memoriei si al fictiunii, nu al
posesiei materiale, iar alegerea de a-i ,salva” prin
scris, nu prin lupta concretd, marcheaza trecerea sa
de la impulsivitatea juvenild la asumarea constienta

a rolului de rapsod al propriei copilarii. Tn felul acesta,

ultima vacanta devine nu doar un sfarsit, ci si un
inceput: moartea paradisului copilariei coincide cu
nasterea constiintei creatoare, iar maturizarea lui
Dan se implineste prin vocatia sa literara.

La Medeleni este, in esentda, un roman de
formare si de ,initiere a scriitorului Dan Deleanu
(Cernat 2009, 232).
Medelenilor va supravietui intr-o carte. Putem vorbi

intru medelenism” Lumea
insa si de un roman autoreferential, cu o dimensiune
metaliterara de o importanta cruciala. Metafictiunea
include frecvent elemente antirealiste, parodice,
orice nu este ,realist”, in sensul caricatural al unei
reprezentari fictionale verosimile a unei lumi fictive
care seamadna foarte mult cu lumea noastra reald. Un
bun exemplu al utilizarii actuale a termenului in
limba engleza este oferit de articolul lui Jeremy
Hawthorn despre metalimbaj din lucrarea sa A
Concise Glossary of Contemporary Literary Theory:

,Metafictiunea este, literalmente, fictiune despre
fictiune. Tntr-o anumitd masurd, termenul se
suprapune cu metanaratiunea, deoarece orice
opera care contine o metanaratiune va include un
element metafictional. Tn general, termenul este
folosit pentru a desemna fictiunea care include
orice element autoreferential (nu neaparat rezultat
dintr-o metanaratiune: structurarile tematice pot,
de asemenea, contribui la formarea unui efect
metafictional intr-o opera). Metafictiunea implica,
de obicei, jocuri in care nivelurile realitatii narative
(si perceptia cititorului asupra lor) sunt amestecate
sau in care conventiile traditionale realiste, ce
guverneaza separarea elementelor mimetice si
diegetice, sunt incalcate si subminate.”! (Hawthorn
1992, 104).
in La Medeleni, metafictiunea se manifest
prin numeroase insertii reflexive care dezvaluie
relatia personajelor cu literatura si cu propriul act
creator. incd din copildrie, Danut, Olguta si Monica
trdiesc intr-un univers profund literaturizat, in care
lectura si scrisul devin parte fireasca a existentei lor.
La inceput, protagonistul intra in contact cu literatura
in mod spontan, transformand situatii cotidiene in
scenarii imaginare, cum este , Turbinca lui lvan”, care
il ajuta sa se razbune simbolic sau sa se retraga in
solitudine, asemenea Ilui Robinson Crusoe. Pe
masura ce creste, Danut nu doar consuma fictiune, ci

incepe sa o produca constient, reflectand asupra
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propriilor texte. O manifestare pregnantda a

metafictiunii apare spre finalul volumului Drumuri,
unde Danut incearca sa ,,salveze” lumea Medelenilor
prin scris. In pasajele in care isi formuleaza ,arta
poeticd a cartii” (Cernat 2009, 244), naratiunea se
intoarce asupra propriei constructii, prin fragmente
autoreferentiale. Astfel, romanul devine obiect de
reflectie Tn interiorul romanului, iar protagonistul,
dublul autorului, comenteaza sensul si functia
literaturii:

,Poem si roman mereu suprapuse. Contopire de

viatd si basm. S3 aiba lectorul mereu impresia

miracolului posibil, ca in epocile evanghelice, desi
actiunea sa fie situatd in realitatea contimporana.

[...] Realitatea exista pentru copii mai violent decat

pentru omul matur [..]. De aceea, romanul

copilariei trebuie sa aiba realitati precise,
enigmatice totusi, prin ceva launtric [...]. Eroii sa se
joace mereu. Sa fie intr-o continua recreatie. [...]

Sa-i vada lectorul mereu jucandu-se, profesionisti

ai capriciului Tntr-o vacanta ca toate vacantele

copildriei, normala prin tot. Din cand in cand
numai, viata, care treptat se aduna in jurul lor, sa
fie vizibila prin ceva: o melancolie, o durere. Atunci
acea simpla prezenta a vietii sa arate sfasietoarea

vremelnicie a copilariei” (Teodoreanu 2008c, 444,

445).

Ultimul volum, Intre vénturi, accentueaza
acest caracter autoreflexiv. Retras la lasi, Danut
trdieste momente de solitudine interioara care se
rasfrang ulterior si in creatiile sale. Interesul sau nu
mai vizeaza compozitia romanului despre Medeleni,
ci posibila lui receptare, anticipata de Mircea Balmus,
printr-un comentariu metaliterar cu privire la statutul
si functia operei in epoca:

,Publica! Publica! Publica! [...] Tu nu vezi ca proza

romaneasca e anacronica! [...] Literatura ta are

configuratia sufleteascd a acestei generatii. Vei
pitrunde. Tn metafora ta, prea deass, vor
recunoaste tumultul eruptiv al acestei varste
ingrate a unei intregi colectivitati tinere. Vei fi citit,
cumparat, adulat, injurat. De ce sa-ti fie rusine de
banul castigat cu adevaratul tau suflet, cand ai
consimtit, Tn avocatura, sa-l castigi cu ceea ce tu
singur afirmi ca e minciuna?” (Teodoreanu 2008b,

142,143).

De asemenea, intreaga trilogie este traversata
de trimiteri intertextuale la autori canonici. Evocarea
lui Eminescu sau referirea la Caragiale, invocat drept
reper al sarcasmului limbii romane, functioneaza ca
mecanisme

autoreferentiale: personajele

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Dariana-Raluca Damsa, Intre Bildungsroman traditional si

metafictiune modernistd. Situarea ,medelenismului” in canonul
literar romdnesc)

:_..:_ _ . i r | '. \ ;\\:
comenteaza literatura Tn interiorul unei

opere
literare, iar romanul isi expune astfel propriile surse

si repere.

Aceste procedee autoreferentiale transforma
La Medeleni intr-un roman constient de propriile
mecanisme, unde fictiunea devine subiect al fictiunii,
iar viata personajelor se modeleaza prin actul scrierii,
marcand discret prezenta metafictiunii moderniste.

5. Receptarea critica si pozitionarea autorului
si a operei in canonul estetic romanesc

Desi trilogia La Medeleni s-a bucurat de un
succes remarcabil Tn randul publicului, criticii literari
ai epocii au privit adesea opera lui lonel Teodoreanu
cu rezerva, ezitdnd sa 1i acorde un loc stabil in
canonul estetic romanesc. Totusi, Tn aceastd
atmosfera preponderent defavorabild, cateva nume
importante ale culturii interbelice au remarcat
valoarea prozei teodoreniene. Printre cei care au
pledat pentru meritele sale literare se numara
Mihail Ralea si Garabet Ibraileanu, colegi de redactie
,SViata

Perpessicius, apropiat al familiei Teodoreanu. De

ai autorului la Romaneascd”, dar si
aprecierea Medelenilor nu au fost strdini nici
modernisti de prestigiu precum Mircea Eliade si
Camil Petrescu, care pun accentul pe elementele de
modernitate compozitionala si  problematica
varstelor dintai”. In perioada postbelic3, interesul
critic pentru opera lui Teodoreanu incepe sa se
contureze mai solid. Editorul sau, Nicolae Ciobanu, fi

consacra prima monografie ampla, oferind o analiza
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detaliata a trilogiei si a stilului autorului (Ciobanu
1970). Ulterior, Silvia Tomus realizeaza, la randul ei,
un eseu monografic dedicat creatiei teodoreniene,
consolidand astfel demersurile de reevaluare a
operei (Tomus 1980). Aceste contributii critice au
deschis calea pentru reconsiderarea locului lui lonel
Teodoreanu fin literatura romana, chiar daca
integrarea sa in canonul estetic romanesc a ramas
una controversata.

Cu toate acestea, in ciuda sprijinului punctual
al unor critici si scriitori de prestigiu, opera lui lonel
Teodoreanu a fost mult timp plasata in ceea ce s-a
numit adesea ,,suburbiile literaturii”, fiind privita cu
suspiciune sau chiar cu ostilitate de directiile critice
dominante ale epocii. Printre vocile cele mai severe
s-a numarat Eugen Lovinescu, care a denuntat in
spre

reprosand

primul  volum al trilogiei tendinta

,heosemanatorism moldovenist”,
autorului excesul de lirism: ,Lirismul disolut al
scriitorului se manifesta nu numai sub forma directa
si usor sesizabild, ci si prin incapacitatea de a alege,
filtra si organiza” (Lovinescu 1989, 166), dialogurile
abundente pana la verbozitate si lipsa de coerenta
epica a primelor doua volume. Tot el sustine ca La
Medeleni, ,nu e un roman pur psihologic, ci unul de
atmosferd” (ibidem). In ceea ce priveste lirismul,
criticul G. Calinescu afirma si el ca , linia epica lipseste
din capul locului [...] Scriitorul nu poate nara si cand
[...] d@m de subiect epic, ce poate sd para uneori
bogat, e numai o iluziune la mijloc” (Calinescu 1941,
669). Acuze i-au fost aduse si in ceea ce priveste
abundenta metaforelor. Stilul trilogiei Tl determina pe
G. Calinescu sa 1l caracterizeze pe lonel Teodoreanu
drept ,Poetul imaginilor”, care ajunge finsda sa
,devin[da] un nesuferit retor: truculent, fanfaron,
galagios, metaforic fara control artistic” (Calinescu
1941, 670).

La Medeleni a fost adesea considerat un
roman cu puternice accente autobiografice, idee
sustinutd in mod special de Pompiliu Constantinescu.
lonel Teodoreanu respinge insa aceasta interpretare,
argumentand ca Hotarul nestatornic nu e
autobiografierea copilariei sale, ,ci o etapa, cea
dintai, din viata celor trei eroi” (Teodoreanu 1978,

164). De asemenea,

,Sotii Deleanu, nu-s sotii Teodoreanu — decit
superficial. Sotii Deleanu, parintii copiilor din
roman, au o fiinta, si au comportari, cu totul altele
decat persoanele reale care mi-au servit ca punct
de plecare [..]. Eroinele Medelenilor, Olguta si
Monica, nu-s surorile mele: n-am avut niciodata
surori. [...] Mosia Medeleni, in care si in jurul careia
graviteaza actiunea celor trei volume, nu este si nu

a fost mosia parintilor mei” (ibidem, 173).

Tn ceea ce priveste trasiturile eterogene ale
operei, primul volum (Hotarul nestatornic) poate fi
caracterizat ca expresia unui ,samanatorism
moldovenesc”, intrucat, in ciuda decorului urban si a
unor evidente influente moderniste, romanul ,este
atat de patriarhal, atat de voluntar si teoretic
moldovean, incat se incadreaza Tn samanatorismul
pur al literaturii lui M. Sadoveanu si Em. Girleanu”
1989, 166).

manifesta prin focalizarea pe universul copilariei, pe

(Lovinescu Aceasta orientare se
scenarii minore si lipsite de dinamism epic, pe

tipologii conventionale si pe o atmosfera
nostalgic-idilica, toate elemente care, in opinia
criticului, tradeaza un atasament de esenta
samanatorista fata de lumea moldoveneasca.

Astfel, caracterizati de anumiti critici ca forme
de estetizare fortatd, lirism ornamental si evocari
autorul lor, lonel

autobiografice, Medelenii si

Teodoreanu, au fost consemnati intr-o pozitie
perifericd a canonului estetic romanesc, in pofida

succesului de care au beneficiat inh randul publicului.

6. Locul romanului La Medeleni in canonul
literar romanesc

Imediat dupa aparitia sa, romanul La Medeleni
s-a bucurat de un succes remarcabil in randul
publicului interbelic, devenind una dintre cele mai
apreciate lecturi ale vremii.

Ulterior, acuzatiile aduse autorului, lonel
Teodoreanu, precum si faptul ca a fost ,,pus la index
ca reactionar de regimul stalinist” (Cernat 2009, 216)
au condus la o diminuare considerabild a interesului
pentru opera sa. Totusi, dupa anii 1965, trilogia a fost
reintrodusa in circulatie si inclusa in manualele
pentru ciclul primar si gimnazial, fiind valorizata ca
literatura ce surprinde trecerea de la copilarie la

adolescenta. Desi reuseste astfel sa recastige publicul
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larg, autorul ,nu va mai reusi sa prinda trendul
canonizant al criticii” (ibidem).

Aceasta evolutie a receptarii ilustreaza
tranzitia de la perioada interbelica si postbelica, in
care romanul se bucura de o ampla apreciere, fiind
frecvent inclus Tn programele scolare si intens citit de
adolescenti, la diminuarea interesului manifestata in
ultimele decenii. In prezent, La Medeleni nu mai este
lecturat integral de majoritatea elevilor, iar trilogia lui
lonel Teodoreanu ramane in afara canonului literar.
Cu toate acestea, opera continua sa fie luata in
considerare 1n spatiul educational, dovada fiind
prezenta unor fragmente din trilogie in anumite
manuale scolare contemporane. Un exemplu 1l
constituie fragmentul extras chiar din primele pagini
ale volumului |, Hotarul Nestatornic, inclus in
Manualul de Limba si literatura romdand pentru clasa
a lll-a, Editura Art Klett, 2022, in unitatea tematica 8
(pp. 114-116). Acest fragment ilustreaza universul
copilariei, prin momentul in care membrii familiei
Deleanu se intalnesc la gara, urmand sa se indrepte
spre mosia Medelenilor. Prezenta lui Mos Gheorghe
este reprezentativa pentru dimensiunea afectiva a
textului, simbolizand intreaga copilarie, ba chiar mai
mult decat atat, intreaga lume patriarhala. Totodata,
elementele imaginative ale lui Danut, prin care
copilul isi construieste o lume proprie, plina de
fascinatie, devin un prilej excelent pentru elevi de a
descoperi frumusetea si inocenta ,varstei dintai”. in
acelasi timp, fragmentul permite familiarizarea celor
mici cu tehnicile de explorare a textului narativ si cu
identificarea personajelor principale.

De asemenea, in ciclul gimnazial, un alt
fragment din acelasi volum este inclus in Manualul
de Limba si literatura romdnd pentru clasa a Vi-a, la
sectiunea dedicata studierii textului narativ in proza
(pp. 58-60). Aici accentul cade tot pe tematica
copilariei, ilustrata prin jocul lui Danut care incearca
sa Tnalte un zmeu la mosia Medelenilor. Episodul
pune in evidentda trairile contradictorii ale
protagonistului, de la tristete si frustrare la bucurie si
euforie, oferind profesorilor si elevilor posibilitatea
de a discuta despre construirea personajului, despre
vocabularul afectiv si despre modul in care un text
narativ surprinde dinamica emotionala a copilului.

Fragmentele incluse Tn prezent in manualele

scolare prezinta un potential semnificativ pentru a fi

integrate Tn canonul didactic, intrucat se remarca

prin  accesibilitatea limbajului, valoarea lor

formativ-afectiva, ilustrand fintr-un mod delicat
relatile de familie, jocul si puterea imaginatiei
specifice ,varstei dintai”. In plus, aceste texte permit
abordarea unor teme universale, precum copilaria,
evolutia personala si relatiile dintre generatii.
Relevante de introdus in manualele pentru
ciclul liceal sunt fragmentele care surprind trecerea
de la copilarie la adolescenta si inceputul maturitatii.
Un exemplu elocvent 1l constituie momentul in care
Danut trebuie sa plece la Bucuresti, experimentand
trecerea de la universul protector al mosiei
Medelenilor la modernitatea si complexitatea vietii
urbane. De asemenea, scenele in care protagonistul
trece de la primele emotii complexe, primele semne
ale iubirii la momentul de constientizare a legaturii
sale cu Monica, ofera un exemplu clar al maturizarii
treptate. Astfel, elevii descopera nu doar universul
patriarhal al Medelenilor, prezentat in primul volum
al trilogiei, Hotarul Nestatornic, ci si procesul de
maturizare a personajelor pe parcursul urmatoarelor
doua volume. Aceste fragmente permit observarea
modului Tn care experientele personale, mediul si
identitatii si
marcheaza trecerea de la copilarie la maturitate.

relatile contribuie la formarea

Asadar, desi lonel Teodoreanu nu este un autor
canonic, opera sa continua sa fie luata in considerare
in spatiul educational, dovada fiind includerea
fragmentelor din La Medeleni in unele manualele

scolare pentru ciclul primar si gimnazial.

7. Concluzii

in ansamblu, analiza romanului La Medeleni
confirma statutul sau paradoxal in literatura romana:
0 opera masiv populara, afectiv adoptata de generatii
de cititori, dar mentinuta, de-a lungul timpului, la
marginea canonului estetic. Conceptul de
,medelenism” sta la baza romanului si sintetizeaza
complex universul trilogiei, articulandu-se ca o
atitudine social3, istorica si regionala, ce proiecteaza
o Moldova sentimentald, aflata in declin, in contrast
cu modernitatea pragmatica a capitalei. Trilogia lui
lonel Teodoreanu
identitate:
traditional, care urmareste trecerea lui Dan Deleanu
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de la inocenta la maturizare, iar pe de alta parte, un
roman modern prin dimensiunea sa autoreferentiald
si prin prezenta unor elemente de metafictiune.
atat
publicului, cat si rezervele criticii. Receptarea critica,

Aceasta eterogenitate explica fascinatia
adesea dura, a sanctionat lirismul excesiv, abundenta
figurilor metaforice si caracterul idilic al prozei,
plasand opera in afara ,,centrului” canonic, in pofida
sustinerilor importante din partea unor critici
interbelici si postbelici.

La Medeleni de Teodoreanu se

.....

lonel

adesea marginalizate, dar esentiale

intelegerea modernitatii romanesti. Desi autorul nu

pentru

ocupa un loc in canonul estetic si curricular, opera sa
formativa
incontestabild, oferind o perspectivda memorabila
asupra universului copilariei, asupra procesului de

pastreaza o valoare identitara si

maturizare si asupra lumii patriarhale in tranzitie.
Prezenta fragmentelor sale in manualele scolare
demonstreaza ca aceasta sensibilitate literara, desi
discretd in raport cu marile directii canonice,
continua sa fie relevanta pentru cultura romana si
pentru formarea tinerelor generatii.

La Medeleni ramane astfel o opera-limita:
insuficient valorizata ca text canonic, dar imposibil de
exclus din memoria afectiva si pedagogica a literaturii
romane, fiind un reper identitar si estetic care, prin
nostalgia si rafinamentul sdu, continua sa dialogheze
cu prezentul.

NOTE:

1in original: “Metafiction is, literally, fiction about fiction. To a
certain extent the term overlaps with metanarrative because any
work which contains a metanarrative will contain a metafictional
element. It is generally used to indicate fiction including any
self-referential element (not necessarily resulting from a
metanarrative: thematic pat-ternings can also contribute to the
formation of a metafictional effect in a work). Metafiction
typically involves games in which levels of narrative reality (and
the reader's perception of them) are confused, or in which
traditional REALIST conventions governing the separation of
MIMETIC and DIEGETIC elements are flouted and thwarted”.
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litergcum

Pdadurea spanzuratilor ca World Literature.

Rebreanu si periferia canonului universal

Tn momentul in care ne raportdm la literatur
in genere este imposibil sd& omitem caracterul
universal al acesteia. Dacd in trecut literatura era
asociata cu termenul de poezie, Goethe mentioneaza
faptul ca poezia este posesia universalda a intregii
lumi, care se descopera pe sine prin fiecare om.
Astfel, el este considerat autorul termenului de
Weltliteratur, desemnand ideea unei literaturi ce
apartine lumii (Goethe apud Damrosch 2003, 1).
Conceptul a cunoscut multiple interpretari si
reconfigurari, cel mai recent vorbindu-se despre
World Literature. Revenirea la aceasta perspectiva
asupra literaturii este rezultatul tehnologizarii si al
transformarii lumii intr-un ,,sat global”?, conform lui
Dario Villanueva (Villanueva 2012, 109). Pe de alta
parte, in acelasi articol, este prezentata viziunea lui
Claudio Guillén care afirma ca literatura tuturor este
un proiect deschis si extrem de dificil de creat
(Guillén apud Villanueva 2012, 111).

Cunoastem faptul ca, desi literatura apartine
tuturor, nu toata literatura ajunge sa fie recunoscuta.
Tocmai de aceea, o opera capata fintaietate in
detrimentul alteia si un autor este apreciat intr-o mai
mare masura fata de un altul. Acelasi lucru se
intdmpla si cu genurile in care sunt incadrate textele
publicate. Dar, din aceste ierarhizdri, se naste o
intrebare pertinenta: doar operele incluse in canonul
literar merita atentie? Daca raspunsul este afirmativ,
cine stabileste definitia canonului si criteriile
necesare unei opere pentru a se inscrie in acesta?

,Canonul literar se refera la un corp de opere care
sunt considerate pe scara larga drept lecturi
esentiale intr-o culturd, adesea servind ca reper
pentru masurarea calitatii literare. El cuprinde
texte considerate a reprezenta contributii
semnificative la gandirea umana si la realizarea
artistica, prioritizand frecvent lucrari ale unor
autori consacrati din traditia literard occidental3.”?
(Kellman 2023)

Andra-Emilia CATANA

scrie un critic american, punand accentul pe

valorizarea Tn mod obiectiv a unei literaturi
occidentale. Astfel, intrucat canonul este privit drept
model de urmat — privirea se face din interior spre
exterior — este esential sa mentionam conceptul de
canon universal. in studiul lui Peter Carravetta, The
Canon(s) of World Literature, ne este oferita o
etimologie ,obscura” a canonului, acest cuvant
avand atat origini sumeriene si semitice — ,trestie de
masurat” (Ezechiel 40:5) — dar si origini Tn limba
greaca, unde kanon desemneaza norma, standard
(McDonald apud Carravetta 2012, 264). in schimb,
canonul universal, ,in particular, se schimba odata cu
trecerea timpului si nu functioneaza doar ca un
analog al traditiilor interne, nationale, ci sustine si
exemplifica preocupari pe care generatiile anterioare
nu le-au avut si nu ar fi putut s3 le aiba”? (Carravetta
2012, 270).

Aceeasi caracteristica fluida este atribuita si
conceptului de World Literature, care nu are o
definitie unica, fiind privit din mai multe unghiuri, fie
ca o fnsumare a operelor ce isi depasesc propriile
hotare: ,Consider ca literatura mondiald cuprinde
toate operele literare care circuld dincolo de cultura
lor de origine, ori in traducere, ori in limba lor
originald.”*, fie ,ca un corpus consacrat de opere
clasice, ca un canon in continud evolutie al
capodoperelor sau ca multiple ferestre catre valori,
catre lume si catre transcendent.”® (Damrosch 2003,
15). Desi World Literature este o consecintda a
globalizarii, David Damrosch sustine ideea unei
World Literature care nu intra in conflict cu literatura
nationala ci, dimpotriva, constituie ,un mod de
circulatie si un mod material de lectura, aplicabil atat
operelor individuale, cat si corpusurilor de texte, fie
ele clasice consacrate sau descoperiri noi.”® (ibidem,
5). Gisele Sapiro dezvolta relatia dintre literatura si
natiune, spunand ca formarea canonului a avut la
baza marginalizarea anumitor minoritati etnice:
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fost formate

marginalizarea si chiar excluderea scriitorilor care

,Canoanele literare au prin
apartin unor grupuri sociale dominate, in acest sens:
imigranti, minoritati etnice, popoare colonizate sau
fost-colonizate”” (Sapiro 2023, 96). Pe aceste izolari
in raport cu centrul se vor concentra studiile
postcoloniale, idee care va fi dezvoltata mai jos. Mai
mult decat atat, o metodologie nationalista
impiedica circulatia transnationala a operelor si
transferul cultural, deoarece aceasta alege sa refuze
modelele din exterior.

Astfel, conceptului de canon literar/ canon
universal ii sunt identificate neajunsuri. in primul
rand, nu putem vorbi despre un canon imobil si
constant, Tntrucat literatura este 1n continua
schimbare si dezvoltare. In al doilea rand, dacs unele
opere sunt mai apreciate decat altele in interiorul
acestei paradigme, canonul se Tmparte in doua:
centru si periferie. Prin urmare, in lucrarea de fata voi
alege sa ma indrept inspre periferia canonului
universal si relatia dintre literatura romana si World
Literature, propunand drept ilustrare situarea in
canon a romanului Pddurea spdnzuratilor de Liviu
Rebreanu, emblematic pentru Transilvania.

in cartea Creolizing the Modern. Transylvania
Across Empires, autoarele Anca Parvulescu si
Manuela Boatca ridica problematica marginalului in
ceea ce priveste canonul, axandu-se pe zona
Transilvaniei ca geografie-tipar a periferiei sau a unei
false apartenente. Zona-tampon din punct de vedere
politic si istoric, Transilvania inter-imperiala din
secolele XVI-XX (o perioada de patru secole, asadar)
ar putea fi, foarte wusor, categorisita drept
multiculturald, poliglota, cosmopolita. Mai mult,
intre granitele Transilvaniei locuieste si astazi o
multitudine remarcabila de comunitati etnice, fapt
care ar fi trebuit, cel putin, sa prezinte interes pentru
studiile literare sau chiar pentru critici, daca nu sa
favorizeze circulatia transnationala a operelor scrise
aici. Totusi, acest lucru nu se intampla. Europa de Est
este omisa in totalitate atunci cand, cu putin Tnainte
de 1990, Edward Said a avut rugamintea ca, pe lista
zonelor ce aveau dependenta culturald si statut
colonial, sa fie adaugate mai multe regiuni. , Abia
dupa caderea regimurilor socialiste de stat din
Europa, Tn 1989-1990, cercetatorii au Tnceput sa

semnaleze asa-numita «tertializare» a fostei Lumi a

Doua in Europa de Est.”® (Parvulescu, Boatca 2022,
5). Maria Todorova a sustinut aceasta omitere,
argumentand ca imperiile ce inconjurau Transilvania
— Otoman, Tarist, Austro-Ungar — nu au reprezentat
De altfel,
regiunii balcanice in discutiile despre postcolonialism

formatiuni colonizatoare. incadrarea

reprezinta, si astazi, o polemica (ibidem). Autoarele
intervin in aceasta dezbatere facand o distinctie intre
coloniile din America si suzeranitatea imperiilor din
Europa Tnsa pastrand elementul comun:

,Desi ierarhiile rasiale, etnice si de clasa ridicate in
colonii marcau diferenta coloniala fata de centrul
imperial (dihotomia colonizator—colonizat),
ierarhiile mai putin vizibil rasiale, dar mai
pronuntate din punct de vedere etnic si de clasa
distincta explicau diferenta imperiala dintre
imperiile europene si fostii lor supusi (limba, religia,
locatia regionala, apartenenta etnica si statutul
economic complicAnd aceastd diviziune).”® (ibidem,
7).

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Andra-Emilia Catana, Pddurea spdnzuratilor ca World Literature.
Rebreanu si periferia canonului universal)

- teim

in consecintd, Europa de Est se situeazd la
periferia unei dezvoltari culturale sau literare, deci la
periferia canonului universal. Spre deosebire de alte
periferii care au fost repozitionate tocmai prin
caracterul lor marginal considerat exotic, Europa de
Est a fost vazuta drept ,un alter-ego incomplet al
Europei”®® (ibidem, 8) si deci neglijatd. Florin
Oprescu, n articolul sau Transylvania Postcolonial.
Literature beyond lllusions (Il), mentioneazd si
analizeaza relatia periferie-centru, dar si iluzia unei
romanul  Pddurea

diversitati  culturale 1n

spdnzuratilor: ,,Romanul lui Rebreanu, Pddurea

spdnzuratilor, ofera exemple elocvente ale perceptiei

alteritatii, in contextul destramarii imperiului. Varga
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fi explica lui Gross iluzia imperiului internationalist,
pregatit sa se prabuseasca si sa-i zdrobeasca pe toti,
indiferent de etnie”*! (Oprescu 2022, 125). Prin
urmare, desi personajele Iui Rebreanu au
nationalitati diferite, schimbul cultural nu exista intr-
0 prea mare masura, din cauza contextului belic.
Pentru ca o opera literara sa poata fi , inscrisa”
in World Literature, receptarea sa trebuie sa fie una
pozitiva si de scara larga. ,Receptarea este un proces
care se extinde dincolo de cadrul producerii unei
opere intr-un anumit timp si spatiu.”*? (Sapiro 2023,
119),

Literature. Dar ce receptare ar fi putut avea un roman

spune autoarea cartii The Sociology of
scris Tn Transilvania si despre Transilvania?

Gisele Sapiro vorbeste si despre sociologia
receptarii, care este interesata de cititorul concret,
nu de cel abstract. Astfel, ea face referire la diversele
elemente ce favorizeaza — sau nu — receptarea
pozitiva: coperta cartii, editorul, genul in care se
incadreaza o opera, formele media ce o promoveaza.
,Aceste exemple aratd ca nu se poate pretinde ca
este posibil sa scrie istorie literara sau intelectuala
fara a lua in considerare procesele de receptie si
efectul acestora.”®® (ibidem, 127).

Desi receptarea este influentata de factori
multipli, cea mai de impact este traducerea.
Traducerile se disting prin rolul lor de mediere intre
culturi si prin contributia adusa literaturii mondiale
care castiga, cel mai mult, prin traduceri. Sarcina de
a transpune un text intr-o alta limba fata de cea in
care a fost scris initial se bazeaza pe fidelitate, insa
alterarea se produce inevitabil, in grade diferite:
,reteaua celorlalti intermediari implicati in transferul
textelor literare are, de asemenea, un rol
semnificativ Tn conturarea formei si a sensului operei
care este tradusa.”'* (idem 2024, 5). Mai mult, odat3
cu reinterpretarile unui text literar, este necesara si o
traducere noua (Damrosch 2003, 187), intrucat
semnificantul este indispensabil de semnificatul sau.
Am putea spune ca traducatorul devine un al doilea
autor, munca lui devenind la fel de importanta in
plasarea unei opere atat pe harta lumii cat si pe o
hartd mentald a perceptiei. Complexitatea unei
traduceri si a implicatiilor sale — fintrucat un
traducator se poate implica Th mod direct in text, prin
adaugarea, de exemplu, a unui cuvant-inainte —

confera operelor traduse acelasi caracter fluid, supus

unei modelari continue: ,Traducerea este un
exemplu paradigmatic al afirmatiei lui McKenzie ca
textele ar trebui privite ca «potentiale», mai degraba
decét ca artefacte fixe.”*> (Sapiro 2024, 7). Pentru
Sean Cotter, a traduce un text literar in cantitati
semnificative Tnseamna a-l aseza in randul operelor
179).

perspectiva cu traducerile textelor

clasice (Galasso 2023, Coreland aceasta
romanesti,
profesorul ajunge la concluzia ca literatura romana
reprezintd numai o subsectiune a scrierilor prea
putin citite din intreaga lume, iar aceasta pozitionare
periferica este intampinata cu indiferenta (ibidem,
180). De-a lungul timpului, se remarca atitudini
oscilante ale personalitatilor culturale romane cu
privire la lucrarile traduse.

Odata cu incercarea de modernizare si de
prioritizare a culturii pe teritoriul actualei Romanii,
Mihail Kogalniceanu propune o orientare finspre
gustul original, neconsiderand traducerile o
literatura: ,,Mai in toate zilele ies de sub teasc carti in
limba romaneasca. Dar ce folos! cd sunt numai
traductii din alte limbi si inca si acele de-ar fi bune.
Traductiile Thsa nu fac o literaturd.”. De aceea, el
proprii,
justificata de contextul de atunci: , Foaia noastra va

indeamna la scrierea operelor cerere

primi cat se poate mai rar traduceri din alte limbi;

compuneri originale 1i vor umple mai toate

coloanele.” (https://ro.wikisource.org/wiki/Introduc
%C8%9Bie la %22Dacia literar%C4%83%22). Pe de
alta parte, Titu Maiorescu va considera traducerea

drept modalitate de afirmare dincolo de granita,
perspectiva inca valabila atunci cand se vorbeste
despre valoarea literaturii periferice. ldeea de
periferie exista chiar si atunci, cand Titu Maiorescu
mentioneaza statutul literaturii romane pe plan
european: ,favoarea neasteptatd ce au gasit-o mai
ales in Germania literatura poetica a unui popor care
pana atunci fusese Intdmpinat sau cu nepdsare, sau
cu antipatie.” (Maiorescu 1967, 240). De altfel,
nevoia de afirmare literard si de legitimare externa
coincid cu nevoia de a fi tradusi ca scriitori.

Si totusi, Liviu Rebreanu a avut parte de
multiple traduceri ale scrierilor sale. in plus, situarea
sa la periferia canonului tine doar de contextul World
Literature. n cazul canonului national,
Liviu Rebreanu este arhicunoscut, fiind inclus pe lista

autorilor obligatorii in programa pentru bacalaureat.
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Cel mai des, profesorii aleg romanul lon, pe baza
caruia se concep argumentari care nu permit o
disecare autentica, creativa a textului. Astfel, elevii
au avut contact — si nu in mod deliberat — cu aceasta
opera supra-interpretata in mod cliseic, profesorii
punand accentul, de cele mai multe ori, pe imaginea
taranului din Ardeal, prins intre iubirea pentru
pamant si dragostea pentru Florica si evitand alte
discutii importante cu privire la roman, inclusiv
tratamentul abuziv asupra Anei. Romanul lon este si
subiectul cartii Creolizing the Modern, mentionata
anterior, despre care autoarele spun ca ,Faptul ca
romanul este puternic canonizat in literatura
romand, dar ramane marginal la scara global3,
reprezinta, probabil, o situatie impartasita de marea

lume %6

majoritate a textelor literare din
(Parvulescu, Boatcd 2022, 13). Extrapoland, am
putea spune ca si Pddurea spdnzuratilor are parte de
acelasi destin, in ciuda modernitatii sale.
1922,

spdnzuratilor este o literaturda minora doar prin

Roman  publicat 1in Pddurea

vizibilitate, nu si prin valoarea sa. Paradoxul

vizibilitatii este provocat de situatia traducerilor

acestui roman, intrucidt el a fost tradus intr-o

multitudine de limbi, inclusiv engleza, limba de
circulatie internationala: ,Pentru a complica si mai
mult acest tablou, se poate observa ca romanele lui
Rebreanu, precum si cele ale altor autori romani,
fuseserd deja traduse in mai multe limbi, atat de
circulatie majora, cat si minord.”'’ (Ung 2023, 59).
Totusi, in comparatie cu alte opere considerate ,de
capatai”, traducerile au fost putine tocmai intr-un

spatiu vecin, cel al ex-lugoslaviei.

,in afara de Panait Istrati, ale cirui romane au fost
traduse din limba francezd, singurele romane
traduse din limba romana intre 1918 si 1947 au fost
Ciuleandra (1927, tradusa in sarba in 1929) si lon
(1920, tradus in croata in 1943), ambele scrise de
Liviu Rebreanu.”*® (ibidem, 58)
scrie Snejana Ung in articolul sau. Aceasta remarca
declanseazd douad intrebari: de ce atat de putine
opere romanesti traduse Tn spatiul ex-iugoslav si de
ce numai cele rebreniene? Raspunsul Snejanei Ung
se concentreaza pe capitalul social si cultural
(Bourdieu apud Ung 2023, 61) acumulat de Liviu
Rebreanu dupad mutarea sa la Bucuresti. Scriitorul a

detinut functia de director al Teatrului National

Roman, a fost presedintele Societatii Scriitorilor
Romani si membru al PEN Club Romania. De
asemenea, a participat la interviuri in vizitele sale
prin Europa, astfel ca Snejana Ung ajunge la concluzia
ca Rebreanu si-a promovat singur propriile opere
(ibidem). Daca celebritatea sau statutul de World
Literature al unui text sau al unei carti nu pot fi
separate de aspectul social, eu voi alege sa pun in
lumina alte argumente care sa sustinad o relectura a
romanului Pddurea spdnzuratilor drept literatura
mondiala cu scopul de a reevalua canonul universal.

Tnainte de toate, opera dezviluie o fatet3
nemaiintalnita la Rebreanu pana atunci: interesul
pentru interioritatea personajelor (DAOLR, 761). Un
cititor obisnuit cu stereotipurile legate de opera
rebreniana va fi surprins de latura psihologizanta a
romanului care i se adaugd realismului. La fel de
surprins va fi si de tematica ,neobisnuitda” a
romanului sdu Adam si Eva, unde dragostea are o
dimensiune metafizica, transcendenta, cuplul
regisindu-se n sapte perioade istorice diferite. Tn
Pddurea spdnzuratilor, personajul central este
Bologa, un locotenent finrolat in mod
Razboi

Mondial si al carui parcurs existential se va desfasura

Apostol

voluntar atunci cand izbucneste Primul
simetric, atat cu privire la parcursul sau spiritual cat

si la finalul tragic. Predomina astfel imaginea
dublului, caci Svoboda, cehul condamnat in incipit
pentru dezertare, va deveni un alter ego al
protagonistului. Ironia consta in condamnarea lui
Svoboda de catre Apostol Tn incipit, doar pentru ca,
mai apoi, sa Ti impartaseasca soarta. Exista, asadar,
doi dezertori, doua condamnari tragice, doua figuri
feminine catalizatoare — Marta si llona; doua
momente in care Apostol Bologa are parte de o
revelatie divina, intre care se intinde o perioada
intunecata de necredinta, declansatd de moartea
tatalui. Relatia dintre macrocosmos si microcosmos
este stabilita Tnca din prima fraza a romanului, unde
este descris cerul ,ca un clopot urias de sticla
aburitd”, metafora pentru lumea asfixianta a
razboiului care va urma. Personajele, diverse si
provenite din medii diferite, impartasesc aceeasi
greutate de a respira, fiind apasate de ordinele
primite, de datorie si, cel mai pregnant, de moarte.
Imaginea mortii este aproape obsedanta, peisajul

fnsusi aduce cu sine aceasta impresie: , — Patria
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noastra e moartea... pretutindeni si mereu moartea,
bolborosi Cervenko cu o convingere adancad.”
(Rebreanu 2001, 616).
letargie, padurea cehilor atarnati de crengi indoite

Monocromul, starea de

din cauza greutatii cadavrelor, fantoma reflectorului,
toate acestea provoacd o stare de fncordare
continua. Franco Moretti atinge subiectul unei
geografii a romanului, oferind un exemplu din cartea
Our Village de Mary Mitford ce se deschide cu o
imagine asemandtoare romanului lon: ,in fapt,
drumul este plasat in mod explicit in prim-plan in
capitolul de deschidere al cartii, oferind perspectiva
din care este vazut satul” (Moretti 2016, 47). Mai
apoi, imaginea satului va fi reprezentata grafic, prin
intermediul hartii, pentru a favoriza o lectura la
distantd dar si pentru a stabili centrul si periferia
romanului. Tn cazul Pddurii spdnzuratilor, geografia
romanului are 1n centru peisajul padurii
spanzuratilor, iar la periferie toate celelalte locatii:
Bologa,

inchisoarea. intre centrul si periferia geograficd se

frontul, Curtea Martiald, camera lui
realizeaza un permanent transfer al starilor oscilante
si terorizante.

Ceea ce face ca romanul sa fie demn de o
World Literature este

integrare Tn corpusul

actualitatea sa. Intr-o realitate in care existd
instabilitate geopolitica in intreaga lume, dar si in
vecinatatea Romaniei, tema razboiului si al traumelor
provocate de acesta devine relevanta in cadrul
literaturii. Tema rdzboiului, in special a razboaielor
mondiale, prezinta interes pana si pentru publicul
tanar. lar daca literatura are un rol, acela este rolul de
a trage un semnal de alarma cu privire la problemele
reale ale societdtii. Omul ca specie nu este la fel de
predispus sensibilizarii precum este cititorul, fiindca
fictionalul reuseste, paradoxal, sd te aduca mai
aproape de realitate printr-un transfer de emotii.
Este atins, desigur, si subiectul periferie-centru
De altfel,

geografia romanesca este cea care declanseaza

cu referire la spatiul transilvdnean.
conflictele ulterioare. Apostol doreste sa se inroleze
doar de dragul logodnicei sale, Marta, a carei
atitudine frivold 1l scoate din minti, dar nu 1l
determind sa rup3 relatia, dimpotriva. In momentul
in care mama protagonistului afla despre hotararea
sa, aceasta 1i spune , — Sa-ti primejduiesti tu viata?
Pentru cine si pentru ce?/ — Pentru patrie.../ — Noi

n-avem patrie!”, facand referire la statutul

Transilvaniei, mereu periferie, niciodata centru,

prinsd intre administratia Imperiului si cultura
romaneasca. Aceasta pozitie Tncorsetata 1i revine si
lui Bologa: pe de-o parte, el este cetdtean al
imperiului si, odata ajuns locotenent, nu se mai
poate dezice de datoriile sale; pe de alta parte,
nationalitatea sa nu 1l lasa sa intre n conflict cu alti
romani de peste granita. Cumva, personajul ajunge
sa fie plasat la periferia ambelor teritorii, ideea de
patrie fiind o iluzie.

Problema moralitatii este un alt subiect
relevant al cartii, Apostol Bologa confruntandu-se cu
posibilitatea de a-si ucide concetatenii. Dar el este
ingrijorat nu de actul omorului, ci doar de o trddare
a propriului popor, el fiind dispus, in schimb, sa
mearga pe frontul italian. , — O crima imensa e
indeobste razboiul, dar cu deosebire razboiul
Austrieil Tncaltea cand un popor de acelasi singe ia
armele, cu sau fara dreptate, stiu cu totii ca izbanda
va fi spre folosul neamului si prin urmare fiecare om
poate muri cu credinta ca s-a jertfit pentru binele
tuturor”, ii spune Klapka lui Bologa, incercand sa il
linisteascd dupd aflarea vestii. Ins el se afld ca in
transa, nu indrazneste sd dea viata realitatii prin
cuvinte: ,, — Domnule cdpitan, te rog... te implor...
Scapa-mal... D-ta ma poti scapal... Nu vreau sa ma
duc pe frontul...”. Aerul se Tngroasa la fel ca in
imaginea clopotului, iar universul lui Apostol Bologa
se destrama din temelii. Siguranta de sine este
inlocuita de spaima si teroare, iar Bologa este prins
intre disperarea de a trdi si disperarea de a nu trai in
lumea aceea, in care legea nu se mai suprapune
dreptatii. Vorbele prizonierului,, — Daca ai fi adevarat

”n o
|

roman, n-ai trage in frati” il bantuie si mai mult,

paralizdndu-l. Din cauza pedepselor crude, a
riscurilor la care este expus Bologa atunci cand
incepe sa se gandeasca la dezertare, acesta incearcd,
subconstient, sa isi anuleze propria identitate, este
enervant cand fsi aude propria limb&: ,isi dadu
seama, indata, ca numai graiul romanesc I-a scos din
tatani, fiindca a venit ca o mustrare peste gandurile
lui rivisite de imputri.”. Incepe s& devind nervos in
preajma lui Petre, fiindca ii aduce aminte de propria
origine, si, implicit, de soarta sa, ambii provenind din
Parva. Contactul cu universul sdu etnic ii alimenteaza
nelinistea si ajunge sa se simta mai destins in
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preajma celor ,strdini”. Tn roman apar si pasaje
referitoare la stereotipuri cu radacini in rasism,
precum spune Klapka ca este perceput de ceilalti: ,,Eu
nu pot propune nimic, fiindca sunt stigmatizat: ceh,
adica tradator”. Tn plus, diferenta de perspectivd in
ceea ce priveste moralitatea este angrenatd in
diferentele culturale si sociale, astfel ca generalul
Karg nu intelege motivatia lui Bologa de a refuza sa
lupte Tmpotriva romanilor si devine furios. Pentru
general, patria lui Apostol Bologa nu ar trebui sa fie
Regatul Romaniei, ci imperiul: ,,Mi se pare ca d-ta faci
Ce?
Imposibilitate morald?... Ce vorbe sunt astea? Cum

deosebire fintre dusmanii patriei...”, , —
indraznesti?... Eu nu cunosc asemenea fleacuri, care
ascund pur si simplu lasitatea unor oameni fara
sentimente patriotice!”. Exista o contradictie intre
ceea ce considera Bologa ca inseamnad patriotism —
refuzul de a lupta pe frontul romanesc — si ceea ce
intelege generalul — a ramane loial Imperiului
Austro-Ungar.

Dimensiunea religioasa prezenta in roman
oferd operei oportunitatea de a fi perceputda ca
transnationala si de a fi integrata in canonul literar
universal. Credinta, ca modalitate de a face fata
interes,
deoarece romanul surprinde si aspectele dificile sau

realitatii crude, constituie o tema de
adesea evitate ale parcursului spiritual. De la o
revelatie experimentata in
Apostol Bologa ajunge sa isi piarda credinta si sa

divina copildrie,
devina ateu, pana intr-o zi cand, dupa ruperea
logodnei cu Marta— sub pretextul ca vorbise in
maghiara cu un ungur —, acesta isi insira gandurile cu
privire la semnificatia dragostei, la llona si la rostul
vietii, spunand ca , Sufletul are nevoie de o merinde
vesnica... Dar merindea aceasta in zadar o cauti pe
afara, in lumea simturilor. Numai inima poate s-o
gdseascd”. Totusi, ,indoielile i roasera creierii toat3
noaptea”, cuprins de vind. Ins3, dupd zbuciumul sdu
accentuat de atmosfera ploioasa, apare ,0 geana
albastra-luminoasa, vestitoare de soare nou”, iar ,in
creieri” 1i aparu ,,un gand viu ca un trasnet: «Sufletul
meu a regasit pe Dumnezeu!»”. Aceastd incheiere
simetricd a luptei sale cu credinta creeaza contextul
pentru impdcarea cu moartea prin spanzuratoare:
,— Primeste, Doamne, sufletul robului tau Apostol...
Apostol... Apostol..”. Aceasta ultima frazd a
romanului portretizeaza devenirea protagonistului si

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Andra-Emilia Catana, Pddurea spdnzuratilor ca World Literature.
Rebreanu si periferia canonului universal)

: & s 2 e Y - e ¥
identificarea cu numele purtat. Prin sacrificiul sau, el
devine un adevarat apostol al ideii inflacarate ca
,Acolo” —dincolo de granite —,,incepe viata noua sio
'II

lume noua

Lumea noua, de dincolo de granitele
Romaniei, care a citit acest roman in multiplele sale
traduceri a fost surprinsa in mod placut, receptarea
romanului fiind ilustrata si prin recenziile lasate in
urma de cititorii acestui roman realist psihologic.
Avand
cititorului concret, am ales sa ilustrez diferitele
modalitati in care au fost percepute traducerile

romanului analizat prin integrarea catorva recenzii.

in vedere ca receptarea se adreseaza

Pe site-ul Amazon®®
(https://www.amazon.com/Forest-Hanged-Liviu-

Rebreanu/dp/1950827100),
limba engleza a romanului,
enumerate recenziile care apar pe clapeta copertei:

,-.un loc unic printre miile de romane inspirate de

unde se gaseste

varianta 1n sunt

cataclismul din 1914."%° — scriitorul André Bellessort;
,Cel roman psihologic al
romane”*! — criticul Eugen Lovinescu; ,Scriitorul care

mai bun literaturii

721

(cum e Rebreanu) reuseste sa surprindd, in cuvinte

simple, bogdtia momentelor vietii a creat o
capodoperd, mai valoroasd decat orice
frazeologie.”?> — romancierul Kosmas Politis; , 0 carte

superba! O capodopera autenticd! Scene adanc
intiparite atat in mintea mea, cat si in sufletul meu.”?
— cititor; ,,Un roman fascinant si pe nedrept trecut cu

vederea.”?* —

Montly Milne. Danielle Gaither are un
articol intreg dedicat unei recenzii/ analize a acestei
carti: ,Am fost la fel de surprinsa ca oricare altcineva

atunci cand aceasta carte m-a captivat, practic, de la
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prima pagina. Rebreanu stie sa creeze atmosfera,
oameni buni. Si exact asta face incd din scena de
deschidere a romanului. Uitati-va la aceste fraze de
fnceput.”?® (Gaither 2022). Pentru traducerea in
limba franceza, un cititor spune ca

,Tema absurditatii razboiului a fost tratata pe larg
in romanele anilor '20. Absurditate cu atat mai
evidenta in cadrul Imperiului Austro-Ungar, care
reunea o multitudine de popoare ce aspirau la
autonomie, dacd nu chiar la independenta.
Personajul principal este orice altceva decat un
erou: este alcatuit din ezitari continue, retrageri si
fnaintdri; este un veleitar. Pare sd faca alegeri in
deplina inconstienta. Personajul este construit cu
grija si, prin aceasta complexitate, reflecta conditia
noastra umana, chiar daca nu ne putem identifica
pe deplin cu el; ne este, totusi, atat de apropiat.
Tehnica romanescd (paralelismul dintre traire si
peisaj, intalnit si la Flaubert in Educatia
sentimentald) mi s-a parut remarcabild; in mod
constant, autorul, prin tuse succesive, picteaza
peisajul drept ecou al starilor personajului sau:
natura este acolo, mereu, ca o oglinda si, paradoxal,
indiferenta. Aceasta poezie stranie reprezintd unul
dintre aspectele care ofera farmec acestui
roman.”2® (https://www.babelio.com/livres/Rebre
anu-La-foret-des-pendus/172016/critiques).

Potentialitatea romanului de a face parte din
canonul World Literature este sustinuta si de
pluralitatea interpretarilor si a parerilor cititorilor
concreti, care variaza si in functie de traducerea
detinutd. Editia Tn limba italiand disponibila pe
Amazon, La foresta degli impiccati, nu are recenzii
propriu-zise, insa ca ierarhie detine locul 531 in
categoria war fiction si 830 n historical military
fiction (https://www.amazon.it/foresta-degli-
impiccati-Grande-Guerra-ebook/dp/B00SZN8Z56).

Un articol in germana afirma faptul ca ,Felul in care

Rebreanu construieste istoria de viata a
protagonistului sdu, felul in care i diseca viata
interioara, conving pe deplin.”?’ (Henseller 2018).
intrucat canonul si, in special, canonul
universal nu reprezintd o lista definitivd ci una care
ramane mereu deschisa, iar literatura, la fel ca limba,
este Tntr-o continud circulatie, propun, in finalul
argumentelor aduse, romanul Pddurea spdnzuratilor
drept lecturd care sa modifice aceasta lista si sa
conteste stereotipiile promovate, involuntar poate,
in mediul preuniversitar. Totodata, am dorit sa

evidentiez prin lucrarea mea faptul ca climatul

istoric, politic si social al unei regiuni—1n cazul de fata
al Transilvaniei — dar si diferitele traduceri ale textului
nu pot fi separate de receptarea acestuia. Situarea lui
Liviu Rebreanu la periferia canonului universal este
justificata, asadar, numai din acest punct de vedere,
nu si prin valoarea sa ca scriitor. Contextul Primului
Razboi Mondial, descris de catre Calin Teutisan ca
fiind ,traumatic” si dependent de un ,personaj
intelectual”, este, conform criticului, ,,menit sa excite
o fibra etica pe toate palierele fictiunii si, de buna
seama, pe cat mai multe dintre palierele lecturii”
(Teutisan 2022, 465). Pe langa context, constructia

personajelor, relatia dintre exterioritate si

interioritate, moralitatea, simetria, reinterpretarea
relatiilor amoroase, conflictul psihologic si un drum
sinusoidal Tnspre credinta pun Pddurea spdnzuratilor
pe harta mondiald a literaturii. Desi nu atat de
cunoscut, traducerile sale in limbi chiar neeuropene
sunt dovada unei calificari pentru inscrierea in World
Literature: ,Lliteratura mondiald nu reprezinta un
canon fix de texte, ci un mod de lectura: o forma de
angajare detasata cu lumi dincolo de propriul nostru
spatiu si timp.”?® (Damrosch 2003, 81).

NOTE:

17n original: “global village”.

2n original: “The literary canon refers to a body of works that
are widely regarded as essential reading within a culture, often
serving as a benchmark for measuring literary quality. It
encompasses texts deemed to represent significant
contributions to human thought and artistic achievement,
frequently prioritizing works by established authors from
Western literary tradition”.

3 Tn original: “in particular, changes over time and not only
functions as analogue to internal, national traditions, but also
supports and exemplifies concerns which the previous
generations did not and could not have”.

4 Tn original: “I take world literature to encompass all literary
works that circulate beyond their culture of origin, either in
translation or in their original language”.

5 Tn original: “as an established body of classics, as an evolving
canon of masterpieces, or as multiple windows on the
transcendent, value, world”.

6Tn original: “a mode of circulation and of a mode that material,
is as applicable to individual works as to bodies of available for
reading established classics and new discoveries alike.”.

71n original: “literary canons have been formed by marginalizing
and even excluding writers belonging to dominated social groups
in this respect: immigrants, ethnic minorities, colonized or
formerly colonized people”.

8 Tn original: “It was only after the demise of state socialist
regimes in Europe in 1989-1990 that scholars started to signal
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the so-called Third Worldization of the former Second World in
East Europe.”. Am optat pentru originalul in limba englez3,
intrucat traducerea aparuta in 2024 la Editura Universitatii
,Lucian Blaga” din Sibiu prezinta (si) pasaje adaptate ori
trunchiate.

9 Tn original: “While the racial, ethnic, and class hierarchies
erected in the colonies marked the colonial difference from the
core (the colonizer-colonized dichotomy), the less overtly racial
but more pronounced ethnic and distinct class hierarchies
accounted for the imperial difference between European
empires and their former subjects (with language, religion,
regional location, ethnic allegiance, and economic status
complicating the divide)”.

10 7n original: “Europe’s incomplete Self”.

11 7n original: “Rebreanu’s novel Pddurea spdnzuratilor offers
worthy examples of perception of otherness, in the context of
the disintegration of empire. Varga explains to Gross the illusion
of the internationalist empire ready to collapse and crush them
all, no matter the ethnicity.”.

12 Tn original: “Reception is a process that extends beyond the
framework of a work’s production in a particular time and space”.

13 Tn original: “These examples show that one cannot claim to
write literary or intellectual history without taking into account
the processes of reception and their effect”.

14 1n original: “the network of other intermediaries involved in
the transfer of literary texts also has a significant role in shaping
the form and meaning of the work being translated”.

15 fn original: “Translation is a paradigmatic example of
McKenzie’s statement that texts should be regarded as
«potential», rather than as a fixed artifact”.

16 Tn original: “The fact that the novel is highly canonical in
Romanian literature yet remains minor globally is arguably a
predicament it shares with a large majority of literary texts in the
world.”.

17 Tn original: “To complicate this picture even more, one can
notice that Rebreanu’s as well as other Romanian authors’ novels
had already been translated into several languages, both major
and minor.”.

18 Tn original: “Apart from Panait Istrati, whose novels were
translated from French, the only novels translated from
Romanian between 1918 and 1947 were Ciuleandra (1927,
translated into Serbian in 1929) and lon (1920, translated into
Croatian in 1943), both written by Liviu Rebreanu.”.

19 Am ales acest site pentru ca permite observarea empirica a
unei forme de circulatie transnationala a textelor, iar recenziile
oferd un corpus de receptare la scarad larga.

20 T original: “..a unique place among the thousands of novels
inspired by the cataclysm of 1914.”.

217n original: “Romanian literature’s best psychological novel”.

22 In original: “The writer who (like Rebreanu) manages to
capture in simple words the richness of life's moments has
created a masterpiece, more valuable than any phraseology”.

23 Tn original: “A superb book! A genuine masterpiece! Scenes
deeply embedded in my mind as well as my soul.”.

247n original: “A fascinating and unjustly overlooked novel.”.

25 n original: “I was as surprised as anyone when this book
hooked me basically from the first page. Rebreanu can set a
mood, y'all. And he does just that in the book's opening scene.
Check out these opening sentences”.

26 Tn original: Tn original: «le theme de I'absurdité de la guerre a
été largement traité dans les romans des années vingt.
Absurdité, tout particulierement dans cet empire austro-

hongrois qui agglomérait quantité de peuples différents aspirant
a I'autonomie sinon a l'indépendance. Le personnage principal
est tout sauf un héros : il est sans cesse hésitations, reculs et
avancées ; c'est un velléitaire. Il semble faire des choix en toute
inconscience. le personnage est soigneusement construit et en
cela il rejoint notre humaine condition, méme si lI'on ne peut
s'identifier a lui : il nous est cependant si proche. La technique
romanesque (le paralléle sentiment / paysage que I'on trouve
chez Flaubert dans “L'éducation sentimentale”) m'a semblé
remarquable ; sans arrét, I'auteur par touches successives, peint
le paysage comme I'écho de ce que ressent son personnage : la
nature est |3, toujours, en miroir et paradoxalement indifférent.
c'est cette étrange poésie qui est un des charmes de ce roman.».
27 in original: ,Wie Rebreanu die Lebensgeschichte seines
Protagonisten gestaltet, wie er dessen Innenleben seziert,
Uiberzeugt vollauf”.

28 1n original: “World literature is not a set canon of texts but a
mode of reading: a form of detached engagement with worlds
beyond our own place and time.”.
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litergcum

Canon, comedie si paradox: navigdnd cumpana dintre absolut

si (auto)sabotare in dramaturgia camilpetresciana

n contextul secolului XX, activitatea instabild a
dramaturgiei romanesti se fintrevede prin lipsa
lucrarilor de specialitate, sugerand prin acest fapt o
solicitare apriga de remodelare si reindrumare a
conformatiei sale. Figura marcanta a autenticitatii
literare romanesti, Camil asuma
proiect,

parcursul teoretic al teatrologiei sub sfortarile sale,

Petrescu fsi
demersurile acestui influentand astfel
elaborate cu scopul de a indruma ,pe o directie
sanatoasa” (Ghidirmic 1975, 49) arta spectacolului.
Astfel, pornind de la un canon dramatic teoretizat de
autorul Modalitdtii estetice a teatrului, vom urmari
modul de aplicare a sistemului sau de principii in
ceea ce vizeaza propriul fenomen teatral. Caz
interesant Tn contemporaneitate este insa lipsa din
atentia publica literara a pieselor camilpetresciene,
cu precadere a comediilor sale. Firescul ne-ar fi
indemnat sa le consideram demne de canonizat,
fiindca, asa cum reiese din afirmatiile criticului
Ovidiu Ghidirmic, acestea ,,i-au adus scriitorului un
adevarat «triumf in teatru»” (ibidem, 76). Cu toate
acestea, criticul insistda asupra faptului cd aceste
creatii, menite sa starneasca amuzamentul, se

bucura de un nemeritat, izvorat din
incompetenta dramaturgice si a

superficialitatii opiniei publice de la vremea aceea:

succes
criticii

,Critica a exagerat importanta comediilor.” (ibidem,
81). Tn consecintd, ne fintrebdm care au fost
elementele din pricina cdrora s-a produs ruptura
frapanta intre ideologie ideatica si practica, in cazul
unui teoretician care si-a lasat amprenta nu doar
asupra culturii noastre, ci care a adus totodata ,,0
contributie majora in sfera
europene” (Calin 1976, 136).

in continuarea cadrului teoretic, lucrarea fsi

esteticii teatrale

propune sa vizeze urmatoarele doua comedii
camilpetresciene, a cdror structura evenimentiala/
dramatica functioneaza interdependent: latd femeia

Georgiana Larisa MARCU

pe care o iubesc si Profesor doctor Omu vindecd de
dragoste. in acest sens, analiza nu va urmari in
ansamblu doar (auto)receptarea critica a pieselor, ci
si modul de constructie al acestora, intr-o maniera
comparativd, incercandu-se explicarea, de fapt, a
unei pozitii marginale pe care creatiile teatrologice le
ocupad in interiorul universului camilpetrescian, dar si
dincolo de acesta.

Planul exterior al creatiilor comice va permite
posibilitatea unei vizualizari lduntrice a operelor
literare. Asadar, prin intermediul scheletului tehnic al
acestora se va crea prilej de aprofundare in alcatuirea
interna, adica tocmai in sfera ideilor ce alcatuiesc
fundamentul textului. Remarcand simultan atat
tonul ironic, cat si epicizarea indicatiilor scenice, se
va observa jocul de oglinzi desfasurat intre cuplurile
camilpetresciene, joc de idei totodata plasat intre
carnavalesc si luciditate. Acesta cuprinde simultan o
dubla semnificatie si reprezinta doua extreme pentru
eroii comediei antipirandelliene, caci jocul fie
infatiseaza ,,0 lume parelnica, precarad, cu toata falsa

ritualizare a aparentelor” (Voda Capusan 1988, 61),

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Georgiana Larisa Marcu, Canon, comedie si paradox: navigdnd
cumpdna dintre absolut si (auto)sabotare in dramaturgia
camilpetresciand)
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fie are inclinatia sa ,mimeze
(ibidem). Odata depdsit motivul

jocului, se va ridica problema simbolisticii sinuciderii,

armonia  si
perfectiunea”
idee recurenta in sfera dramaturgiei lui
Camil Petrescu, dublata aici insa de psihopatologia
freudiana. in plus, rsturnarea de roluri ce se petrece
intre partenerii dinamicii erotice surprinde felul in
care acestia se transforma intr-o alternanta continua,
rand pe rand, din victime in agresori.

vedere ironica a

Avand 1n dispozitia

autoteoriei, surprindem teza fundamentalda a
luciditatii Tn iubire ca fiind rasturnata in momentul in
care personajele favorizeaza pasiunea si absurdul in
detrimentul ratiunii. Aceste actiuni vor avea drept
consecinta autosabotarea eroilor camilpetrescieni,
caci acestia isi pierd ,puterea de discernamant”
(Ghidirmic 1975, 71). De asemenea, este interesant
de urmarit maniera in care motivul autosabotarii,
prezent n granitele microuniversului literar,
transcende fictionalitatea si, propagandu-se la nivel
macro, produce paradoxul autosabotarii scriitorului.
Trasand, in paralel, diferentele de atitudine ale
teoreticianului in modul sau de raportare la arta
dramatica, comparativ cu cea comica, vom observa
ca acesta se aratda mereu prompt in a-si justifica si
clarifica in acelasi timp alegerile teatrologice. in
aceasta privinta, dramaturgul a intampinat voci
polemice in ceea ce priveste comportamentul sdu,
considerat egocentric.

n primé instanta, latd femeia pe care o iubesc
si Profesor doctor Omu vindecd de dragoste au fost
caracterizate drept comedii construite in opozitie cu
pirandelliana a pierderii
1972, 145), infruntdnd totodata

freudismul din considerente precum implicatiile

,tema personalitatii”

(Petrescu A.

vulgare ale doctrinei psihanalitice si evidentierea
fortelor ,obscure ale inconstientului (complexe,
obsesii, refuldri etc.)” (Ghidirmic 1975, 83). De
asemenea, ele au fost plasate inferior ,chiar si lui
Miticd Popescu” (ibidem), iar marginalizarea lor
poate fi explicatd si din omiterea sau saracia analizei
la care sunt supuse in majoritatea lucrarilor critice
adresate dramaturgului.

Contrastant, avand in vedere arta
dramaturgica, afirmatiile lui Camil Petrescu surprinse

in insemnarile scriitorului Mihail Sebastian sugereaza

ca autorul are un simt al propriei valori foarte
pronuntat:

,—Nici Reinhardt, nici Stanislavski, nimeni, nici un
regizor n-a putut face descoperirile mele in teatru.
Sunt cel mai mare regizor, pentru ca am pentru asta
si o profunda cunoastere a textului si o
extraordinara culturd filozofica si o sensibilitate
nervoasa exceptionald. Actorii astia sunt imbecili:
nici nu pot masura sansa lor imensa de a lucra cu
mine.” (Sebastian 2023, 131).

Mai mult decat atat, parerea foarte inalta

despre sine surclaseaza arta spectacolului,
propagandu-se si in alte sfere, caci despre propria
creatie lirica afirma ca este superioara chiar
versurilor lui Valéry (ibidem, 55), iar in materie de
roman se autoproclamad de neegalat, fara a-i fi
trecuta cu vederea vadita naivitate surprinsa de
prietenul sau: ,,—Draga Sebastian, un singur scriitor
este astazi capabil sa dea un roman mare — si acela
sunt tot eu.” (ibidem, 93).

Pornind de Ia

aceste (auto)receptari

antagonice, analiza continud vizand structura
textelor dramatice, ale caror indicatii scenice externe
cuprind informatii menite, evident, sa recomande
punerea in scena a operelor literare. Desi la prima
vedere s-ar putea remarca prezenta unui autor care
indica decorul cat mai simplu si practic cu putinta,
maniera detaliata tradeaza ilustrarea complexa a
elementelor spatiale, aproape identice in cele doua
piese, incdrcate de specificitati simbolice pentru
organizarea interna a operelor, precum enorma
fereastra semicirculara ,cu figuri translucide:
dansatoare, clovni, umbrele si altele.” (Petrescu
1958, 63), dar si terasa vesnic inconjurata de nelipsita
,regina noptii” (ibidem). Aceasta multilateralitate
tehnica indica un spatiu epicizat, care de altfel se
in  mintea

sustrage conventiilor si contureaza

cititorului implicatii mult mai profunde decat

simplele descrieri de cadru specifice textului
dramatic. Tn plus, fundalul trideazi o geometrie a
spatiului dominata de concavitati, deplin calculata si
controlata, cu un interior ,totusi oarecum asimetric
din intentii de originalitate.” (ibidem, 7), care se
opune imprevizibilitatii personajelor si starilor
continuu fluctuante ale acestora.

Pe deasupra, vom puncta si cateva indicatii

scenice interne, caci asa cum afirma si Maria Voda
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Capusan, ,,S-a vorbit mult despre implicarea afectiva,
lirica, marcata de metafore, din didascaliile sale — o
derogare fata de traditia genului, unde de obicei
autorul intervine parantetic cu sobrietate, obiectiv,
adesea eliptic.” (Voda Capusan 1988, 11). Interesant
este faptul cd de-a lungul timpului s-au constatat
deseori ambiguitatea interpretativd a acestor
didascalii si dificultatea transpunerii lor in realitate,
n timpul spectacolului. in acest sens, mentiondm c3
unele interventii auctoriale aluneca spre ridicol, spre

2n A
|

exemplu mersul Anei ,,de leopard domesticit” in latd
femeia pe care o iubesc, precum si calitatea sa
episodica de ,mereu femeie”, dar si secventele in
care aceasta este surprinsa ,ca un copac tindr
mustind de sevd”. n plus, se adaugd aici reactiile
excesive din partea lui Mihai, cand acesta este
surprins ,rdsucit in el” sau urland ,.ca un animal
injunghiat”. In Prof. Dr. Omu... remarcdm aceleasi
tendinte neconvingatoare, chiar fortate, prin
reprezentarile Lianei precum o ,panterd infuriatd”,
surprinderea Mariei drept , deziluzionatd ca un lujer
de floare frdnt” sau ,,ca o mitd incdpdtdnatd”, dar si
prin comportamentul Dr. Omu, cand acesta ,Se
prdbuseste tot mai mult in el insusi”.

in Camil Petrescu — Realia, Maria Voda
Capusan explica ipostazele jocului camilpetrescian la
nivelul operei dramatice a autorului, prezentand

totodata dihotomia dintre jocul carnavalesc si jocul

™ P

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Georgiana Larisa Marcu, Canon, comedie si paradox: navigdnd
cumpdna dintre absolut si (auto)sabotare in dramaturgia
camilpetresciand)

lucid, cele doua extreme sub spectrul carora
guverneaza intreaga opera a teoreticianului. Asa cum
indica scriitoarea in studiul sau (Voda Capusan 1988,
61), pornind de la intrebarea Altei din Act Venetian:
,Se Intimpla vreodata, Pietro, sa se petreaca lucrurile
aidoma asa cum le calculezi la acest joc...?” (Petrescu
1957b, 119), aflam ca raspunsul semnificativ si
pentru demersul analitic al comediilor noastre este
,Foarte rar” (ibidem). Mai exact, jocurile de situatii
prezente atat in latd femeia pe care o iubesc, cat siin
Prof. Dr. Omu... au o finalitate impredictibila.

n latd femeia pe care o iubesc principalul joc
situational care domina intreaga desfasurare a piesei
este jocul pierderii personalitatii, conform caruia
doctorita Ana Zadu trebuie sa joace rolul surorii sale
gemene, vulgara actrita de varieteu, Bella Zadu,
pentru a-l vindeca pe Mihai, un tanar arhitect, de
esecul erotic provocat din pricina vulgaritatii celei din
urma. Astfel, pe cand ipoteza initiala a jocului,
intitulata, ironic, ipoteza Pirandello, are ca scop final
dobandirea sentimentelor de dragoste din partea lui
Mihai fata de studenta la medicind, savarsirea
experimentului psihopatologic ia o fintorsatura
brusca, caci Ana ajunge sa isi marturiseasca iubirea
fata de tanar, acesta in cele din urma respingand-o.
Alternativele finalizarii jocului sunt cu atat mai mult
anuntate aici tocmai prin declaratia Anei din finalul
piese, plina de dezamagire: ,,Ma gandesc ca s-ar fi
putut sa fie altfel. E asa de trist ca nu poate fi
frumusete adevdrata pe lume.” (Petrescu 1958, 91).
Pe deasupra, dacda ar fi sa ne referim in mod
particular si la ipostazierile jocului metaforic,
abstract, Mihai ar fi eroul care navigheaza axa dintre
burlesc si ideal. Acesta, desprins de ,complexitatea
concretd a lumii” (Voda Capusan 1988, 61), va
proiecta modelul ideal si absolut Tn dragoste asupra
femeii care |-a umilit, gonindu-I si nerespectandu-l in
nenumarate randuri. Deconectarea lui de la planul
realitatii este si mai evidentda din afirmatiile sale
incipiente, care scuza comportamentul actritei:
,Acum inteleg ca tot ceea ce ficeai, gesturile acelea
ciudate, batjocurile tale nu erau decit ca sa-ti ascunzi
marea ta iubire.” (Petrescu 1958, 53). in momentul in
care Mihai realizeaza valoarea intrinseca a Bellei,
dislocarea acestui joc armonic, perfect, se produce,
transfigurandu-se in carnavalesc, ,cu toata falsa

ritualizare a aparentelor, unde umanul se lasa
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dominat de pasiune si impulsuri marunte” (Voda
Capusan 1988, 61). Asadar, Mihai recunoaste despre
asa-zisa iubire a vietii sale: ,,Femeia asta, pe care am
avut nenorocirea s-o intilnesc, nici nu stie ca exista
un cer deasupra. Se simte bine numai acolo la fund...
in balta aceea calduta si cleioasa.” (Petrescu 1958,
81).

O miscare retrograda a acestor jocuri privite in
oglinda se produce insa in Prof Dr. Omu..., caci
,marele savant” navigheaza presupozitiile
carnavalescului pana sa constate, de fapt, eroarea
produsd in limitele propriei constiinte. Tnsa Thainte de
toate, trebuie precizat ca jocul pierderii personalitatii
este Tnlocuit aici de jocul vindecarii din dragoste, asa
cum sugereaza si titlul. Prin urmare, George Omu se
angajeaza in vindecarea sentimentelor de iubire pe
care interna sa, Maria Sinu, le nutreste fata de el,
dupa Tncercarea esuata de suicid a acesteia. Jocul
urmeaza, mai mult sau mai putin, aceleasi reguli pe
care le regasim si In piesa discutata anterior, cu
mentiunea faptului ca Tn loc s3 se urmareasca
sporirea sentimentelor erotice (ca in cazul
precedent), aici se vizeaza eradicarea lor completa.
Asadar, situatia conflictuald capata reiterativ o
intorsatura abruptd in momentul in care Dr. Omu se
gaseste indragostit de medicinista Maria Sinu, in
Diferit fatda de

circumstantele din latd femeia pe care o iubesc este

ciuda planurilor initiale.
insa punctul din care porneste eroul acestei piese.
Prof. Dr. Omu se bazeaza pe ipoteza conform careia
sotia sa i este infidela, deoarece, afirma el, ,Cu
femeile te poti astepta la orice...” (Petrescu 1958,
176). Mai mult decat atat, ne ddm seama ca ne aflam
in zona carnavalescului date fiind afirmatiile sale cu
privire la presupusele actiuni secrete ale Mariei. ,La
ce Tmi mai poate folosi parerea dumitale de rau? Un
mar cu viermele in el... e un mar care a fost... Ce sens
mai pot sa aiba acum parerile de rau... cind ai zdrobit
un om... care se stia un om intreg?” (ibidem, 180).
Observam, asadar, reluarea aceluiasi concept regasit
in sfera jocurilor finseldtoare, accentuandu-se
totodatd ideea de ,impartire a fiintei revelata de
masca.” (Voda Capusan 1988, 61). Cu toate acestea,
subliniem semnificatia jocului inseldtor, caci pe langa
carnavalesc, desemneaza simultan eroarea de
gandire a Prof. Dr. Omu: sotia sa nu se dovedeste a fi

infidela. Prin dovezile de nevinovatie pe care Maria i

le aduce la cunostinta sotului sau orbit de gelozie,
remarcam cum personajul feminin se contureaza
intr-o maniera contrastanta supozitiilor doctorului.
Asa cum afirma si Aurel Petrescu, ,Maria [...] face un
gest pe care nici o alta femeie din opera lui
Camil Petrescu nu l-ar fi putut face.” (Petrescu A.
1972, 146). In acest fel, loialitatea sa nu este
sustinutd doar de acest sacrificiu initial, dublat de
empatia de care eroina da dovada (in special fata de
Ballan), ci si prin cele care il succed pe acesta,
deoarece ea ramane in cele din urma sotia
profesorului. Tn acest mod are loc o revenire in
centrul jocului armonic, ce sugereaza modele ideale,
caci,esenta divinizata a femeii” (Voda Capusan 1988,
61) nu cade in plasa haosului burlesc pe care il
revendica Prof. Dr. Omu.

Idee recurenta in ansamblul creatiei lui
Camil Petrescu, actul sinuciderii este intr-o relatie
strans corelata cu realitatea personala a autorului.
Aflam din periplul biografic pe care Liviu Calin il
dezvolta in volumul sau intitulat ,Camil Petrescu in
oglinzi paralele”, faptul ca dramaturgul era constant
incercat de gadndul autovatamarii: ,[...] «Ca niciodata,
aproape nici o clipa nu m-a parasit ideea sinuciderii?
Ca am inceput sd ajung la convingerea ca ea e solutia
logica, nu sentimentala?»” (Petrescu 1927 apud Calin
1976, 21-22).

in granitele fictionalitatii, acest concept fsi
pastreaza totusi pluralitatea, deoarece contine
numeroase incarcaturi semnificative, importante in
intelegerea gesturilor finale ale personajelor. Este
necesara insa o privire generald asupra eroilor
camilpetrescieni, iar in acest sens Horia Bratu si
V. Moglescu subliniaza integritatea si indignarea pe
care protagonistii masculini o manifesta contra
oranduirii sociale (Bratu & Moglescu apud Petrescu
1957a, 55). Mai mult decat atat, ,,Eroii sint bintuiti
toti de aceeasi anxietate, provocata de tradarea
femeii pe care ei o considerasera exceptionala si care
se arata in fond platd.” (ibidem). Aceastad narativa o
observam si in cazul eroului masculin din latd femeia
pe care o iubesc, caci Mihai Stanculescu gaseste in
revolver o ultima rezolvare a situatiei jalnice in care
se afla: ,Sinuciderea inseamna gestul suprem prin
care eroul lui Camil Petrescu demonstreaza
imposibilitatea realizarii unui deziderat Tnalt intr-o
(Cilin 1976, 73-74). De
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asemenea, luand 1n considerare si observatiile
Mariei-Voda Cdpusan cu privire la sinuciderea

camilpetresciana, aflam cd dezideratul acestor
manifestdri implica o profunzime care transcende
aparentele. Sub acest aspect, prin hotararea fatal3,
eroul petrescian nu este surprins doar in incercarea
savarsirii uciderii reflexive, ci reuseste mai degraba
uciderea (in granitele propriei constiinte, a propriului
sine) unei iubiri care s-a dovedit a fi neautentica, ,,un
joc predeterminat” (Voda Capusan 1988, 84), o
imagine amagitoare.

Dupa toate aceste preliminarii, cum explicam
alegerea lucida pe care Mihai o sdvarseste in finalul

~

piesei, prin fermitatea cu care fsi proclama
consecutiv verdictul final in dragoste? — ,,eu o vreau
pe necredincioasa aceea, care ma tinea un ceas
singur in vestibul pina se Tmbraca... O vreau pe
femeia aceea care ma mintea cu nerusinare [...] Pe
aceea o vreau... caci ea e fericirea si nefericirea vietii
mele” (Petrescu 1958, 97). Intelegem, asadar, ci
incercarea de sinucidere a acestui personaj se
indeparteaza de experienta celorlalti eroi
camilpetrescieni, cu precadere de situatia lui Andrei
Pietraru (protagonistul Sufletelor tari) si a lui Pietro
Gralla (Act venetian), caci protagonistul nu izbuteste
sa se elibereze (prin actul sinuciderii) de dorinta
erotica pe care i-o poarta celei care I-a impins spre
initiativa grotesca. Surprindem astfel modul in care
portretizarea ideala a iubirii este coborata in sfera
vulgarului, fapt punctat si premeditat intai de Prof.
Dr. Omu prin afrontul ironic adus eroului: ,Esti cel
mai crincen idiot din dragoste pe care |I-am pomenit
in cariera mea.” (ibidem, 23). Situatia este si mai clara
spre final, Tn momentul in care Ana Zadu
concluzioneaza despre acelasi ,erou”: ,El nu visa
decit femei de lux, dorite de toata lumea.” (ibidem,
92)/ ,Acum sint eu dezgustatd..” (ibidem, 93). in
timp ce Pietraru si Pietro Gralla surmonteaza ,,0
imagine de sine ce parea sa-i fixeze definitiv.” (Voda
1988, 85),

suprimare a propriei existente se dovedeste a fi

Capusan semnificatia gestului de
insuficientd pentru Mihai Stanculescu, acum captivin
bucla propriei sale irationalitati: ,Daca esti numai om
de stiintd, stiu bine ca nu ai sa intelegi acest lucru,
domnule profesor... L-ai intelege Tnsd, poate, daca ai
fi si dumneata insuti Tndragostit.” (Petrescu 1958,

96). Prin urmare, lucidul in dragoste pare a fi prins, in

acest caz, tocmai in afectele vietii sentimentale,
trasatura pe care criticul Ovidiu Ghidirmic o atribuie
cu impertinenta naturii feminine (v. Ghidirmic 1975,
68).

Cat despre actul suicidal al Mariei Sinu din
Prof. Dr. Omu..., acesta deschide o noua perspectiva
in creatia camilpetresciana, caci eroina este singurul
personaj feminin care recurge la asemenea fapte in
numele iubirii (excludem situatia evenimentiala a
Lianei din aceasta interpretare, caci personajul sau
este episodic si reprezinta, evident, o abatere de la
reguld, din moment ce partenerul sdu nu o paraseste
propriu-zis, ci este implicat Tntr-un tragic accident
Spre
Miha Stanculescu, determinarile protagonistei nu

rutier). deosebire de motivatiile lui
sunt generate doar de perceptia acuta a ignorantei
celui iubit, ci si din sentimentul de dispret pe care
Prof. Omu il manifesta prin remarcile ofensatoare
aduse la adresa eroinei: ,Pina cind am sa ma
impiedec la tot pasul de dumneata? Cum poate fi
incredintata soarta unor bolnavi in miinile dumitale,
fie si pentru o noapte?” (Petrescu 1958, 106). Ironic,
avand Tn vedere ca soarta marelui savant, bolnav de
gelozie, va sta spre final Tn mainile aceleiasi rezidente
pe care initial o sanctioneazi. in acest sens, Dr. Omu
pare a fi iritat de prezenta neindemanatica a
acesteia, desconsiderand-o neincetat. Sugestia este
limpede — Maria se afla in inferioritate: ,Ei, si ce-i
daca esti celebru si esti citat prin tratatele straine?
Pentru asta trebuie sa tii tot timpul fruntea in tavan,
sa nu mai vezi pe nimeni in jurul dumitale?”
(Petrescu 1958, 106). Asadar, se poate afirma faptul
ca gestul fetei poate fi interpretat ca un strigat
disperat spre a fi observata, act care totusi o
plaseaza, din punctul de vedere al constructiei, ,in
galeria personajelor feminine [drept] un punct
culminant la capatul unei evolutii.” (Petrescu A. 1972,
148).

Urmarind firul dinamicilor erotice al celor
doud cupluri camilpetresciene, la care am facut
referire si in pasajele anterioare, observim o
alternanta analoaga jocurilor paralele, de data
aceasta manifestata la nivelul rolurilor prezente in
cadrul relatiilor amoroase. Astfel, in ambele piese
remarcam modul in care personajele aflate in rolul
victimei migreaza spre ipostaza agresorului, si invers.
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Situatiile din latd femeia pe care o iubesc

functioneaza conform principiului cauza-efect.
Surprindem astfel, Tn premiera, o modificare a
imprejurarilor in momentul in care Mihai, victima
declarata a Bellei Zadu, este considerat vinovat
pentru pierderea memoriei acesteia (teoretic, caci
practic rolul Bellei este interpretat de Ana Zadu). Mai
tarziu, prin intermediul unor rasturnari de
perspective, Mihai devine agresorul Anei (inclusiv
intr-un sens propriu, prin izbucnirile violente) prin
faptul ca o respinge drastic atunci cand descopera
adevirata identitate a acesteia. In acelasi timp,
protagonistul ramane in continuare o victima a
experimentului orchestrat de prof. dr. Omu, dar nuin
lipsa complicitatii Anei, victima acum a propriei
cercetari, de altfel esuate. Culpabilitatea fetei il
plaseaza din nou pe eroul camilpetrescian intr-o
victima a iubitei, devenita calau prin intentionalitate,
asa cum reiese din afirmatiile incriminatoare ale
acestuia: ,[...] Nu aveai totusi dreptul sa faci ce ai
facut. Nu aveai dreptul sa transformi in teatru o
suferinta reald.” (Petrescu 1958, 91).

in Prof. Dr. Omu..., acest spectacol pueril al
rolurilor confera impresia dezechilibrului, desi
functioneaza ca un circuit. Identificdm ipostaza
initiald, unde Maria Sinu este prezentata ca fiind o
victima Tn dragoste, caci tonul aspru al profesorului,
alaturi de ironiile subtile pe care acesta i le adreseaza
o aduc pe protagonista in culmile disperarii, de unde
si gestul extrem (de naiv) de a se arunca in lac.
Evolutia conflictului dezvdluie variatia rolurilor,
intrucat Prof. Dr. Omu devine ulterior asa-zisa victima
a sotiei sale. Notam astfel scenele de framantare
interioara ale eroului, nsa cum a fost deja
demonstrat, acestea se bazeaza pe supozitii care se
dovedesc a fi false, deoarece Maria Sinu isi justifica
nevinovatia. Cu toate acestea, eroina este restituita
pozitiei sale de victima in momentul in care Dr. Omu,
la fel ca protagonistul piesei anterioare, este violent
fizic, si mai mult decat atat, isi umileste sotia public,
nefiind Tnsa prima data: ,,(A luat-o pe Maria de mind
si a adus-o silit in mijlocul tuturor): [...] Intr-o sear
mi-a spus ca visul vietii ei ar fi sa ma astepte seara,
asa cum asteapta catelul meu, cu inima lipita de
usd... Uitati-va la ea..” (ibidem, 205). in cele din
bucla sacrificiului

urma, Mariei e 1inchisa prin

hotdrarea acesteia de a se intoarce acasa, alaturi de

sotul ei, gestul final fiind motivat, pare-se, de
conjunctura: ,Sotia profesorului asteapta un copil...”
(ibidem, 206).

Starile pendulare se contureaza in jurul ideii
conform careia relatiile camilpetresciene, prezente in
cele doua piese, se afla sub semnul umilintei. Pentru
adevaratele victime in dragoste, orice intamplare
banald capata dimensiuni grandioase si ajunge sa
reprezinte absolutul in iubire. Asa cum Mihai, in latd
femeia pe care o iubesc, se simte magulit doar la
gandul ca Bella Zadu Tsi pierde cunostinta din cauza
sa, la fel si Maria Sinu se simte extaziata prin simpla
prezenta, in calitate de secretara, in biroul domnului
profesor. Lucrurile par a fi astfel guvernate de
instinct, in detrimentul ratiunii.
la gestul
masculinin latd femeia pe care o iubesc, Popa Marian

intorcandu-ne final al eroului
il descrie asa cum urmeaza: ,,Mihai este indignat de
joc, respinge exemplarul imaculat Ana, pentru cel
terfelit numit Bella, demonstrand irationalitatea
dragostei si esenta personalitatii ca experientd”
(Popa 1982, 131). Astfel, teza luciditatii Tn iubire
devine inconsecventa, caci Mihai proiecteaza idealul
in iubire asupra femininului frivol, iar Tn urma
stabilite de

protagonist, se produce fenomenul autosabotarii.

succesiunii  deciziilor nefavorabile
Prof. Dr. Omu marcheaza in cadrul aceleiasi piese
maniera in care discernamantul pierde in favoarea
instinctului: ,Totusi nu sintem... («animale», vrea sd
zicd, dar e intrerupt.)”. Cu toate ca replica lui Mihai
inglobeaza calitatile Anei, eroul nu este interesat de
a lua decizia corecta din punct de vedere moral, ci e
hotarat sa fisi urmeze dispozitiile afective intru
propria pierzanie.

Evenimentele procesului de autosabotare
urmeaza acelasi curs in cea din urma piesa. Un simt
al datoriei il iImpinge pe Dr. Omu sa o ocroteasca pe
Maria Sinu, Tn urma gestului sau extrem de a-si pune
capat vietii In numele iubirii. Astfel, eroul se vede
nevoit sa aplice propria teorie, ce vizeaza despartirile
in dragoste, pentru a o vindeca pe Maria de
brutalitatea refuzului sau initial. Totusi, interesant
este faptul ca nu aceasta asa-zisa teorie o vindeca pe
fata de dragostea pe care i-o poarta profesorului sau,
ci izbucnirile geloase, dublate de necontenita
subestimare din partea Dr. Omu infaptuiesc sugestia

titlului. Prin comportamentul sau agasant, profesorul
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reuseste sa 1si vindece intr-adevar sotia de dragoste.
n acest sens, esecul iremediabil al iubirii se produce
in momentul Tn care Maria refuza sa isi mai puna
sotul pe un piedestal, manifestdind o atitudine
dezinteresata fata de persoana acestuia, caci ea
afirma simplu: ,Nu te mai iubesc.” (Petrescu 1958,
190). Cu toate acestea, finalul piesei marcheaza
reconcilierea cuplului, remediere care ar putea fi
considerata o victorie, insa ramane astfel doar in
aparentd. Intertextualitatea si interdependenta
pieselor se dovedesc a fi, in acest caz de mare ajutor,
caci revenind la latd femeia pe care o iubesc, Prof. Dr.
Omu afirm3 (cinic) chiar in deschiderea piesei: ,in
amor singura victorie posibila e fuga. De ce n-ai fugit
si dumneata?” (ibidem, 22). | s-ar putea pune astfel
aceeasi intrebare Mariei, fiindca eroina se intoarce
acasa, in cele din urma, aldturi de sotul sau. Sarcina
subitad a acesteia, dar si umilinta la care este supusa
in repetate randuri o fac sa capituleze, savarsind un
ultim sacrificiu, Tnsa spre pierzania amandurora.

Tot in cadrul celei din urma piese, reintoarcem
privirea asupra cvasi-teoriei fictionale a Prof. Dr.
Omu, oprindu-ne asupra personajului pe care Horia
Bratu si V. Moglescu 1l caracterizeaza drept
,constiinta lucida a Casei Snagov” (Bratu & Moglescu
1957a, 55) sau raisonneurul inteligent. Astfel, ne
survine in minte fintrebarea pe care Gurau i-o
adreseaza profesorului la sfarsitul celui dintai act,
intrebare care poate, in esenta, sa treaca dincolo de
limitele fictionalitatii si sa patrunda in sfera realului:
,Aiincredere in teoria ta?...” (Petrescu 1958, 140).

Prin urmare, daca ar fi sa conturam un raspuns
la nivelul concretului, care sa vina in intampinarea
acestei problematici, am sublinia in faza initiala
neconcordanta dintre autoteoria dramaturgului si
(ne)concretizarea  acesteia  prin  intermediul
comediilor sale.

La nivel teoretic, Camil Petrescu discuta in
scrierile sale cu precdadere arta spectacolului,
teoretizand in mod particular dramele, comentariile
despre arta comediei fiind aproape inexistente,
inclusiv in ceea ce priveste propriile comedii (v.
ibidem, 94-95). Asa cum sugereazad Aurel Petrescu,
dramaturgul ar fi urmat sa discute acest subiect ,,in
cartea ramasa nescrisa, destinata comediei”
(Petrescu A. 1972, 86). Ruptura frapanta se

intrezdreste mai degraba intre propria receptare si

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Georgiana Larisa Marcu, Canon, comedie si paradox: navigdnd
cumpdna dintre absolut si (auto)sabotare in dramaturgia
camilpetresciand)

ot ke

declaratiile  criticilor de la vremea aceea.
Autoreceptarea insd departe de

realitatea pe care am discutat-o 1n incipitul lucrarii,

se plaseaza

fapt surprins in atitudinea superioara, exagerata, pe
care acesta o manifesta cu privire la propria
persoan3, respectiv la propria creatie. In deschiderea
Falsului tratat pentru uzul autorilor dramatici,
Camil Petrescu afirma despre sine:

,Cred cd sunt cel mai indicat dintre scriitorii nostri
sa scriu acest Fals tratat pentru uzul autorilor
dramatici. Talentul cu care am izbutit sa fac sa mi
se joace piesa Suflete tari [...] imi creeaza titluri
care imi devin pretioase si imi dau dreptul ca, fara
aparat literar si fara graba, sa povestesc cele ce
urmeaza.” (Petrescu 1983, 2).

Mai mult decat atat, teoreticianul tinde sa se
indepdrteze de orice responsabilitate in cazul
insucceselor pe care le intampina executia dramatica
6-54),
regizorii sau actorii, publicul sau
decorul. Totodata, delimitarile sale in teatru stau ca

a pieselor sale (v. ibidem, blamand

intotdeauna

argument pentru intelegerea modului sdu rigid de a
controla punerea in scena a propriilor creatii
dramatice, sustindnd cu fndarjire: ,— Domnule
director, fac cronica teatrald de cinci ani de zile. Am
si eu atata idee de regie ca sa-si spun ca spectacolul
pe care il pregateste Nationalul e o monstruozitate,
ca indiferent de valoarea piesei el nu va fi acceptat de
public.” (ibidem, 22).
Tatonand terenul spre
aplicabilitatea propriilor idei, vom mentiona nota de

concretizarea  si

regie din Tnceputul celor doua piese: ,,Nu se va pune
in joc nici o intentie ostentativa de comedie sau

55



drama. E doar o intamplare cu oameni, extrem de
sinceri Tn visul si n nebunia lor.” (Petrescu 1958, 6).
intelegem acum dezechilibrul pieselor si dificultatea
reprezentarii acestora, mai ales prin oscilatia
grotesca dintre comedie si drama, prezenta in sfera
celor doua cvasi-comedii. Prezenta aceluiasi motiv al
intelectualului insetat de absolut in dragoste,
refolosit si revalorificat inclusiv in romanele sale, este
violent dramaticd. in schimb, dimensiunea comici
presupunem ca ar putea fi regasita prin interventiile
grotesti (si uneori nesemnificative, chiar absurde) ale
unor personaje precum Esmeralda sau Berbecaru,
caci cea dintai se imagineaza a fi Ecaterina a ll-a, iar
cel din urma se considera medic. Desi la nivel teoretic
dramaturgul ar fi afirmat faptul ca ,,hazul nu e in jocul
actorilor, ci in jocul intimplarilor, iar o intimplare
comica e o intimplare care pasioneaza, pe cind jocul
comic voit nu poate place decit la neispraviti.” (in
Petrescu A. 1972, 86), simtul sdu umoristic, pare-se,
a fost contrazis tocmai prin marginalizarea acestor
comedii si excluderea lor din analiza operei
camilpetresciene. Reluam, in acest sens, afirmatia lui
Ovidiu Ghidirmic, pentru a marca statutul final al

pieselor discutate:

,Excludem, din comparatie, comediile, pe acestea
considerindu-le [...] drept un simplu divertisment.
Ca ele au avut un succes mult mai mare decat
«dramele» [...] dovedeste, incd o datd, intristator,
incompetenta [...] criticii dramatice, nivelul scazut
al gustului, superficialitatea cu care se puneau
problemele in teatru.” (Ghidirmic 1975, 76).

in  consecintd, Tn ierarhia  creatiilor
camilpetresciene, desi operele dramatice au fost
receptate intr-o lumina favorabila (Jocul ielelor,
Suflete tari), comediile dobandesc un caracter
marginal, fiind situate, necontestat, pe ultima
treapta a ierarhiei. Mai mult decat atat, s-a constatat
modul Tn care demersul analitic lipseste, in cazul
acestora, din majoritatea receptarilor critice, nefiind
apreciate sau considerate reprezentative pentru
teatrologia lui Camil Petrescu. Astfel, dezechilibrul
pieselor latd femeia pe care o iubesc si Profesor
Doctor Omu vindecd de dragoste, poate fi explicat
prin alunecarea didascaliilor in sfera ridicolului, dar si
prin ncercarea violenta a dramaturgului de a
demonstra o teza antipirandelliand. Autosabotarea

omniprezentd a personajelor si angajarea exagerata

n uzul anumitor motive deja depasite, se dovedesc a

fi ineficiente in starnirea amuzamentului, iar

ansamblul ramas in urma se contractd sub forma
unui spectacol aberant. Nu in ultimul rand, fractura
prezenta intre cele doua niveluri, teoretic si aplicativ,
dar si autovalorizarea exacerbata pe care autorul o
manifesta Tn legatura cu propriul sine, se impun ca o
certitudine in proclamarea periferica a celor doua
piese. in acest sens, cutia de rezonant a lucidului in
dragoste ar fi trebuit, poate, sa contind indemnul
raisonneurului: , Aplica-ti propria teorie.” (Petrescu
1958, 139).
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litergcum

1. Introducere

Lucrarea urmareste, pe de o parte, definirea
conceptului de canon si analiza mecanismelor care fi
determina transformarea, evaluarea si reevaluarea.
Pe de alta parte, se urmareste delimitarea clara a
distinctiilor dintre feminin, feminitate si feminism,
cat si dintre literatura/scriitura feminina si literatura
scrisa de femei, pentru a ajunge, in final, la
clarificarea raportului dintre literatura scrisda de
femei si literatura feminista.

Pentru a ilustra aceste delimitari, lucrarea
propune analiza unor autoare din poezia
contemporana scrisa de femei: Elena Vladdreanu
(prezenta in dezbaterea despre canon prin anchetele
realizate pentru Scena9 si in legaturd cu Premiile
,Sofia Nadejde”), Medeea lancu (voce a literaturii
asociata  unei dedicate

feministe, platforme

intersectiei dintre literaturd si  feminism) si
Catalina Stanislav (voce tanara, implicatd in proiecte

care urmaresc apropierea poeziei de publicul tanar).

2. Canonul - cateva perspective

Conform lui Nicolae Manolescu in Literatura
romdnd postbelicd, canonul poate fi inteles printr-o
succesiune: ,dupa canonul romantic-national
(1840-1884) si acela clasic-victorian (1867-1917),
[..],

interbelica, anticipat de miscarea simbolista de la

canonul modernist ocupa Iintreaga epoca
inceputul secolului” (Manolescu 2001, 8), canonul
neo-modernist dintre anii 1960 si 1970, canonul
postmodernist inceput cu
Criticul
suprapunere de trei elemente: valoarea (cota de

scrierile  generatiei

optzeciste. observa canonul ca ,o
criticd), succesul (cota de piatd) si un amalgam
eterogen de factori sociali, morali, politici si religiosi”
(ibidem). Canonul literar nu se reduce, asadar, la
dimensiunea esteticd, ci poate fi inteles ca un

ansamblu de valori literare stabilite cultural, in care

luliana TERESCU

valoarea estetica se imbina cu recunoasterea critica,
cu succesul public si cu factori extraestetici.

lulian Boldea subliniaza, pornind de Ia
perspectiva lui Manolescu, ca orice schimbare de
canon este echivalentd cu o transformare
,Substantiald a paradigmei formale a unei epoci, a
posibilitatilor sale de reactie la stimulii realului”
(Boldea 2002, 32). Canonul estetic este astfel ancorat
intr-un spatiu socio-cultural precis, iar schimbarea
poate fi interpretatd ca o formd de adaptare a
literaturii la context! Tn acest sens, o crizd poate fi
declansatorul modificarii canonului, situat mereu
intre ,traditie si inovatie” (ibidem, 33).

Tn studiul siu, Boldea acord3 atentie canonului
modernist si postmodernist, subliniind totodata
prezenta unor elemente specifice fiecarui canon,
care 1i confera identitate, aspect influentat de
contextul istoric, economic, politic si social. Aceasta
observatie, sustinutd si de Paul Cernat?, aratd cum
scriitorii percep si transcriu realitatea (Cernat, 2002).
Daca in cazul optzecistilor, spre exemplu, Boldea
observa un caracter al scrierii influentat de
,cotidianul si elevatia spre transcendent, gravitatea,
[...], neseriozitatea, apelul la traditie si tentatia
experimentului, instinctul ludicului si exprimarea
neconcesiva la adresa poncifelor de orice fel” (Boldea
2002, 35), se

configurarea unui posibil canon al douamiistilor si

ridica fintrebarea referitoare Ia
postdouamiistilor, un canon al postumanismului.

Problematica  definirii  unui canon al
postumanului se regdseste in cercetarea lui Emanuel
Lupascu care urmareste relatia dintre conceptul-
umbreld propus de Alex Ciorogar si noua directie a
literaturii de dupa 2000. Definitia postumanismului
prin filtrul critic ar fi existenta unui ,mod de
cunoastere (teoretica, speculativa) a lumii, pe care se
suprascrie viziunea poetica individuala a tinerilor
scriitori” (Lupascu 2022, 45). Lupascu propune o
delimitare cronologica a poeziei postdecembriste:
cea douamiista, atins

care a ,temele
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postapocaliptice, figura cyborgului, alienarea,
dezumanizarea, sensibilitatea electronic-cerebrald”
si poezia postdouamiista, care reprezinta ,o critica a
valorilor umaniste discriminatorii sau non-inclusive”
(ibidem, 46).

descrisa ca spatiul multitudinii, ,al multiplicarii

Contemporaneitatea este astfel
«spatiilor publice» sau a imixtiunii dintre spatiul
public si cel privat” (ibidem, 48). Tn acest context,
poezia devine un mijloc de a oferi voce comunitatilor
asuprite, iar ,la nivel formal, postumanismul
vascularizeaza o poetica hibrida, care amalgameaza
tonalitatea impersonald si dimensiunea confesiva”
(ibidem, 51).

in ceea ce priveste intelegerea canonului,
perspectivele lui Marino, citate de Florin Oprescu,
devin relevante pentru definirea raportului dintre
canon si ,,imaginea spirituala, respectiv sistemul de
valori spirituale” al unei comunitati (Marino apud
Oprescu 2011, 347). in viziunea sa, canonul poate fi

analizat prin intermediul a patru categorii distincte:

,0. profesionale — ale cercetarii Tnvatamantului sau
culturii generale; b. ideologice — de influenta anglo-
saxona, fiind axate pe raportul dintre literaturd si
rasa, clasda si gen; c. geografice — occidentale,
orientale, asiatice etc.; d. istorice — cele normate
de-a lungul timpului «prin acumulare succesiva si
verificare istorica», acestea fiind impuse de catre
institutiile canonului literar (scoala prin programe
si manual, critica literara specializata dar si de
impactul public)” (ibidem).

n raportul lui Charles Bernheimer se aduce in
discutie problema unei literaturi universale aflate in
continua transformare si a unui canon obligat sa Tsi
extinda granitele pentru a integra noi forme si traditii
(Bernheimer apud Damrosch 2003, 16). Bernheimer
sustine ca exista o nevoie reala de extindere a
canonului, mai degrabda decat de abandonare a
formelor canonice traditionale, remarcand cum
literatura (in studiul sau, cea universald) este atat
multiculturald, cat si multitemporald. Ideea este
consolidata si de John Guillory, care subliniaza faptul
cd modernizarea canonului universal a fost necesara
pentru a include scriitorii din ultimele secole. Prin
urmare, deschiderea  canonului presupune
deplasarea accentului de pe operele antice catre
texte mai recente, in ciuda unui conservatorism al
Astfel,

excluderile istorice nu au legaturd cu identitatea

sistemului  educational. multe dintre

scriitorilor, ci ,cu imperativul de a face loc unor
scriitori mai tarzii, precum Locke sau Rousseau”
(ibidem).

Dintr-un alt punct de vedere, in analiza
literaturii scrise de femei, un aspect central il
reprezinta modificarea standardelor canonice si o
negare a ,universalitatii scenariilor masculine si
propunerea unei traditii alternative” (Prus 2015, 64).

Raportata la contextul romanesc, discutia
despre canon implica si problema integrarii unui
numar mare de scriitoare, avand in vedere rolul lor in
evolutia literaturii. Un exemplu in acest sens este
initiativa Elenei Vladareanu, care, in cadrul unui
interviu realizat pentru Scena9, a invitat cinci barbati
universitar

din  mediul intr-o discutie despre

reprezentarea insuficientd a scriitoarelor in
manualele scolare. Interlocutorii ,recunosc existenta
unui misoginism, dar acesta este pus mai degraba pe
seama altor timpuri” (Vlddareanu 2018a). Alex Goldis
afirma ca ,scrierile unor Angela Marinescu,
Ana Blandiana, Gabriela Melinescu, Mariana Marin
stau pe acelasi raft valoric cu al canonicilor
Nichita Stanescu, Mircea lvanescu, Marin Sorescu
sau Mircea Cartarescu”, iar Bogdan Cretu subliniaza,
la randul sau, excluderea aberanta a
Hortensiei Papadat-Bengescu: ,zic asa, ca sa fie clar,
generic: un autor reprezentativ pentru perioada
interbelica. Nu pentru ca a fost femeie, ci pentru ca a
reusit sa duca mai departe decat orice alt scriitor al
epocii un anumit tip de discurs Tn romanul psihologic
sau cum vrem sa ii spunem” (Goldis in Vladareanu
2018a). Aceste observatii indica nevoia explicita de
reevaluare a canonului romanesc actual si de
integrare a scriitoarelor care au contribuit decisiv la
evolutia literaturii, mai ales avand in vedere statutul
canonic detinut de Hortensia Papadat-Bengescu
fnainte de 2000.

Sorin Alexandrescu subliniaza o diferenta
fundamentala intre trei definitii asociate la inceputul
mileniului cu termenul ,feminin”: femeia, conceptul
biologic, feminismul, conceptul politic si feminitatea,
conceptul cultural (Alexandrescu 2000, 306). El
atrage atentia asupra faptului cd, n societatea
occidentald, functioneaza nu doar un binarism
sexual, ci si unul cultural, iar suprapunerea acestora
reprezinta, Tn viziunea lui,

»gestul sexist prin

excelentd: identificand femeia in sens de woman
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(feminitatea), cu femeia in sens de female, sexismul
(masculin) Tsi justificd puterea prin slabiciunea
simultan biologica si culturald a termenului opus”
(ibidem). Tn acest sens, Alexandrescu vorbeste
despre dificultatea majora cu care se confrunta orice
tentativa de contestare a canonului: , batalia pentru
schimbarea canonului, a normei, este insa o batalie
disperata” (ibidem, 308). Canonul ramane aproape
imposibil de destabilizat tocmai pentru ca este
expresia unui tipar cultural care functioneaza ca o

”

lume ,a lor”. Orice incercare de patrundere in
aceasta lume presupune si o transformare identitara,
,cultura universala este cultura lor, nu a mea, a
taranului de la Dunare. [...] daca vreau sa am acces la
ele, sa le stapanesc, [...] ma fac al lor, imi modific
identitatea. Integratul capata identitatea
interogatoriului” (ibidem).

Pe acest fundal se naste intrebarea referitoare
la ,,scriitura feminina”: este posibil un limbaj propriu,
recognoscibil al femeilor? Si, mai ales, ce ar implica
acesta? Alexandrescu ramane sceptic in privinta
posibilitatii  unei literaturi/scriituri  feminine
autonome, care sa nu replice sau sa nu negocieze
constant cu structurile simbolice dominante. intr-o
directie complementara, Teona Farmatu propune o
ancorare a discutiei Tn contextul literaturii romane
din anii 2000. Ea observa ca inceputul literar al
acestui deceniu se coaguleaza in jurul unei poetici
,abrupte, violente si liberaliza(n)te”, care marcheaza
o ruptura de generatiile optzecista si nouazecista, in
cadrul careia ,,autoarele sunt cel mai mult vizibile”
(Farmatu 2020, 129). Farmatu reia conceptul de
écriture féminine, pe care 1l califica drept un
,concept-valiza”, in jurul caruia Hélene Cixous
propune o stilistica distinct feminina, ce ar trebui sa
identifice autoarele asa cum, implicit, functioneaza o
stilistica masculind pentru autorii barbati. Astfel,
,particularitatile stilistice si tematice ale scriiturilor
origineaza in diferentele biologice, corporale, care nu
pot fi valorificate decat printr-o corespondenta de
gen cu creatorul” (ibidem, 131).

Prin notiunea de scriiturd feminind se exprima,
asadar, dorinta de dislocare a falocentrismului si de
constituire a ,,unui alt spatiu, mai pur” (Alexandrescu
2000, 309). In practics, termenul lui Cixous reflectd
modul in care poezia scrisa de femei in anii 2000

prezenta frecvent teme precum corporalitatea,

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(luliana Terescu, Literatura de la margine:
canonul si literatura feministd contemporand)
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sexualitatea feminina, maternitatea, vulnerabilitatea
si transformarile corpului — teme recurente pe care
Farmatu le identifica drept ,unele dintre cele mai
exploatate” in poezia douamiista (Farmatu 2020,
130). Totusi, termenul devine problematic atunci
cand imaginea corporalitatii risca sa functioneze ca o
,sursa de legitimare a scrisului”, o conditie necesara
pentru a depasi perimetrul falocentric (ibidem, 131).

Mai mult decat atat, poetele contemporane
exprima tot mai frecvent dorinta de a abandona
notiunea de scriiturd/ literaturda femining,
argumentand ca literatura, in esenta ei, nu ar trebui
sa fie clasificata prin gen. Acest subiect va fi abordat
n sectiunile urmatoare, unde se va discuta tensiunea
dintre identificarea tematica si refuzul etichetarii
literaturii prin prisma sexului/corporalitatii.

Se observa o tensiune care persista in discursul
autoarelor contemporane: dificultatea de a crea un
spatiu singular, delimitat, pentru un anumit tip de
literatura: ,feminismul

cere recunoasterea

diferentei, la fel precum minoritatile cer [...]
recunoasterea diferentei specifice” (Alexandrescu
2000, 309). Intentia feminista nu este de a ridica un
zid identitar sau de a institui un canon separat,
rezervat exclusiv literaturii scrise de femei, ci de a
obtine o recunoastere egalda a creatiei literare,
indiferent de gen. In acest sens, initiative precum
Premiile ,Sofia Nadejde” pentru literatura scrisa de
femei s-au nascut tocmai din observarea absentei
aproape totale a reprezentarii feminine n juriile si in

selectiile premiilor literare consacrate. Aceasta
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carenta perpetueaza, dintr-un anumit punct de
vedere, vizibilitatea mult prea redusa a scriitoarelor.

lulia Militaru subliniaza in dosarul revistei
,Vatra” limitele utilizarii sintagmei ,poezie scrisa de
femei” si termenul de ,scriitura feminina”, dar si
dificultatea sustinerii unui canon separat. Ea noteaza
cum multe dintre poetele asociate cu un presupus
,canon feminin” resping aceasta etichetd,
argumentand faptul ca un text valoros din punct de
vedere estetic ,nu are gen”. Militaru marcheaza
existenta unor voci feminine care ,contesta chiar
ruptura intre traditii, negand existenta separata intre
o literatura scrisa de barbati si alta scrisa de femei”
(Militaru 2022). Aceste pozitii se indreapta spre
acelasi punct precum observatia Juliei Kristeva, citata
,dihotomia «masculin/

de Alexandrescu: insasi

feminism» trebuie respinsa, ideea fnsasi ca
identitatea se poate defini, prin binarism, ca Eu nu
poate trdi decat prin opozitie la Celdlalt” (Kristeva
apud Alexandrescu 2000, 309). Este un indemn
pentru depasirea cadrului dual si  pentru
reconsiderarea identitatii literare dincolo de limitele
biologice sau simbolice impuse.

La momentul scrierii eseului Alunecosul,
necesarul feminin, Alexandrescu nu anticipa o
emancipare rapida, democraticd a feminismului in
campul literar. Dimpotriva, observa cum ,problema
abia acum devine vizibild” (ibidem, 310). intre timp,
au trecut mai bine de doua decenii, iar procesul de
recunoastere, acceptare si integrare a literaturii
scrise de femei Tn cadrul unei societati patriarhale
ramane un demers in desfasurare. Totusi, exista
castiguri semnificative: ,,antologia Arta revendicdrii,
coordonatd de Medeea lancu si publicata la ELF
(Editura pentru Literatura Feminista); si antologiile
Addposturi (de Cenaclul X) si Precum Furtunile”
(Militaru 2022), Premiile ,Sofia Nadejde”, proiectele
culturale F-Sides si HeR Word sau blogul Literaturd si
feminism socialist.

O perspectiva complementara, relevanta
pentru discutia despre canon, este oferitd de ancheta
Elenei Vladdreanu pentru ,Scena9”, in care
scriitoarele au fost invitate sa-si Tmpartaseasca
punctul de vedere asupra reprezentarii literaturii
scrise de femei Tn canonul actual. Vladareanu
observa o absenta aproape totald a autoarelor din

manualele scolare: ,Carti scrise de femei nu sunt nici

macar pe listele de lecturi auxiliare sau la
recomandari de lectura. O sa murim cu canonul de
gat. Pentru ca in functie de acest canon se face
programa scolara”. Ea pune in discutie Tnsasi originea
canonului si posibilitatea de a-l reconstrui: ,,canonul
cine |-a facut si cine-l face? Eu zic asa: 1l putem face
chiar noi. Tncepand de astizi” (Vladdreanu 2018b).
Bianca Burta-Cernat remarca, in aceeasi ancheta, o
discrepanta tot mai mare intre ,discursul profeminist
al unor cercuri intelectuale si realitatea sociald si
culturald imediata, care perpetueaza in continuare
(sub forme mai prietenoase, amagitoare) vechi
practici discriminatorii” (ibidem). Ea atrage atentia si
asupra faptului cad in facultdtile de Litere exact
literatura scrisa de autoare este discutata insuficient.
La randul ei, Miruna Vlada indica o consecinta directa
a acestei lipse de reprezentare: ,lipsa modelelor de
dezvoltare intelectuala si sociala a tinerelor fete”, iar
,daca

contributie feminind — cum i poti transmite unei

istoria literard nu consemneaza nicio
tinere fete ca vocea ei poate fi ascultata si ca si ea
poate avea un parcurs intelectual si un impact social
similar cu al unui baiat?” (Vlada in Vladareanu
2018b).

intr-o perspectivd mai ampl3 asupra relatiei
dintre canon si societate, Paul Cernat observa ca
literatura nu poate fi inteleasa ca o entitate izolat3,
autonoma, rupta de contextul Tn care ia nastere.
Dimpotriva, ,daca acceptam ca specificul literaturii
este, totusi, esteticul, putem vedea literatura nu atit
ca pe o insula paradisiaca Tn mijlocul unei mari
dezlantuite, ci ca pe o forma a identitatii, intr-un sens
antropologic integrator, in care sa intre deopotriva
istoricul, filozoficul, socialul, politicul, eticul,
religiosul” (Cernat 2002). Literatura devine astfel un
spatiu permeabil la transformarile societatii care o
produce. Permeabilitatea este vizibila si Tn evolutia
canonului romanesc, al carui ,caracter insular” a
functionat adesea ca o forma utopica de salvare prin
cultura — ,rezistenta prin culturd”— mai ales in anii
'80, ,ca revansa anistorica in fata pierderii bataliei
pentru democratizarea politica si sociald” (Cernat
2002).

Ceea ce devine important in argumentul
actual nu este doar existenta unei literaturi scrise de
femei, ci modul in care aceasta este receptatd si

reprezentata in oglinzile institutionale ale societatii:
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concursuri literare, premii, programe scolare si
manuale, antologii si, in general, sferele in care se
decide vizibilitatea literara. Prezenta redusd sau
inexistenta autoarelor Tn canonul scolar si in canonul
literar subliniaza un decalaj persistent in productia
literara a femeilor si recunoasterea ei institutionala.
Canonul nu este un edificiu imuabil, ci un
instrument cultural creat, manevrat si reconfigurat in
functie de transformarile societatii care 1l sustine. El
este influentat direct de conditiile socio-politice,
economice si culturale ale epocii, iar orice discutie
despre literatura scrisa de femei trebuie sa ia in
considerare diferentele, adesea ignorate, dintre
feminin, feminitate si feminism, precum si distinctia
dintre literatura feminina si literatura feminista.

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(luliana Terescu, Literatura de la margine:
canonul si literatura feministd contemporand)

3. Feminin, feminitate, feminism

in dosarul ,Vatra”, Cristina Timar porneste de
la inventarul facut de Teodora Coman pentru a
sublinia directiile estetice si tematice ale poeziei
contemporane, vocile care revendica o pozitionare
critica in raport cu canonul traditional si recuperarea
unei pluralitati tot mai vizibile:

,0 poezie care-si asuma declarativ si militant un
program ideologic, feminist (Medeea lancu,
Miruna Vlada, lulia Vintild), o poezie a alienarii
(Ruxandra Novac), un discurs poetic demistificator
la adresa societatii de tip comunist sau consumerist
(Elena Vladareanu), o poezie a postumanului cu
accente eco (Gabi Eftimie), o poezie ce propune o
partitura postironica (Elena Boldor) sau un «vortex
baroc» (Olga Stefan), o reinterpretare a
biografismului  confesiv  (Gabriela Feceoru)”
(Coman apud Timar 2022).

Timar observa existenta unei zone de ,varf de lance”:

poezia queer-feminista, sustinuta critic si de
lulia Militaru. Ea delimiteaza trei directii majore in

interiorul acestui subgen:

,a) «poezia revolutionar-militanta», cea mai bine
reprezentata (Medeea lancu, luliana Lungu, lleana
Negrea), b) «poezia nonbinard, (auto)teoretica si
hibrida», deja destul de bine reprezentata (Ada
Eliane, Teona Galgotiu), c) «poezia etic-asumata a
grijii: poezia antispeciistd si poezia Crip/Mad

(antiableistd/antiageista)» (Daniela Hendea,

Andrada Yunusoglu)” (Militaru 2022).

Prima directie, poezia revolutionar-militanta,
este si cea mai bine reprezentata (Medeea lancu,
luliana Lungu, lleana Negrea). Ea a contribuit la
,deschiderea unui spatiu posibil de existenta pentru
literatura queer-feminista si a avut ca punct
culminant elaborarea manifestului”, iar formele sale
predilecte sunt manifestul, poezia angajata si
performance-ul poetic (ibidem). Poezia nonbinara,
(auto)teoretica si hibrida, deja destul de bine
(Ada Eliane,

defineste prin

reprezentata Teona Galgotiu), se
,0 nhoua subiectivitate politica
nonbinara si care incalca regulile de separare stricta
intre afect si ratiune/poezie si teorie”, precum si prin
,0 depasire a limitelor a ceea ce inseamna literatura
si cine si cum trebuie sa o practice pentru a produce
texte valabile estetic” (ibidem). A treia directie,
poezia etic asumata a grijii, cuprinde poezia
antispeciista si poezia Crip/Mad, antiableistd si
antiagesista (Daniela Hendea, Andrada Yunusoglu);
ea se caracterizeaza printr-o ,desubiectivare
profunda, dizolvand subiectul uman si restructurand
relatile dintre animalele umane, animalele
nonumane”, prin teme precum pierderea, doliul si
(,,utopii

producerea

esecul ale durerii si ratarii”) si prin

unui  ,puternic mesaj politic
anticapitalist” (ibidem). Directiile isi asuma, practic, o
dimensiune ideologica si publicd; desi par destul de
nisate si, poate, divergente, ce le apropie este miza
comuna a poeziei queer-feministe — constituirea unui
spatiu al subiectivitatilor marginalizate, care nu
performeazd identitati prestabilite.

in opozitie cu aceastd defalcare detaliatd a
literaturii, Rita Chirian ridica un semn de intrebare
asupra delimitarilor precum ,poezia feminind” si

,poezia masculind”, considerand incadrarea poeziei
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intr-un stereotip al genului ca fiind , 0 farsa si o
butaforie”, intretinute de dinamici sociale si politice
care distribuie inegal privilegiile. Chirian subliniaza
ironic absenta unor festivaluri dedicate ,poeziei
masculine” sau a numerelor speciale din reviste
Din
perspectiva, ,vanitatea de a fi prezenta pe raftul

dedicate ,barbatilor scriitori”. aceasta
feminin al literaturii este prin ea insasi un simptom al
marginalitatii, o vasalizare periculoasa” (Chirian
2022). Chirian insista ca literatura scrisa de femei nu
are nevoie de un tratament special, ci de o integrare
justa, organica, in peisajul literar actual: ,Cu vreo
cincizeci de nume bune se face o literatura intreaga,
suficient motiv sa ne apara ridicol orice proces de
intentie. [...]. Fiecare aduce la suprafata o umanitate
bine vulnerata de

fragezita de anxietati,

imposibilitatea sau de simularea comunicarii”
(ibidem).

De asemenea, lulia Militaru argumenteaza
necesitatea separarii dintre literatura scrisa de
femei” si literatura feminina”. Termenul de
,feminin” implica o asociere nedreapta intre sex, gen
si estetica, in special pentru ca nu tot ceea ce este
scris de femei este ,feminin”, dupa cum nu tot ceea
ce este feminin este feminist: ,exista voci ale
scriitoarelor care contesta chiar ruptura intre traditii,
negand existenta separata intre o literatura scrisa de
barbati si alta scrisd de femei” (Militaru 2022).
Literatura nu se incadreaza intr-un tipar al ,,genului”,
dar limbajul continud si-1 impuna. Tn plus, teoria
scriiturii feminine a Hélénei Cixous, desi importanta
si valoroasda in secolul XX, devine 1in prezent
limitativa. Ea presupune ca experienta feminina se
exprima preponderent prin corp, experienta
maternitatii si a unor accente de vulnerabilitate,
aspecte care constrang temele si vocile scriitoarelor.
Literatura feministd contemporana refuza acest
cadru Tngust si se deschide catre noi forme: politice,
queer/studii de gen, intersectionale, nonliniare etc.
Militaru
conceptul
identifica
queer-feministe

destabilizeaza  termenul ,feminin”,

de ,scriiturd/ literatura feminind” si
literaturii

trasaturi>  cheie  ale

actuale: ,revendicarea unei

dimensiuni temporale nonliniare”, ,contestarea
discursului teoretico-academic” ca spatiu specific
masculinului si ,0 noua subiectivitate politica

nonbinara si care incalca regulile de separare stricta

intre afect si ratiune/poezie si teorie” (ibidem). Cat
priveste formele pe care le poate lua aceasta
literatura, Militaru enumerda manifestul, poezia
angajata si performance-ul poetic (ibidem).

La nivel teoretic, discutia despre ,scriitura/
literatura feminina” reapare constant sub forma unei
tensiuni intre libertatea creatoare si o constrangere
identitara. Un exemplu semnificativ este marturia
Gabrielei Adamesteanu: intrebata ,De ce scrieti
despre barbati daca sunteti femeie?”, aceasta a
raspuns ,«Literatura este plina de personaje
feminine create de barbati!», Mi-a stat Tn gat sa
adaug ca multe dintre ele nu sunt «femei vii», ci
stereotipuri, imaginate de barbati” (Adamesteanu
2024). Scriitoarea admite ca, la inceputul carierei
sale, nu cunostea teoriile feministe care
problematizau tocmai acest raport dintre identitate
si reprezentare, precum ideea lui Cixous ca ,femeile
trebuie sa se scrie pe ele insele” sau conceptul de
female gaze formulat de Laura Mulvey (ibidem).
Experientele scriitoarei evidentiaza ambivalenta
oferitd de un termen precum literatura feminina:
nevoia de a se desprinde de limitarile impuse de
traditia patriarhal3, dar si refuzul catalogarii, limitarii,
precum existenta unei literaturi separate dedicate
Jfemininului”. Tn plus, istoria dezbaterii despre
capacitatea intelectuala a femeilor demonstreaza cat
de fragila este delimitarea identitarda cand devine

instrument de excludere.

,in secolul care trecuse de la aparitia acestui eseu

s-a demonstrat capacitatea de munca a femeilor,

egala cu a barbatilor. S-a transat si polemica dintre

retrogradul Titu Maiorescu si avansata Sofia

Nddejde cu privire la capacitatea intelectuald a

creierului feminin, cu nimic mai prejos decat cel

masculin, chiar daca este mai redus ca volum:
fireste, in favoarea ei” (ibidem).

,2Anumiti autorx dintr-o categorie pot sa aiba
elemente specifice si altei categorii” (Militaru 2022),
afirmatie care subliniaza caracterul restrictiv al
termenului de , literatura feminina”, iar ,noul val de
poete” surprinde cel mai bine acest fenomen prin

revendicarea unei poetici variate:

,redescoperirea poeticii intense si fruste a Angelei
Marinescu si a eticii Marianei Marin, cat si din
poezia contemporana occidentalda si nu numai,
mult mai experimentald, care abandoneaza tonul
confesiv in favoarea unui program etic sau
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ideologic de factura feminista (Medeea lancu, lulia
Militaru, Miruna Vlada), poezie identitara de tip
queer (lleana Negrea), poetica a aliendrii (Ruxandra
Novac, «Alwarda»), discurs poetic asumat, angajat
in realul mistificat de tip comunist, consumerist,
discriminatoriu (Elena Vladareanu cu «bani,
munca, timp liber» si «minunata lume Disney»),
poezie a postumanului cu accente eco (Gabi
Eftimie, «Sputnik in gradind»), vortex pe cat de
baroc, proteic, pe atdt de incisiv (Olga Stefan,
«civilizatii»), postironie (Elena Boldor, «traxx»)”
(Coman 2022).

diversitate stilistica

Aceasta tematica  si

demonstreaza ca literatura  contemporana
romaneasca scrisa de femei nu poate fi redusa la un
concept-valiza precum ,,écriture féminine”, fara riscul
unei simplificari excesive. Totodatd, continuitatea
generatiilor poetice contribuie la complexitatea
tabloului: ,Chiar daca fac parte din alte generatii
poetice, trebuie spus ca poetele mature, consacrate,
au continuat sa scrie in paralel cu cele tinere”
(ibidem), fapt care intareste ideea coexistarii unor
forme diferite de sensibilitate, expresivitate si
pozitionare ideologica.

Astfel, problema centrald este modul in care
literatura scrisa de femei este receptata, integrata si
valorizata  intr-un cultural

spatiu traditional

patriarhal. Tn contextul unui canon fincd fin
transformare, termenii folositi pentru a reda operele
literare scrise de femei (scriiturd/ literatura feminina)
risca adesea sa reproduca tocmai limitele pe care

incearca sa le depaseasca.

4, Studii de caz

4.1. destabilizarea

patriarhatului

Elena Vladareanu si

Unul dintre reperele esentiale ale literaturii
contemporane scrise de femei in Romania, Elena
Vladareanu, se remarca prin modul in care evolutia
poetica a volumelor ei urmareste o dubla directie: pe
de o parte, o explorare a corporalitatii si a
,vulnerabilitatii” feminine, iar pe de alta parte, o
accentuare progresiva a dimensiunii civice. Prezenta
ei n dezbaterea despre canon este marcata,
totodata, de anchetele realizate pentru Scena9,
discutate Tn prima parte a lucrarii, si de legatura cu
Premiile Sofia Nadejde pentru literatura scrisa de

femei.

Critica a observat, inca de la debut, ca vocea
dupa
ulterioare,

Elenei VlIadareanu pastreaza, chiar si

modificarile formale si tematice
»prospetimea razvratirii” si ,acuitatea observatiilor
sociale” (Benga 2023, 264). Primele volume deschid
deja drumul unor teme care vor deveni definitorii
pentru autoare:

corporalitatea, precaritatea,

dezvrajirea lumii postcomuniste si o perceptie acuta

A~

isi

v

a dezordinii sociale. Tn timp, Vliddareanu
deplaseaza interesul catre complexitatile psihicului
feminin intr-o societate patriarhald, explorand
,experienta maternitatii” in volumul Spatiu privat
(2009) sau, in volumul minunata lume Disney (2019),
o reintoarcere la copildarie, Tinteleasda ca
,reconstituirea copilariei, cu toate eroziunile cauzate
de principiile dominatiei si ale excluderii” (ibidem),
unde apar ,tresdriri de afect, intimitate, boal3,
sexualitate, vulnerabilitate, moarte parcurg cararile
poemului cu o libertate de miscare specifica Elenei
Vladareanu” (ibidem, 266).

Poezia Elenei Vladareanu devine treptat un
teren al angajamentului social, depasind trauma
individuala pentru a forma ,proiecte de tip
manifest”, in care poeta ,isi asuma un glas colectiv”
(Farmatu 2020, 134). Functia estetica se transforma
treptat ntr-un pretext pentru revendicarea unei
pozitii critice fata de mentalitatile dominant
patriarhale, ,textele avand mize realmente angajate,
care urmaresc, in primul rand, sa deconstruiasca o
anumita mentalitate, violentand jena, pudoarea,
falsa inocentda, complezenta si ipocrizia umane”
(ibidem). Treptat,

printr-o identitate puternic sociala si politica.

literatura sa se configureaza

Publicat in 2005, volumul europa. zece cintece
funerare® surprinde imaginea unei generatii aflate in
plina tranzitie istorica: desprinderea de comunism,
sedimentata Tnca in psihicul individului, se suprapune
peste anticiparea aderarii la Uniunea Europeana a
Romaniei in 2007. Este, astfel, un moment de mijloc,
un spatiu suspendat intre frica si entuziasm, intre
prabusirea unei lumi si necesitatea recalibrarii sinelui
intr-o realitate aflata intr-o continua reconfigurare.
Poezia Elenei Vladareanu ,traduce” aceasta tensiune
intr-o scriitura a corpului, a dezvrdjirii si a luciditatii.
La aparitia volumului, Mircea A. Diaconu a sustinut
ca ,Elena VIadareanu scrie un singur poem, [...] a
miza este chiar scrierea ca

carui mijloc de
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supravietuire si al carui esec se prefigureaza
finalmente prin fragmentarile tot mai dese incheiate
cu Tntreruperea definitiva. Nu stiu daca o a doua
carte se mai poate (de)construi in felul acesta”
(Diaconu 2005).

in poemul descrierea capului (p. 51-53),
limbajul oscileaza intre organic si mecanic, intre o
corporalitate a vulnerabilitatii si o imagine a
urbanului rece, solidar in agresivitatea sa fata de
individ. ,cu carnea asta/ atit de frumoasa/ atit de
alba” scoate in evidenta presiunea stereotipurilor
feminine, dar si artificialitatea unei ,frumuseti”
impuse, standardizate. Declaratia ,existd un bdrbat.
il iubesc/ cu ce ?/ cu inima mea ca o cutie de sardine”
reduce intimitatea la un obiect aproape industrial,
dezafectat, sugerand precaritatea emotionala si
alienarea propriei corporalitati fintr-un spatiu
dominat de cerinte exterioare. Poemul amplifica o
singuratate difuza, sinele incearca sa se expandeze
pentru a cuprinde lumea, dar ramane incapabil sa-si
inteleaga interiorul. Imaginea acelui ,sobolan mare si
plin de par” care pandeste, ,sobolanul din creierul
meu”, poate fi interpretata ca o figura a autoritatii, o
fricd si o vigilenta toxica. Expansiunea corpului,
,carnea se intinde de o parte si de alta a camerei”,
reda o forta care devoreaza, aproape grotesca, si nu
intimitatea impartasita, iar somnul ,intunecat ca un
sarpe/ imi infige in creier/ bile grele” introduce o
dimensiune amenintatoare care anuleaza
posibilitatea linistii si a recunoasterii sinelui autentic:
,& departe vremea cind propria mea carne/ nu ma va
mai recunoaste/ cind propria mea carne/ va incepe
sd se indepdrteze de mine”. in termenii Gratielei
Benga, Vladareanu vorbeste, prin ,poetica deceptiei,
violenta demistificarii si acuratetea solidaritatii”, ,in
numele unei generatii aflate sub semnul crizei”
(Benga 2023, 265).

Urbanul functioneaza atat ca adapost, cat sica
o finchisoare: ,ascunsi in pintecul orasului/ ne
umplem de bube si de ura”, o imagine care trimite la
un infern dantesc unde cei condamnati isi retraiesc
neintrerupt traumele si greselile. Farmatu leaga
moartea si corporalitatea de contextul istoric al
tranzitiei (frigul, lipsa alimentelor, precaritatea
existentei) si observa ca, asezandu-si volumul, inca
de la prima pagina, sub semnul poeticitatii Marianei

Marin (,mutilarea... ramelor la tinerete”), autoarea,

,Viscerala si tragica deopotriva”, devine ,,din ce in ce
mai constienta de sine, de propriul corp si de propriul
sex” (Farmatu 2020, 133). Mintea devine un loc al
imposibilitatii regenerarii: ,,nu poti ajunge Tn aceasta
maceldrie/ pe care uneori o numesc creier/ aici nu
vor inflori niciodata margarete”.

in ciclul de sapte poeme ,,scrisori citre Nikos”,
Vladareanu fTsi radicalizeaza vocea, configurand
conditiile unei poetici de tip manifest, care va deveni
tot mai vizibila in volumele ulterioare. Nikos (gr. nike
= victorie; Nike reda o nota a imaginii femininului, iar
sufixul —os pare sa indice o tenta masculina) pare sa
indice un destin anticipat: o lupta si o afirmare a unei
subiectivititi care refuzd supunerea. in poemul
prima scrisoare cdtre nikos (p. 15-16), vocea lirica
ironizeaza standardele de cumintenie si frumusete
feminind: ,0 sa-mi prind colturile/ buzelor in ace de
siguranta sa fiu sigura/ ca asa o sa zimbesc tot timpul
— pot sé fiu si eu/ frumoasa”. Corpul refuza sa mai fie
un ,,obiect” pasiv al normelor patriarhale si devine o
imagine a protestului visceral. Versurile in care poeta
isi confrunta criticii, ,aveti dreptate, asta nu e poezie/
dar de ce nu scriu puld in loc de sex/ chiar nu va mai
priveste”, redau o declaratie de independenta, un
refuz al moralizarii si incadrarii intr-un tipar de limbaj,
acesta 1n sine devenind un instrument politic si
identitar.

Tema maternului si efemerului este articulata
intr-o tensiune dureroasa: ,in fiecare femeie vad
chipul tau, mama!/ de ce imi amintesti atit de des ca
0 sa mori?”. Chipul, asemanarile, moartea, devin o
mostenire repetata de generatii ca o amprenta a
vulnerabilitatii. ,,stiu cd o sa mori, mama, ca o sa
muriti cu toate”, se evidentiaza o constientizare a
realitatii traumei si istoriei colective, dar si o planare
a intrebarii ,0 sa fiu si eu ca voi ?” care subliniaza o
frica a imposibilitatii de a scapa dintr-un cerc vicios
creat de rolurile traditionale impuse de o societate
focusata pe logocentrism.
culmineaza inversare a

Poemul printr-o

rolurilor de putere: ,de ce plingi, mama ?/
priveste-ma cum scuip simburi/ in luciul acestor
cranii/ care freamata la picioarele noastre”. Poeta
infrunta simbolic o lume patriarhald, isi revendica
vocea si 1si afirma solidaritatea cu celelalte femei:
,astdzi sintem puternice, mama/ sintem femei pina

in virful unghiilor!”. Tn acest poem putem observa o
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prefigurare a tonului manifest-feminist care va marca
volumele ulterioare ale poetei.

4.2. Medeea lancu si politicile feminismului

Medeea lancu se inscrie in discutia despre
canonul literaturii feministe contemporane prin
cea de

cumulul dintre pozitia de autoare si

coordonatoare a unor demersuri de a creste
vizibilitatea literaturii scrise de femei. Numele ei
apare 1n inventarul facut de Teodora Coman printre
vocile care 1si asuma ,declarativ si militant un
program ideologic, feminist” (Coman apud Timar
2022), iar lulia Militaru o plaseaza in prima dintre
cele trei directii ale poeziei queer-feministe, , poezia
revolutionar-militanta”, cea mai bine reprezentata
(Militaru 2022). Particularitatea poeziei sale consta in
asumarea formelor pe care Militaru le enumera
pentru literatura feminista actuala (manifestul,
poezia angajatd si performance-ul poetic) si in
conceptul de performance al poeziei, prin care o
voce puternicd zdruncina stereotipuri si elemente
patriarhale puternic inradacinate in societate.

Aceste trasaturi sunt vizibile Tn volumul
Tesdtoarea. Opera instrumentald (2023)°, aparut la
frACTalia si compus dintr-o suitd de sonete — insa
care vin sa dinamiteze Tnsusi caracterul destul de fix
al acestui tip de text. Raportandu-se tocmai la tipare
clasice — la nivel mental, la nivel poetic—lancu ,tese”,
de fapt, un contra-sonet hibrid care atinge toate
cotloanele discutiei despre feminitate.

Sonetul de interval, de pilda, ataca direct
modul Tn care autoritatea patriarhala controleaza
aspectele culturale, dar si personale — deci,
misoginismul societal pe plan cultural si pe planul
definitile despre poezie

proximitatii: ,Adesea

apartin barbatilor” (p. 59); ,,Adesea in numele femeii

I”

vorbeste mereu barbatul” (p. 58). Nu este vorba doar
despre subreprezentarea scriitoarelor, ci si despre
monopolizarea in stabilirea unor criterii axiologice
sau estetice, dar si in a decide ce experiente sunt
relevante, cum trebuie acestea narativizate etc. Sunt
contestate, astfel, instantele care legitimeaza
canonul. Formula recurenta ,Scriu pe scurt si pe fuga
pentru ca sint femeie” arata constrangerile impuse
de rolurile ,prescrise” femeii: nici timpul nu este o
creator, ci

resursa disponibild subiectului e o

dimensiune socialmente distribuita, traversata de

raporturi de putere si de obligatii inegal repartizate.
Referintele la munca emotional3, la necesitatea de a
explica experiente si concepte depreciate de
discursul dominant si la presiunea de a indeplini
simultan responsabilitati multiple contureaza o
criticd a conditiilor in care este produsa literatura
feminina.

De asemenea, raportarea la eseu si la poezie
dobandeste o functie metapoetica si polemica.
Devalorizarea eseului ca gen minor si asocierea sa cu
0 presupusa inadecvare estetica sunt puse in paralel
cu deprecierea experientei feminine si cu
delegitimarea vocii scriitoarei. Textul sugereaza astfel
ca ierarhiile dintre formele literare nu pot fi separate
de raporturile de putere care organizeaza campul
cultural. Refuzul delimitarilor rigide dintre proza,
poezie si eseu, formulat inca de la Tinceputul
poemului, poate fi interpretat ca o contestare a
normelor de clasificare si evaluare: , Adesea eseul
este considerat un esec. Adesea despre femeie se
vorbeste ca despre esec. Adesea eseul este
considerat un gen minor. Adesea femeia este sub
tutela. [...] Adesea limbajul apartine urii si distrugerii.
Adesea ura fata de eseu este un simptom. Adesea
poezia este comparata cu femeia. Adesea ura fata de
femeie este un simptom.” (p. 58-59).

Caracterul revolutionar-militant al textului se
manifestd, de asemenea, prin reprezentarea
limbajului ca forma a violentei simbolice si al
rezistentei. Recurenta calificativelor depreciative
asociate femeii — Tntre care ,isterica”, ,nebund”,
,ilogica” si ,emotivd” — evidentiaza mecanismele
discursive prin care exprimarea feminina este
patologizatd, iar autoritatea sa intelectuala si estetica
este subminata. Reproducerea acestor etichete nu
are nsa doar functia de a documenta misoginia: prin
acumulare si recontextualizare, poemul le expune
caracterul repetitiv si disciplinar. Tn acest sens, scrisul
functioneaza ca un contra-discurs care contesta
neutralitatea aparenta a limbajului si reduce tacerea
feminind. Formula ,scriu Tmpotriva anihilarii”
concentreaza aceastda dimensiune programatica,
plasand actul poetic in relatie directa cu procesele de
stergere simbolica si materiala a subiectului feminin.

La nivel formal, poemul este construit pe
repetitii, acumulari, enumerari si fragmentari — este
partial o abandonare a formelor rigide, partial o
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demonstratie grafica a constrangerilor societale
asupra femeii caci finalul discontinuu arata tocmai
stigmatizarea, violenta, marginalitatea.

O structurd similard este prezenta si in Sonet
femeiesc. Infernul, unde lancu contesta explicit
traditia culturala: recupereaza aparent simbolica
dantesca a Infernului, dar repudiaza universalitatea
machistd, caci Infernul femeii este constituit din
violentd, munca invizibila, obligatii domestice,
suferinta discreditata si participare marginalizata la
istorie. Textul demitizeaza, in acelasi timp,
autonomia creatorului, dezvaluind dependentele pe
care imaginea romanticizata le ascunde. Verdictul
,Nu ma intereseaza & nu accept uniforma” (p. 81)
arata nonconformismul estetic, dar si fronda fata de
normele sociale ale feminitatii si masculinitatii.
Refuzul uniformizarii devine astfel o pozitie simultan
estetica si politica.

Tot o incercare de eliberare de stigme este
prezenta si in Sonet liber. Femeie, Viatd, Libertate,
unde are loc transformarea unei vieti feminine
marcate de sacrificiu, invizibilitate si amenintare
intr-o revendicare colectiva a dreptului la existenta si
libertate. Versul care deschide poemul — ,Toata viata
am fost viata pe care trebuia sd o daruiesc altora” (p.
145) concentreaza ideea ca viata femeii este vazuta
ca o resursa disponibilda pentru ceilalti, nu ca o
existenta autonoma. Nu este o alegere voluntar3, ci
o obligatie interiorizata si perpetuata de structurile
sociale. Imaginile muncii domestice arata, de fapt,
felul care femeia este vulnerabild la exploatare si
Astfel,

sacrificiului feminin, caci domesticul este Tarimul

violenta. poemul contesta idealizarea

Negurii. Textul are spre final aspectul unei
revendicari, formula ,Femeie, Viata, Libertate” este
asociatd cu miscarea de protest Jin, Jiyan, Azadi,
devenita vizibila la nivel international in contextul
revoltei din Iran din 2022, dupa moartea lui Mahsa
Amini. Solidarizarea este marcata de posesivul
colectiv (,,Parul nostru de-acum va flutura liber in
vint”, p. 150), astfel incat vocea feminina isi asuma
aici o memorie colectiva a vulnerabilitatii.

in genere, textele Medeei lancu se inscriu in
linia unei critici a institutiilor de legitimare literara, a
raporturilor de putere care structureaza productia
culturala si

a conventiilor estetice prin care

experientele marginalizate sunt excluse sau

devalorizate

4.3. Catalina Stanislav si nevoia de voce

Catalina Stanislav reprezinta, in acest tablou, o
voce tanara, a carei prezenta in discutia despre canon
se sprijind pe doua coordonate. Prima este
implicarea in proiecte culturale precum Scena9 si
OMG Poetry, care urmaresc apropierea poeziei, in
special, de publicul tanar. A doua coordonata tine de
particularitatea poeziei sale, care reda o realitate a
intimitatii umane aflatd in oglinda cu media si
urbanul, deci cu actualitatea imediata. Stanislav
debuteaza in 2021 cu volumul Nu md intrerupe®, al
carui titlu se inscrie in linia ,revendicarilor” — de
aceasta data, a dreptului la cuvant, pentru ca
fundamental este raportul dintre vocea femining,
dreptul la propria poveste si presiunile sociale care
definesc ce inseamna sa fii femeie.

Stanislav critica, de exemplu, maternitatea
vazuta ca forma de recunoastere sociala a femeii:
femininul este redus la rolul reproductiv (,,de parca
viata care se coace in tine / e singurul lucru care te
valideaza”, p. 51), iar aceasta experienta care ar
trebui sa fie personald, individuala, este subiectul
unei Nociva nu este doar

circulatii publice.

comunitatea feminind implicatd in colportarea
informatiilor despre sarcina, cdci retelele sociale
intensifica dinamica — sarcina este anuntata,
felicitata, comentata si cuantificata prin reactii
vizibile. Intimitatea devine eveniment public, iar
corpul feminin intra intr-un circuit de interpretare
colectiva.

ntr-un alt registru, Hospital Drama confrunt3
scenariile romantice ale serialelor medicale
(declaratia facuta in ultimele clipe, finalul ,clasic”) cu
,viata reald”, in care relatile se destrama fin
mediocritate. Refrenul ,,Sunt bine” revine anaforic si
functioneaza ca mecanism de aparare: cu cat se
repetda mai des, cu atdt contrazice mai tare
continutul. Este demontatd aici imaginea femeii
autonome, increzdtoare, echilibrate, capabild sa Tsi
gestioneze emotiile, iar vulnerabilitatea este vazuta
ca o trasatura care nu trebuie depasita, pentru ca
este o modalitate de a contesta obligatia de a
fericirea. Cliseele sunt

performa permanent

deturnate si in Flamand (p. 45-46), unde perechea
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canonica pictor-muza (Rembrandt si Saskia) este
preluata ca model dorit si apoi desfiintata. Registrul
colocvial, lexicul digital si marcile comerciale, poemul
in proza si autoreflexivitatea o apropie pe autoare de
directia descrisa de Coman drept reinterpretare a
biografismului confesiv (Coman apud Timar 2022) si
de refuzul etichetarii sustinut de Chirian (2022).

in aceastd auto-reprezentare femining,
Stanislav nu propune o emancipare feminina
radicala, ea prefera autenticitatea expunerii unor

contradictii ale subiectului feminin.

5. Concluzii

Lucrarea a urmarit relatia dintre canon,
literatura scrisa de femei si literatura feminista
contemporana. In ceea ce priveste canonul, analiza a
aratat ca acesta nu este un edificiu imuabil, ci un
ansamblu de valori stabilite cultural, in care valoarea
estetica se imbina cu succesul si cu factori sociali,
politici si ideologici, iar schimbarile sale raspund
transformarilor societatii. Din perspectiva universal3,
necesitatea schimbarii a fost formulata ca extindere,
nu ca abandon al canonului; in contextul romanesc,
reprezentarea insuficienta a scriitoarelor in manuale,
antologii, premii si programe scolare evidentiaza un
decalaj fintre productia literara a femeilor si
recunoasterea ei institutionala.

Distinctia formulata de Sorin Alexandrescu
intre femeie (conceptul biologic), feminism
(conceptul politic) si feminitate (conceptul cultural) a
oferit cadrul pentru problematizarea notiunii de
,scriitura feminina”. Concept cu radacini in teoria
Hélenei Cixous, acesta risca sa constranga tematic
literatura scrisa de femei si este tot mai des respins
de poetele contemporane, care sustin ca literatura
nu are gen. Pornind de la observatiile luliei Militaru,
se poate afirma ca ,literatura scrisda de femei”,

xn

yliteratura femininad” si ,literatura feministd” nu se
suprapun: nu tot ceea ce este scris de femei este
,feminin”, dupa cum nu tot ceea ce este feminin este
feminist. Literatura feminista contemporand, fin
special poezia queer-feminista, se defineste prin
asumarea unui program etic sau ideologic si prin
forme precum manifestul, poezia angajata si

performance-ul poetic, iar intentia ei nu este

instituirea unui canon separat, ci obtinerea unei

recunoasteri egale a creatiei literare, indiferent de
gen.

Cazurile  analizate ilustreaza aceasta
diversitate. Poezia Elenei VIadareanu parcurge un
traseu de la explorarea corporalitatii si a
vulnerabilitatii la o poezie de tip manifest, cu

dimensiune civica si politica, prefigurata deja in

volumul europa. zece cintece funerare (2005).
Medeea lancu reprezinta directia
revolutionar-militanta, prin  manifest, poezie

angajata si performance poetic, iar Catalina Stanislav,
o voce tanara, aduce in prim-plan o intimitate aflata
in oglinda cu media si urbanul si preocuparea pentru
apropierea poeziei de publicul tanar. Literatura
contemporana scrisa de femei nu poate fi, asadar,

redusa la un concept-valiza precum écriture

féminine, iar raportul dintre literatura scrisa de femei
si literatura feminista este unul de intersectie, nu de
identitate: literatura feminista reprezintd una dintre
directiile, asumate ideologic, ale literaturii scrise de
femei, iar recunoasterea ei canonica presupune
integrarea n acelasi spatiu literar, nu un raft separat.

NOTE:

1 Pentru dezbaterea teoretica despre canon in spatiul roméanesc
si despre remodeldrile acestuia, vezi volumul colectiv Canon si
canonizare (Mincu 2003), precum si studiul lui Cosmin Borza
despre dezbaterea canonica in cazul literaturii romane postbelice
(Borza 2015).

2 Vezi articolul lui Paul Cernat din ,,Observator Cultural” despre
canonul aflat in dialog cu schimbarile integrante ale societatii in
care se naste: ,,dacd acceptam ca specificul literaturii este, totusi,
esteticul, putem vedea literatura nu atit ca pe o insula
paradisiaca Tn mijlocul unei mari dezlantuite, ci ca pe o forma a
identitatii, Intr-un sens antropologic integrator, in care sa intre
deopotriva istoricul, filozoficul, socialul, politicul, eticul,
religiosul.” (Cernat 2002)

3 Vezi O reconsiderare a femininului in poezia contemporand.
Directii si tendinte de lulia Militaru pe acest subiect in Dosar
,Vatra”, nr. 9, 34-41, 2022.

4 Versurile sunt citate dupa editia: Elena Vladareanu, europa.
zece cintece funerare, 2005, lasi, Polirom; iar trimiterile de pe
parcursul studiului vor indica exclusiv numarul paginii.

|”

5 Versurile sunt citate dupa editia: Medeea lancu, Tesdtoarea.
Opera instrumentald, 2023, Bucuresti, frACTalia.

6 Versurile sunt citate dupa editia: Catalina Stanislav, Nu md
intrerupe, 2021, Alba lulia, Editura OMG.
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litergcum

1. Introducere

In ultimii doudzeci de ani, societatea
romaneasca a fost marcata de transformari majore,
impuse de nevoia constanta a digitalizarii si de
globalizarea unei culturi a consumului care
prioritizeaza rapiditatea si accesibilitatea in toate
domeniile de activitate ale omului. Emergenta
consumerismului Tn Romania are loc dupa incheierea
regimului comunist, odata cu Revolutia din 1989:
trecerea la economia de piata a favorizat un model
de crestere economica sprijinit pe importuri (Druica,
Cornescu si lanole 2010). Conceptul trebuie distins
de consumul propriu-zis: spre deosebire de nevoile
sau de baza, sunt limitate,

fiziologice care

consumerismul presupune transformarea
consumului intr-un principiu organizator al vietii
sociale (Bauman 2007), iar nevoia psihologica de a
consuma se manifesta prin atitudinea consumerista
(Digi24 2017; Lazea 2024). Consumerismul nu are
exclusiv efecte negative. Intr-o economie de piatd
functionala, consumul stimuleazd cererea pentru
bunuri si servicii, incurajand companiile sa produca,
sa investeasca si sa isi diversifice oferta. Pentru a
atrage clienti, firmele sunt motivate sa
imbunatateasca produsele, sa inoveze si sa ofere
preturi competitive. Concurenta poate contribui
astfel la cresterea calitatii, la diversificarea optiunilor
disponibile si la reducerea preturilor, sporind puterea
de cumpdrare a consumatorilor. Potrivit OECD,
pietele competitive pot sustine atat bunastarea
eficienta economica,

(OECD Competition

consumatorilor, cat si
productivitatea si inovarea
Trends 2025).

Lucrarea de fata urmareste insa consecintele
sale asupra unor domenii in care valoarea nu se
poate masura prin utilitate sau satisfactie imediata,
cum sunt educatia si cultura. Planul educational si cel
cultural se numara printre domeniile cele mai

afectate de schimbarile postcomuniste. Pe de-o

Roberta VLADUTOIU

parte, educatiei si culturii li se aloca in continuare o
pondere redusa din bugetul statului (Mitulescu 2017,
118): in 2025, Romania a cheltuit aproximativ 4,5%
din PIB pentru educatie, cea mai scazuta pondere din
Uniunea Europeand, fata de o medie europeana de
4,7% (Marécine 2025). intre modelul economic
centrat pe consum si aceasta subfinantare nu poate
fi stabilita o relatie cauzald simplda. Se poate
argumenta insa cd o economie care masoara
succesul prin consum imediat tinde sa trateze
educatia si cultura, ale caror beneficii sunt pe termen
lung si greu drept
secundare. llie (2026) leagd situatia lecturii de

cuantificabile, cheltuieli
colapsul economic din anii 1990, cand produsele
artistice si culturale au parut un lux, si de
incapacitatea scolii de a forma deprinderi de lectura.

Pe de alta parte, exista o tendinta a populatiei
de a alege ceea ce este usor de accesat si de folosit
din punct de vedere cultural, iar datele o confirma.
Conform Eurostat (2024), in 2022 doar 29,5% dintre
romanii de peste 16 ani citisera cel putin o carte in
ultimele doudsprezece luni, fata de 52,8% in Uniunea
Europeana, cea mai scdzuta valoare dintre statele
membre; indicatorul include cartile electronice si
audiobookurile, dar exclude manualele scolare. n
aceeasi directie, Barometrul de Consum Cultural
2024 indica faptul ca 46% dintre respondenti nu au
citit nicio carte in ultimul an, Tn timp ce 88% asculta
muzica si 84% urmadresc stiri sau emisiuni de
actualitate la televizor cel putin o data pe sdaptamana
(INCFC 2025).

orientat preponderent spre forme accesibile si

Consumul cultural este, asadar,
mediatizate. Un indicator din aceeasi categorie este
cel semnalat de llie (2026): cheltuielile populatiei pe
jocuri de noroc sunt de aproximativ douasprezece ori

mai mari decat cele pentru achizitia de carti.
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Datele recente nuanteaza totusi imaginea.
Piata de carte din Romania creste de la un nivel
foarte scazut: vanzarile s-au triplat intre 2004 si 2025,
de la 3,3 1a 9,85 euro pe locuitor, dar se cumpara inca
doar aproximativ 0,8 carti pe locuitor, fata de cinci in
Uniunea Europeand, unde piata a Tnregistrat un
regres n ultimii ani (llie 2026). Piata romaneasca
avanseaza, asadar, fara a ajunge la nivelul celorlalte
state europene.

in acest context, literatura se confruntd cu
provocari noi, care privesc atat modul in care este
receptata, cat si statutul ei cultural. Achizitionarea
cartilor, cu precadere din mediul librariilor online, a
devenit o practicd frecventa, iar retelele sociale
influenteaza direct alegerile cititorilor: in 2024,
Dostoievski a condus topul autorilor vanduti de Libris
datorita viralizarii pe TikTok a romanului Nopti albe
(Libris 2025). Autorii cei mai indragiti si mai bine
vanduti nu se afla insa intotdeauna Tn atentia criticii
sau sunt prezentati de aceasta intr-o maniera diferita
de cea promovata de cumparatori.

Scopul cercetarii de fata este de a analiza felul
in care canonul literar romanesc se raporteaza la
societatea  consumerista  contemporana din
Romania, investigand raportul dintre cele doua
forme in care acesta se divizeaza: un canon popular,
creat de marea masa a cititorilor, si un canon
construit de critica literara a vremurilor noastre.
Ipoteza de lucru este ca cele doua canoane
functioneaza destul de paralel si ca se suprapun doar
partial. Pentru a testa acest lucru, vom recurge la

definirea celor doua tipuri de canon, vom detalia

contextul pietei de carte si criteriile de selectie a
corpusului de date, apoi vom prezenta sumar starea
criticii de receptare din Romania. Ulterior, vom
analiza receptarea a trei autori contemporani.

2. Cadru teoretic: doua forme ale canonului

Asemenea variatiilor din secolele anterioare,
canonul literar actual este adesea supus contestarilor
si reevaluarilor. Aceste procese devin semnificative
atunci cand sunt determinate de factori precum
schimbarea de epoca: potrivit lui lulian Boldea,
,Schimbarea de canon poate parea — si uneori chiar
este — o modalitate de adaptare a literaturii la
context, la o noud sensibilitate, la fluxul si
dinamismul vietii.” (Boldea 2000, 54). intr-o societate
marcata de consum, fintrebarea este daca o
asemenea adaptare mai este dictata de criterii
estetice sau este influentata, Tn mod decisiv, de

preferintele pietei.

Canonul critic

in traditia criticii literare, canonul este un
corpus de opere validate de instante specializate
(critici, istorici literari, mediul academic), pe baza
unor criterii estetice. Unul dintre cele mai influente
asemenea criterii este stranietatea, formulata de
Harold Bloom: o opera care meritd sa fie integrata
intr-o listd canonica trebuie sa produca asupra
cititorului un efect de stranietate, o forma de
originalitate pe care acesta nu o poate asimila
imediat (Bloom 2018). O asemenea opera fi solicita
cititorului un efort mai mare de interpretare si de
lectura, nu se limiteaza la asteptarile lui si 1l scoate
din zona de confort. Desigur, perspectiva lui Bloom,
care apdra autonomia esteticului, nu este unanim
acceptata, dar ofera un reper clar pentru a descrie
ceea ce critica Intelege prin valoare literara.

Canonul popular

Pe de altd parte, canonul popular nu rezulta
dintr-o decizie critica, ci din suma alegerilor
cititorilor, observabila in topurile de vanzari, in
clasamente si in listele de recomandari. Sociologia
gustului arata ca preferintele culturale functioneaza
si ca semne de apartenenta sociald (Bourdieu 1979).
n acelasi sens, Calinescu (2017, 256) aratd c3 arta
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preferatda de un public de acest tip este creata si
cumparata in primul rand ca semn al statutului social,
astfel Tncat functia estetica poate deveni secundara:
,Arta pe care o preferau, creata si cumparata in
primul rind ca semn al statutului social, nu mai
trebuia sa-si indeplineasca dificila functie estetica, iar
artistii autentici au fost nevoiti sa intoarca spatele
unui public care aplica, in chestiuni estetice, criterii
exclusiv pecuniare” (ibidem). in sprijinul acestei idei,
Calinescu i citeaza pe Adorno si Horkheimer, care
observa ca ,Industria culturii urmareste, in primul
rind, sa alimenteze piata (pseudo)culturald cu
produse special

relaxarea.” (vezi Calinescu 2017, 271). Intram astfel

concepute pentru a produce

pe terenul instabil al kitschului, asociat cu functia
recreativa, cu o modalitate placuta si accesibila de
petrecere a timpului. nsd asocierea canonului
popular cu kitschul nu trebuie inteleasa totusi ca o
echivalenta imperioasa.

Forme distincte de legitimare canonica

Diferenta dintre cele doua constructii canonice
este legata de instantele de validare si de criteriile de
valoare, nu de calitatea intrinseca a unui text anume.
Putem spune ca un canon critic este configurat de
vocile unor critici/ istorici literari, de revistele de
specialitate si de mediul academic, in timp ce
canonul popular se formeaza prin alegerile cititorilor-
cumparatori, prin reteaua editoriala si a librariilor,
prin targurile de carte si prin retelele sociale. Un
volum bine receptat critic va fi ,judecat” prin prisma
stranietatii, a originalitatii poetice, a capacitatii de a
reproblematiza ,valori” (Bloom 2018) — ceea ce cere
un efort de interpretare din partea lectorului, Tn timp
ce canonul popular se fondeaza pe criterii precum
accesibilitatea, respectiv placerea lecturii (si ar
presupune, deseori, o simpla forma de escapism).

3. Piata de carte romaneasca si canonul
popular

Pentru a contura o imagine de ansamblu
cititi  si

popularizati in perioada 2022-2024, am folosit

asupra autorilor romani contemporani
datele publicate anual de libraria online Libris in seria
Harta Romdniei in cdrti citite (Libris 2023; 2024;
2025). Libris, care a aparut la Brasov, este prezentata

drept o ,librarie online de referintda pe piata din
Romaénia” (Libris 2025). La fiecare dintre cele trei
editii ale Hdrtii, categoriile cele mai vandute au fost:
cartile pentru copii, beletristica, volumele de
dezvoltare personald, volumele de stiinte umaniste si
cartile de spiritualitate sau ezoterism. Din fiecare
lista a fost extras topul autorilor care scriu in limba
romand. Pentru a obtine un clasament agregat,
fiecarei pozitii din topul anual al autorilor i-a fost
atribuit un punctaj descrescator, de la 10 puncte
pentru locul intai la 1 punct pentru locul al zecelea.
Punctajele obtinute de fiecare autor in editiile in care
acesta apare au fost insumate, iar clasamentul final a
fost stabilit Tn ordinea descrescatoare a punctajului
cumulat. Tn urma agregérii, au rezultat trei autori:
loana Chicet-Macoveiciuc, Dan-Silviu Boerescu si
Radu Paraschivescu.

Perioada analizata este una de crestere si
descrestere a pietei. In 2024, Libris a vindut cu peste
20% mai multe carti decat in 2023 (Libris 2025), dar
majorarea TVA la carte de la 5% la 11%, aplicata de la
1 august 2025, a lovit editorii si librarii. Cifra de
afaceri cumulata a celor mai importante 101 edituri
a ajuns n 2025 la 186,2 milioane de euro, cu doar
1,5% peste cea din 2024, crestere determinatd in
mare parte de scumpiri, nu de volume mai mari de
vanzari (Barbu 2026). De asemenea, e de remarcat ca
pozitia Romaniei rdmane totusi periferica: mai mult
de jumatate dintre cartile vandute sunt traduceri, o
pondere fara echivalent in alte state europene, ceea

ce plaseaza autorii romani intr-o pozitie
concurentiala dificila (llie 2026).
Desi tentativa initiala era de a utiliza

informatiile oferite de Salonul International de Carte
Bookfest (care se prezinta drept cel mai important
salon de carte din Romania si singurul eveniment al
industriei editoriale cu o dimensiune internationala
marcantd, Bookfest 2026), pentru a observa ce autori
beneficiaza de vizibilitate in programul oficial al
evenimentului, prezenta unui autor in programul
unui targ nu garanteaza nici vanzari, nici validare
critica. Totodata, nu fiecare participant la targ are, in
mod necesar, si calitatea de cumparator, respectiv de
consumator de carte. Targurile functioneaza, mai

degraba, ca evenimente de consum cultural
concentrat, sensibile la preturi si la climatul
economic.
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Metodologia noastra are, bineinteles, limite
care trebuie asumate. Libris este singurul retailer
analizat si nu reflecta intreaga piata de carte
romaneasca; achizitia unei carti nu echivaleaza cu
lectura ei. Ins3 aceasta restrangere a instrumentului
de selectie a permis panoramarea coerenta dintr-o
perspectiva ce risca sa se piarda in diferite forme —
populare — de clasificari, clasamente, validari mai
mult sau mai putin pertinente. De altfel, majoritatea
topurilor realizate in urma targurilor de carte se
bazeaza pe comunicarile editurilor si sunt, de fapt,
diferentiate pe edituri, ceea ce duce la un amalgam
de nume prezent pe pozitile fruntase (autori/
autoare de carti de dezvoltare personala, carti pentru
copii, beletristica etc.). Coexistenta unor titluri cu
statut diferit
simultaneitate a celor doua canoane de care

critic anticipeaza ideea de
aminteam anterior.

Pentru a compara si a analiza motivele pentru
care cei trei autori (loana Chicet-
Radu

Paraschivescu) sunt apreciati de cititori, respectiv

mentionati
Macoveiciuc, Dan-Silviu  Boerescu si
motivele pentru care unii dintre ei intrd in atentia
criticii, este necesar sa examinam mai intai starea
receptare a

contemporane.

criticii  de literaturii  romane

4. Critica de receptare a literaturii romane
contemporane

O buna imagine de ansamblu despre autorii
romani contemporani si despre starea receptarii lor
ofera ancheta Literatura romdnd contemporand si
postdoudmiismul, din perspectiva a 12 scriitori si
scriitoare (Sibisteanu 2025, 129-136). Scriitoarea
Ruxandra Burcescu observa prezenta, in generatia
ihca necanonizata, a

actuala, neconturata si

numerosi scriitori formati in afara domeniilor
umaniste, precum facultatile de Litere sau Arte.
Pentru acestia, generatiile si curentele anterioare
sunt surse de inspiratie, din care isi construiesc ideile
pentru a-si edifica ulterior operele intr-o perspectiva
originala.

fn mod similar, miscarea criticd a literaturii
contemporane nu este deplin conturata. Marius
Mihet remarca faptul ca predecesorii criticilor de azi

»au scris, fiecare, sute de cronici de intampinare”,

ceea ce face ca noua generatie criticd sa poata fi
perceputa drept superficiala: ,Poate talentul din
libertate sa suplineasca deficitul de cultura? Probabil
ca, printr-o carte sau doua, spontane, naturale, pure,
da. E de-ajuns? Pentru noile promotii, un soundtrack
potrivit ascunde lipsurile, poate un photoshop
critic...Nu pe termen lung, insa.” (Mihet 2022).

Mihai
remarcat in sfera criticii literare prin volumul sau,

Recent, cercetatorul lovanel s-a
Istoria literaturii romdne contemporane: 1990-2020
(lovanel 2021), o carte primita si cu rezerve (Cristea-
Enache 2021). Intr-un interviu pentru ,Scena9”, el
afirma: ,Canoanele trebuie bubuite din cand in cand,
e dezolant sa le ludm prea in serios. Altfel sfarsim ca
intr-o poezie de Adrian Paunescu, aia cu «Sarut
mana, tatal meu, sarut mana, mama mea». Adica
reproducem mecanic valorile trecutului si le
fetisizam static in loc sa fincercam s3a le
reproblematizam” (Scena9 2021). Este pusa astfel in
lumind nevoia scriitorilor si a criticilor de a iesi din
tiparele obisnuite si de a construi perspective noi
asupra literaturii. lovanel remarca, de asemenea, ca
un text critic de amploare reprezinta, in fapt,
rezultatul unui efort colectiv (ibidem).

Critica literara se dezvoltd insa nu doar prin
studii ample precum cel al lui lovanel, ci si prin reviste

|II

ca ,Observator cultural”, ,Matca”, ,Vatra”, ,Romania
literara” sau ,Dilema”, care publica numeroase
recenzii despre autorii romani contemporani. Aceste
publicatii sunt relevante pentru cercetare deoarece
articolele lor sunt scrise de critici literari sau de
specialisti in domeniile diverse (arte, lingvistica,
antropologie, istorie etc.). Am recurs la o cautare a
topului agregat al celor trei autori pe aceste
platforme pentru a identifica modul in care sunt sau

nu luati Tn considerare de canonul critic de receptare.

5. Receptarea critica a canonului popular

Am urmarit, mai departe, eventuala validare
esteticd a autorilor ce au vizibilitate comerciala
sustinuta Tn clasamentele Libris.

Chicet-
Macoveiciuc, nume important in topul celor mai bine

Deschidem analiza cu loana
vanduti autori romani atat pentru anul 2022 (Libris
2023), cat si pentru 2024 (Libris 2025). Scriitoarea
este apreciata pentru cartile dedicate copiilor, dar si
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pentru cele adresate parintilor, care au un rol
educativ si formativ. In revistele de specialitate
consultate nu a fost identificata o receptare critica a
operei sale. Autoarea nu figureaza nici in programele
Bookfest lipsita de
recunoastere institutionala: a fost printre invitatii

consultate, dar nu este
editiei din 2024 a Festivalului International de
Literatura si Traducere lasi (FILIT), Tn cadrul sectiunii
dedicate copilariei (FILIT 2024). Faptul indica o
validare 1n circuitul festivalier si, eventual, in cel
educational, dar nu in cel critic. Succesul autoarei
pare, asadar, sa provina in principal din piata si dintr-
un rol inteles ca fiind educativ al cartilor, ceea ce o
plaseaza in canonul popular. Este de remarcat insa ca
literatura pentru copii, categoria cea mai vanduta pe
platforma analizatd, pare in general subreprezentata
in recenziile revistelor consultate.

Dan-Silviu Boerescu este cunoscut nu atat ca
autor, cat pentru functia de director editorial pe care
a ocupat-o la filiala din Romania a revistei ,,Playboy”.
Dupa finalizarea studiilor la Facultatea de Filologie
din Bucuresti, a detinut, de-a lungul carierei, pozitii
de profesor, redactor si director in cadrul unor
institutii sau companii; Tn prezent este manager al
unei societati comerciale, conform profilului sau de
LinkedIn (Agerpres 2023). Parcursul sdu este legat,
totusi, si de o minimala recunoastere pe plan literar:

,in anul 1998, a primit Premiul pentru critic3
literara al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti si
Marele Premiu al Sudului. Are peste 20 de premii
literare, pentru critica literara si eseu (1985-1999).
A mai obtinut si premii acordate de revistele
«Tomis», «Poesis», «Convorbiri literare»,
«Luceafaruly, «Amfiteatru». Este membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, al Asociatiei
Ziaristilor si al Clubului Roman de Presa.” (ibidem).
Profilul sau este, asadar, si cel al unui critic si
eseist. Incepand cu anul 2008, Boerescu si-a orientat
scrisul spre domeniul gastronomic, iar categoriile
literare ale volumelor anterioare nu sunt clare. Titlul
pe care il lanseaza in 2024 la Bookfest, Bucurestii
vechi si noi, apartine nonfictiunii (Plaiasu 2024).
Prezenta sa in topurile de vanzari se explicd, prin
titluri  din
(gastronomie, istorie urbana, dezvoltare personala),

urmare, prin afara  beletristicii
fara ca acestora sa le fie acordate interventii din
partea criticii. Includerea lui Boerescu in corpus are,

de aceea, o valoare limitata. Cazul nu ilustreaza

conjunctia dintre doua validari ale aceluiasi tip de
text, ci arata ca topurile de vanzari nu separa
literatura propriu-zisd de nonfictiunea comerciala.
Retinem 1nsa autorul ca un caz-limita, care
demonstreaza porozitatea canonului popular, mult
mai permeabil fatd de canonul receptarii critice si
pentru care analiza validarii nu functioneaza pe
criterii exclusiv estetice.

Cel de-al treilea autor din clasamentul agregat
in cadrul acestui studiu este Radu Paraschivescu.
Scrie articole si carti, traduce romane si are o
prezenta constanta in spatiul mediatic, inclusiv prin
emisiuni dedicate fotbalului. Drumul sdu literar a fost
inspirat de tatal sau, de la care a mostenit umorul si
ironia, calitati pentru care este apreciat in mod
distinctiv (Mischie 2020). Datoritd acestora si a
abordarilor sale intretesute cu elemente din cotidian,
a atras catre scrierile sale numerosi amatori de
lectura. Un volum care a contribuit semnificativ la
consolidarea prestigiului sau este Recviem vesel
pentru tata. Tn acest caz, receptarea critici este
dubla. lulian Boldea (2024) observa ca volumul de
povestiri este construit intr-o maniera umoristica,
dar capabila sa-l faca pe cititor constient de
gravitatea celor relatate. Boldea concluzioneaza:
,Cartile lui Radu Paraschivescu sint marturia unei
curiozitati insatiabile, a unui umor inefabil si a unei
verve torentiale, in care savoarea anecdoticii, relieful
personajelor si luxurianta stilisticda se Tmbina cu
fantezia, spiritul ludic si parodic.” (ibidem). In schimb,
Marius Mihet considera ca textele volumului ar fi
avut nevoie de ,mai multa rigoare” (2020), ca
deznodamintele din mai multe lucrari ale autorului
sunt previzibile, lipsite de mister si mult prea
apropiate de realitate. Mihet recunoaste si spiritul
pedagogic al autorului, pe care il socoteste foarte
bun, dar care Tsi risipeste potentialul prin texte
superficiale si prin abordarea unor subiecte prea
diverse (ibidem). Radu Paraschivescu este, asadar,
apreciat atat de publicul larg, cat si de critici, dar
pentru motive partial diferite: publicul valorizeaza
umorul, ironia si critica

spiritul cotidian, iar

recunoaste aceleasi calitati, dar sanctioneaza
superficialitatea si previzibilitatea unor volume care
nu pot fi validate estetic fara rezerve. Convergenta
dintre cele doua canoane este, prin urmare, partiala

si conditionata: succesul comercial este generat de
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canonul publicului larg, in timp ce canonul critic il
sanctioneaza pe alocuri, fara a-l desconsidera.

6. Concluzii

Observand, pe de o parte, dinamica unui
canon popular, respectiv coagularea canonului de
receptare critica a literaturii contemporane, putem
contura o serie de concluzii. Canonul literar actual
are doua componente care nu se desfasoara succesiv,
ci simultan. Exista, pe de o parte, un canon popular,
creat de consumatorii de carte, ce amalgameaza
fictiunea si nonfictiunea (literatura pentru copii,
dezvoltarea personala, beletristica etc.), influentat
major de consumerism. loana Chicet-Macoveiciuc si
Dan-Silviu Boerescu sunt reprezentantii acestei
diviziuni canonice: apar in topurile celor mai bine
vanduti autori oferite de Libris, cartile lor se gasesc
pe site-urile mai multor librarii, dar nu intra constant
in atentia revistelor cultural-literare — inclusiv din
cauza profilului eterogen sau discordant al
volumelor. Desi prezenta in circuitul institutional
(festivaluri, targuri) aratd ca ele nu sunt lipsite de
recunoastere, cartile acestora sunt plasate
preponderent in afara canonului de receptare critica.

Pe de alta parte, existd o componentd a
canonului orientata spre categoria beletristicii si se
caracterizeaza prin identificarea unui element de
noutate, eventual a unei tendinte de remodelare sau
de reproblematizare a operelor literare, in acord cu
nevoile formulate de Mihai lovanel in interviul
(Scena9 2021).

analizati care s-au vandut bine si au intrat totodata in

pentru ,Scena9” Dintre autorii
atentia criticii, Radu Paraschivescu este de regula
prezent ca invitat la diferite editii ale Bookfest,
pentru moderari, prezentari sau lansari de carte.
Rezervele formulate de critica fata de textele sale
(constructia  unor  secvente, previzibilitatea
deznodamintelor) nu pune in discutie valoarea lor
generala.

ntre cele doud canoane opereaza si mediatori
comerciali ori culturali. Tn scopul promovérii autorilor
de literatura romana contemporana carora le sunt
dedicate articole critice, nu doar statistici, libraria
Carturesti a alcatuit in 2023 o lista de 12 autori,
fiecare insotit de o scurta prezentare si de una sau

douda recomandari de volume (Carturesti 2023).

Editura Litera a publicat o lista similard, de noua
autori contemporani, menita sa-i ajute pe cititori sa
lecturi literatura romana

aleaga placute din

contemporana (Editura Litera 2024). Campania
,Cititori pentru scriitori”, desfasurata de Fundatia
Carturesti, prin care 10% din pretul cartilor autorilor
romani este directionat catre burse si rezidente
pentru scriitori, arata aceeasi logica: comertul cu
|

carte isi asuma un rol in promovarea literaturii

contemporane (Fundatia Carturesti f.a.). Datele
despre piata arata ca aceste raporturi se desfasoara
intr-un context economic fragil, iar consumerismul
nu este o simpla atitudine, ci si o conditie economica:
cititorii aleg ceea ce este accesibil nu numai ca efort
de lectura, ci si ca pret. O cercetare extinsa asupra
acestui subiect ar putea compara mai multe
clasamente de vanzari, dar si analiza viralizarea pe
retelele sociale si recomandarile influencerilor
culturali.

Analiza noastra impune, asadar, o intrebare
fireasca: este posibila conjunctia dintre preferinta
estetica pentru literatura si tipologia consumului de
carte, asa cum reiese ea din statisticile referitoare la
vanzarile propriu-zise? Raspunsul este afirmativ, dar
conditionat de eforturi sustinute si colective.
Consumerismul nu este, in sine, un fenomen negativ:
acesta sustine industria editoriala, faciliteaza accesul
la lectura si poate contribui la formarea unor
comunitati de cititori. Dezbaterea se intensifica
atunci cand vizibilitatea comerciala devine
principalul criteriu de selectie si legitimare cultural3,
in detrimentul diversitatii estetice si al dialogului
critic. Prin urmare, miza nu este opozitia rigida dintre
literatura comerciald si cea validata estetic, ci
reducerea distantei dintre succesul de piata si
vizibilitatea valorii literare. Campaniile de educare a
gustului literar in scoli nu sunt suficiente daca nu sunt
insotite de politici publice coerente: finantarea
educatiei si a bibliotecilor, programele de achizitie de
(llie  2026).

Consumerismul nu poate fi eliminat in totalitate din

carte, regimul fiscal al cartii
societate si nici nu trebuie ca orice forma de consum
(cultural sau nu) sa fie privita cu suspiciune. Efectele
sale asupra practicilor de lectura pot fi insa
echilibrate prin masuri care incurajeaza accesul la o

ofertd literara diversa si creeaza conditii pentru
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intalnirea cititorilor cu opere care nu beneficiaza de
aceeasi vizibilitate comerciala.

O solutie cu potential este utilizarea
platformelor media cu impact asupra publicului larg.
Criticii literari ar putea iesi, cel putin partial, din
mediul academic si ar putea promova activ literatura
cu valoare estetica, fara a se limita la canalele
traditionale de legitimare. Aceasta necesitate este
sustinuta si de cercetarile din sociologia literaturii: in
Istoria literaturii roméne contemporane: 1990-2020,
Mihai lovanel atrage atentia asupra faptului ca
literatura de consum a fost favorizata de piata
postcomunista prin aparitia cartilor in format digital,
a blogurilor si a retelelor sociale (lovanel 2021, 118).
Aceste transformari impun criticii literare sa se
adapteze noilor medii de comunicare pentru a-si
pastra relevanta si pentru a participa activ la
formarea preferintelor de lecturd. Tn acest sens,
colaborarea dintre critici, profesori, biblioteci, edituri
si creatori de continut cultural ar putea contribui la o
circulatie mai ampla a literaturii validate critic.

Astfel, canonul literar romanesc (in sens
traditional) ar putea deveni mai vizibil in spatiul
public si mai bine reprezentat in clasamentele de
vanzdri, fard ca aceasta aspiratie sa presupuna
uniformizarea gustului sau excluderea literaturii
comerciale. Este, deocamdatd, un deziderat, caci
rezultatele cercetarii sugereaza ca cele doua forme
de legitimare — comerciala si criticd — coexista, se
intersecteaza in cazuri precum cel al lui Radu
Paraschivescu si se distanteaza in cele ale loanei
Chicet-Macoveiciuc si ale lui Dan-Silviu Boerescu. O
cercetare mai ampla ar putea verifica in ce masura
aceste diferente se mentin in alte clasamente, genuri
literare si medii de receptare. In loc si opund
consumul cultural valorii estetice, demersul critic
poate contribui la construirea unor punti intre cele
doua componente, sporind vizibilitatea literaturii de
calitate si facilitand accesul publicului la o oferta de
lecturd mai diversa. in fond, ,cultura este bun public,
nu este apanajul unor oameni care stiu sa citeascd”
(Croitoru in Nemes 2024), ceea ce deplaseaza
discutia de la responsabilitatea individuala a
cititorului catre conditiile sociale si institutionale ale
accesului la cultura: infrastructura cultural3,
disponibilitatea cartilor, educatia pentru lectura si

politicile publice. Tn consecints, reducerea distantei

dintre vizibilitatea comerciala si legitimarea estetica
nu poate fi lasata exclusiv in seama preferintelor de
consum, ci presupune eforturi de extindere a
accesului la o piata de carte diversa.
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litergcum

Cinemaul ca forma de transmedializare a canonului literar:

lon Creanga prin prisma cinematografiei secolului XXI

1. Introducere

1.1. lon Creanga: un tablou canonic in
diacronie
Reprezentativitatea prozei lui lon Creanga nu
poate fi contestata in raport cu ideea de canon literar
romanesc — oricat de distincte par a fi contururile
atat ale figurii sociale a scriitorului, cat si ale prozei
sale, in spatiul critic. Progresivitatea Tn materie de
interpretare a ceea ce fnseamna corpusul textual
crengist dovedeste, cu toate acestea, oarecare
discrepante, mai exact, profilul textual al lui
lon Creanga se prezinta permanent (re)evaluat:
oarecum paradoxal, chiar aceasta imagine
,canonica” a lui lon Creanga se opune, intr-o anumita
masura, fata de ceea ce denota insusi termenul de
canon. Mai exact, Creangd a fost (re)contestat si
(re)discutat, suportand atat voci demitizatoare, cat si
voci militantiste, fie constrans in simplitatea vocii
taranului humulestean, fie supus la multiple teorii
la care,

surprinzator, proza scriitorului rezista (Simion 1in

literare fara vreun punct tangential,

Creanga 2000, 16). Asadar, dacd privim dintr-o
perspectiva globala, putem repera aceste configurari
relativ antitetice in raport cu textualitatea si
semnificatiile crengiste. Numit de Nicolae lorga
»,exponentul taranului roman”, cel care surprinde
esenta autohtonului, ulterior revendicat din punct de
vedere estetic de catre G. Calinescu, apoi desemnat
de catre Vasile Lovinescu drept un scriitor ezoteric,
proza lui Creanga se regaseste, dupa cum am
mentionat anterior, sub semnul acestor idei distincte
care ajung, printr-o intersectie partial contradictorie,
sa intruchipeze intocmai plurivalenta textuald si
potentialele sale interpretari (Simion in Creanga
2000, 8-13). Versatilitatea lui Creanga determing,
astfel, posibilitatea ca proza sa sa poata inca dispune
de o (re)evaluare, de o transmedializare: acest

Ana-Daria FiC

aspect constituie, n linii mari, baza studiului de fata:

o analizd a reinterpretdrii prozei crengiste fin
actualitate si modalitatile prin care aceasta poate sau
publicul

contemporan, dezbatand, totodatd, modernitatea

nu rezona cu ceea ce finseamna

,primitivitatii” lui Creanga.

1.2. Cinematografia romaneasca si canonul

Facand trecerea la prezentarea celui de-al
doilea instrument in jurul caruia este construit
argumentul lucrarii — instrument prin intermediul
caruia ne propunem studierea si dezbaterea pozitiei
prozei crengiste in contemporaneitate —, este
esentiala o scurta sinteza a modului in care canonul
literar a fost transpus de-a lungul timpului in film, in
spatiul perioada
interbelica si problematizand deschiderea si interesul

romanesc. Situandu-ne in
regizorilor de film strdini in raport cu ideea de
literaturd canonica romana — literatura interbelica —
observam faptul ca exotismul literaturii romane a
constituit o tema de baza a cinematografiei — exotism
care este asociat intregii regiuni balcanice —, fiind
adaptate operele autorilor activi intre cele doua
razboaie mondiale, precum Rebreanu (Stojanova
2019b, 248). Cu toate acestea, perioada mentionata
coincide si cu propagarea ideilor pro-comuniste sau
intermediul  cinematografiei,

pro-fasciste  prin

regizori romani precum Paul Sterian sau Paul
Calinescu practicand aceasta forma de promovare
conservatorista (ibidem, 249).

Ulterior, instaurarea regimului comunist n
Romaénia si orientarea spre modele sovietice de
monopolizare a reprezentarilor culturale schimba in
intregime unghiul de raportare fata de canonul
literaturii romane. Astfel, modul in care literatura
romana — consideratd, totodata, un punct esential
pentru ideea de identitate nationald — a fost
mai

transpusa in film a depins, degraba, de
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constrangeri politico-ideologice, de militantism
patriotic, iar nicidecum de o valorizare efectiva, de o
punere in lumina a operelor in cauza, de o
transmediere constructiva a literaturii prin film,
cinemaul romanesc devenind doar o ramificatie
propagandista, strict supervizatda de sfera politica
(ibidem, 252). Avand, asadar, in vedere modul in care
regimul comunist a dirijat, influentat si controlat
modul Tn care literatura — atat canonica, cat si
literatura in general — a fost transformata in peliculd,
dupa anii ‘90, odata cu Revolutia, va avea loc o
desprindere aproape instinctiva de ceea ce inseamna
prelucrarea si transpunerea canonului Tn spatiul
fiind  negata
mostenirea comunista si realizandu-se o detasare de

cinematografiei, prin  aceasta

reprezentarea canonului si constrangerile implicite
(idem 2019a, 6). Mai mult, de abia anii 2000
reprezinta, de fapt, momentul in care cinematografia

romaneasca poate vorbi despre o oarecare

recunoastere universala, filmul romanesc fiind

propulsat de regizorii NRC (The New Romanian

Cinema), nascuti cu doua-trei decenii Tnaintea

Revolutiei din 1989 (ibidem, 5).

1. 3. Migrarea canonului si transmedierea

Pentru a oferi o definitie concreta a

transmedierii, putem spune ca:

,0 transmediere are loc de cate ori o anumita
naratiune traverseaza granitele semiotice ale
asa-numitului mediu «original» pentru a da nastere
unui fenomen artistic in altul. Cu alte cuvinte,
adaptarile cinematografice, reecranizarile,
parodiile, dar si afisele de film sau copertele de
carte intra in categoria transmedierilor” (Ursa
2022, 20).

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Ana-Daria Fic, Cinemaul ca formd de transmedializare a canonului
literar: lon Creangd prin prisma cinematografiei secolului XXI)

Intrucat conceptul de transmediere acopers
paliere multiple, trebuie sa ne axam strict pe legatura
realizata prin transmediere dintre cele doua
elemente prezentate anterior — opera lui lon Creanga
dezbatand

adaptarea multiplatforma a prozei autorului canonic.

si filmul romanesc contemporan -,
Pentru a intelege mai bine ceea ce presupune
aceastd metamorfozare a unor texte crengiste —
vehiculate sau nu —1in filmul roméanesc contemporan,
este necesara o abatere asupra ideii insasi de
transmedializare, de transpunere a literaturii n
peliculd si modul in care literatura — mai ales cea
canonica — se prezinta astazi, ntr-o maniera
generala, fata de audienta consumatoare.

Amintind de

oarecare confuzie atunci cand se vorbeste despre

relatia carte-film, exista o
»,adaptarea” unui text literar in film, intrucat acest
cuvant — adaptare — nu este intocmai reprezentativ
pentru a defini sau a sintetiza procesul de

transformare a literaturii in cinematografie:
mecanismul care genereaza aceasta transpunere
degraba, o

,traducere” a textului in cinema, o subordonare

interdependenta reprezinta, mai
totala a operei in raport cu tot ceea ce inseamna
intermediu cinematografic si mijloacele implicite.
Literatura nu reprezinta, asadar, numai un exponent
luat drept punct de reper sau drept inspiratie, ci
semnificd un intreg concept ce trebuie, mai apoi,
tradus intr-un limbaj propriu cinematografiei (Bazin
in Ungureanu 2022, 66). Tendinta actuald de
multimediatizare Tn masa a tot ce tine de literatura —
si de umanioare in general — genereaza aceasta
conceptie conform careia, in prezent, se asista la
,moartea” literaturii si la un declin al interesului fata
de ceea ce inseamna orice tip de text — mai ales in
sens canonic —, deschiderea pentru tot ce inseamna
poveste devenind din ce in ce mai redusa. Tns3, dupé
Mihaela
preconceptie este eronata: ce se petrece, de fapt,

cum precizeaza si Ursa, aceasta
este o migrare a literaturii Tn alte spatii — precum
filmul, Tn cazul nostru —, care devin, cu alte cuvinte,
noua dimensiune de consum a literaturii, noul spatiu
mediatic prin care textele beletristice ajung sa fie
accesate, intelese si, in linii mari, consumate de
publicul general (Ursa 2022, 9). Aceasta reciclare a
(ibidem, 22)
functioneaza in favoarea literaturii — contradictoriu
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parerii populare —, iar aceasta hibridizare este de fapt
un catalizator, un stimul pentru revenirea la textele
literare canonice si reevaluarea lor, reprezentand, de
III

fapt, nasterea unui ,fenomen artistic in altu
(ibidem, 20).

1.4. Miza lucrarii

in acest sens, adaptarea textelor narative
Povestea povestilor si Capra cu trei iezi in
lungmetrajele Dracula (2025), in regia lui Radu Jude,
respectiv Capra cu trei iezi (2022), in regia lui
Victor Canache, propun o reinterpretare actuala si o
recontextualizare a prozei canonice crengiste in ceea
ce inseamnd mediul de consum din prezent. Astfel,
acest analizeze

studiu 1si  propune  sa

transmedializarea  textelor evocate anterior,

urmarind reconceptualizarea atat a aspectelor
textuale, cat si a elementelor ce tin de productia
cinematografica, prin intermediul carora se
reconsidera, de fapt, canonul literar. Prin peliculele
mentionate, textele lui lon Creanga sunt interpretate
intr-o maniera diferita, modernitatea reprezentarilor
vizuale reconfigurand total abordarea traditionala a
operei lui Creanga si aducand publicului un material
mai accesibil. Mai mult, lucrarea doreste sa aduca in
discutie — si sa dezbata — o perspectiva binara: in
cazul spatiului romanesc, se prezinta cinematografia
contemporana drept un promotor si un catalizator al
canonului, sau drept un exponent trivial al sau?

.
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Cu toate acestea, lucrarea nu fncearca sa
demitizeze sau sa puna sub un semn peiorativ niciuna
dintre peliculele in jurul carora se organizeaza. Din
contrd, se urmareste mai degraba modul in care
aparitia si consumul acestor filme functioneaza in
raport cu textele originale si modalitatea prin care
textele beneficiaza sau nu de o reinterpretare. Cu
alte cuvinte, studiul vizeaza o analiza asupra
diverselor perspective ce se adauga sau se sustrag,

de pe urma vizionarii filmelor, textelor-sursa.

2. Ecranizarea textului Povestea povestilor:
un erotism al absentei

2.1.
anti-aluziei

Povestea  povestilor:  personajul

Pdcdtosul text crengist, Povestea povestilor,
»parabola cea mai atroce din aceasta serie neagra”
(Simion 2017, 165), a fost considerat, pentru mult
timp, ca fiind pornografic. Cu toate acestea, poate fi
omisa o revizuire a argumentelor prin care aceasta
viziune a fost, ulterior, desfiintata. Dupa cum
precizeaza si Eugen Simion, ,[c]riticii literari le-au
comentat, in consecinta, rar si pe scurt, marginindu-
se sa spuna, s-a vazut, ca povestirile corozive nu sunt
pornografice, sunt doar licentioase.” (ibidem, 156).
Ce vizeaza, de fapt, acest capitol al studiului este sa
demonstreze care este punctul central al textului
narativ Povestea povestilor, ca ulterior sa observam
fn ce masura acest punct a fost valorificat sau omis
de Radu Jude in reinterpretarea sa: ,corozivitatea”
crengistd nu este oare, prin intermediul filmului
Dracula, tocmai amplificata?

De la

problematizeaza un subiect ce poate starni anumite

sine inteles, Povestea povestilor
analize defavorabile. ins§ odatd negati ideea
pornografiei textului, nu avem decat sa ne axam pe
,Ce ramane”: o naratiune licentioasa, tdrdneascd,
dar nu pornografica (Piru apud Lombardo 2004, 93),
care prezinta urmarile unei recolte ,deocheate” ale
unui biet taran. Referindu-ne la exegeza, o parere
tangentiala este c¢3, in Povestea povestilor,
naratiunea pare ca nu se axeaza pe niciunul dintre
personajele sale, ci pe insusi exponentul virilitatii
masculine. Tn ceea ce priveste personajele, ele devin
doar niste actanti supusi acestui obiect bizar care,
prin denumirea sa propriu-zisa, a generat de fapt
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interpretarea unei naratiuni pornografice, Creanga
renuntand la aluzie sau la ,formule invaluitoare”
(Simion 2017, 155-158).

Acest cvasipersonaj a carui ipostaza este
preluata de organul genital masculin capata, in ceea
ce priveste textul, o proprie constiintd, este un
participant si un determinant al succesiunii narative,
reprezinta eroul acestei povesti, este ,un produs
campenesc” (ibidem, 166). Pe de alta parte, intr-o
totald antiteza, pozitia filmului se dovedeste a fi
diametral opusa: daca in raport cu textul, organul
desemneaza ideea de

genital masculin

individualitate, daca ne raportam la ecranizare,
observam ca aceasta generalitate, fuziune sau chiar
depersonalizare a exponentului virilitatii contrazice
intreaga miza a textului.

Tn linii mari, acest obiect al virilititii masculine
din proza lui Creanga, Povestea povestilor, este de
fapt si motivul pentru care aceasta a fost considerata
,coroziva” sau ,pornografica”: tocmai prin utilizarea
efectivda a cuvdntului si prin individualizarea unui
aspect atat de interzis la acea vreme — de discutat cat
de ,scandalos” ramane pana in ziua de astazi —
Creanga ajunge sa fie acuzat de o obscenitate
exageratd. Ceea ce vreau sd pun in evidenta este
faptul ca, asociata la inceput cu ideea de pornografie
— care s-a dovedit a fi inexistenta —, Povestea
povestilor a fost reevaluata si reconsiderata ca sa se
intoarca, prin Dracula (2025), la aceeasi abordare
Mai exact,
povestilor drept punct de plecare pentru o parte
considerabila a filmului, Jude o reinterpreteaza exact

vetusta. folosindu-se de Povestea

prin aceasta cheie pur pornografica, reducand astfel
povestea in sine, si voi demonstra de ce.

2.2,
cuvintelor?

Un erotism al imaginilor sau al

Strict in raport cu textul Povestea povestilor,
asa-zisele acte comice din care este alcatuit intregul
text se organizeaza n jurul acestor intalniri dintre
exponentul masculin si personajele tipice satului
romanesc, precum batrana, tdranca sau preotul. lar
aceste intdlniri ce poarta un caracter oarecum
previzibil se incheie, intr-o nota ironica si aluziva, prin
,experimentarea” de cdtre aceste instante narative a
influentei ,,obiectului magic”.

in acest sens, in film, actiunea se petrece
intr-un decor minimal: personajele par a fi pe o
scend, decorata atat incat sa poata reprezenta
schematic un cadru rural. in acest cadru minimal se
vor desfdasura diferite scene pur pornografice —
realizate de fiecare data cu ajutorul Inteligentei
Artificiale — care au la baza, uneori, numai doua
randuri din textul original. Spre exemplu, pentru o
scena considerabil de lunga din film — cea in care
demonstreaza utilizarea

batrana i taranului

organului masculin intr-o maniera extrem de
detaliata vizual — este folosita drept punct de plecare
o singurd fraza din textul lui Creanga: ,Si drept
dovada, baba isi insfaca o matraguna, care era mai
mare, de pe un strujan, si incepe s-o puie in lucrare
cum se cade.” (Creanga 2000, 470). Mai mult, inclusiv
minimalismul decorului din film si accentul pus pe
personaje — chiar si in scena finald, cand este
prezentat preotul ca fiind satisfacut de obiectul gasit
din intdmplare, idee care nu este prezenta in text si
depaseste satirizarea clerului — accentueaza acest
erotism inexistent la Creanga: din contra, ceea ce fi
da ,,aspect pornografic” prozei lui Creanga este insusi
limbajul, Thsa tocmai cuvantul vulgar eliminad orice

~

intentie erotica ,in avantajul celei comice”
(Lombardo 2004, 89). in film, aceastd comicitate se
transforma, fara dubiu, intr-un pur erotism ale carui
imagini — construite cu ajutorul Inteligentei Artificiale
— dau impresia, mai degraba, de o repetitivitate fara
un scop anume.

Asadar, modul exagerat in care este preluata
aceasta esenta pseudo-pornografica regasita in
textul Povestea povestilor se concretizeaza printr-un
erotism al absentei. Utilizand povestea lui Creanga
drept premisa pentru acest segment cinematografic
si transformand acest segment intr-o succesiune de
secvente cvasivulgare, concluzia este destul de clara:
mesajul catre audienta sugereaza ca, de la bun
inceput, avand in vedere ca ,prima data a fost
cartea”, povestea lui Creanga este cea pornograficd.
De aceea sustin ideea ca, prin filmul lui Radu Jude, se
ajunge, de fapt, la acelasi punct de plecare:
licentiozitatea lui Creanga este (re)dusa la/spre o

sfera pornografica.
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2.3. Recenzii la Dracula (2025)

Pentru partea de receptare a filmului Dracula
de Radu Jude, ma voi axa pe recenzia Irinei Trocan,
care a surprins, in interpretarea sa, asa-zisele
,puncte-cheie” ale peliculei, respectiv pe recenzia
Flaviei Dima. Avand in vedere faptul ca segmentul
inspirat din Povestea povestilor este destul de scurt —
in comparatie cu filmul, care are aproape trei ore —
recenziile se axeaza pe film ca productie generala si
nu fragmentar. Cu toate acestea, cele doua critici de
film mentionate anterior surprind un element care
este prezent cu predilectie pe tot parcursul filmului —
fiind utilizat si in segmentul reinterpretarii textului
crengist — anume Inteligenta Artificiald (1A).

Tncepénd cu recenzia lIrinei Trocan, aceasta
surprinde un aspect care trimite exact spre ideea de
,reintoarcere  la  punctul incipient”. Trocan
puncteaza: ,e plin de glumite intertextuale pentru un
(mic) segment de public” (Trocan 2025). Asadar,
acest citat sustine ideea prezentata anterior, faptul ca
o0 mare parte din public va asocia pornografia, in
primul rand, cu Povestea povestilor, si nu cu Dracula,
in sensul in care punctul de plecare — textul Povestea
povestilor — este considerat a fi sursa de inspiratie.
Marea audienta vede ceea ce este prezentat clar de
pelicula cinematografica: o adaptare de cateva
minute a unei povesti — mai putin cunoscute, in
comparatie cu alte texte — scrise de lon Creanga sub
forma unei actiuni cu o denuntare pornografica
extrem de explicita. Cu alte cuvinte, se realizeaza un
cerc inchis: asocierea, de altfel previzibila, intre
Creanga si ideea de text pornografic.

Trecand la recenzia Flaviei Dima, aceasta
aminteste chiar de povestea lui Creanga, facand o
observatie sugestiva. Vorbind despre abundenta
tentelor sexuale, despre modul in care vulgaritatea
filmului este atat de exageratad, incat devine, in mare
masura, repulsivd, afirmda urmatoarele: ,Asadar,
majoritatea filmului consta in puneri in scena ale
ideilor emanate de JudeBot — majoritatea infuzate cu
o tona de umor sexual si vulgar, pana in punctul in
care unul dintre segmente este o adaptare a
«Povestii povestilor», de lon Creangd” (Dima 2025).
Este interesanta aceasta sintagma ,,pana in punctul
in care”: ce exprima, de fapt? — ca filmul lui Jude a
ajuns sa fie atdt de pornografic, incat a apelat la

3n

,resursa erotica incipienta”, Povestea povestilor.

2.4. Cartea sau filmul?

Povestea povestilor de lon Creanga nu are
deloc un traseu orizontal nici in ceea ce priveste
spatiul exegezei, nici in ceea ce priveste spatiul
receptarii transmediale si al intertextualitatii. Miza
de la care am pornit este urmatoarea: daca s-a ajuns,
intr-un final, la negarea ideii de pornografie in ceea
ce priveste textul lui Creanga, ce perspectiva aduce
un film care transforma aceasta poveste in pelicula
intr-o manierd strict eroticd? Intrucat lucrarea se
pe conceptul
canonului si modul in care textele sau autorii

bazeaza de transmedializare a
canonului beneficiaza sau nu de pe urma acestor
hibridizari, consider ca filmul lui Radu Jude nu aduce
o perspectiva inovativa, ci una vetusta: ce realizeaza,
de fapt, este o reintoarce la interpretarea initiala, cea
in care textul lui Creanga este interpretat ca fiind
pornografic.

MAIA MORGENSTERN

MARIUS BODOCHI

UN FILM DE
VICTOR CANACHE
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3. Ecranizarea textului Capra cu trei iezi: o
pelicula de suprafata

3.1. Audienta si cruzimea

Trecand peste aspectele introductive si
frecvent (re)discutate in ceea ce priveste povestea
Capra cu trei iezi — dimensiunea mitologica, ,binele

III

fnvinge raul” etc. — am decis sa mentionez, thainte de

a discuta propriu-zis relatia text-film, modul in care
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este prevazuta si interpretatda audienta acestei
povesti— daca are, intr-adevar, numai una. Mai exact,
cui i se adreseaza?

Ideea ca lon Creanga scrie opere pentru copii
este mai mult decat recurenta, devenind o stigmd, o
marca, mai ales in spatiul receptarii in masa. Cu toate
acestea, (nu numai) Eugen Simion precizeaza aceasta
cruzime existenta in operele autorului, cruzime care
se regaseste, surprinzator, si in Capra cu trei iezi, cu
toate ca ar trebui sa fie o poveste ,pentru copii”
(Simion 2017, 204). Aceasta naratiune ,.cu caracter
didactic” ar trebui sa functioneze drept o pildd, o
fnvatatura pentru audienta tanara, spre a invata o
lectie de tipul ,cei neascultatori vor fi pedepsiti”
(ibidem, 24-25). insd paradoxul asocierii dintre
cruzime si literaturd pentru copii este reluat si
discutat de Simion: ,,Cruzimile moralistului se vad
mai bine in Soacra cu trei nurori si, surprinzator, in
Capra cu trei iezi, opera destinata copiilor, ceea ce, la
prima vedere, este paradoxal.”, criticul mentionand
faptul ca autorul ,pune la grea Iincercare
sensibilitatea copilului” (ibidem, 204).

Contextualizand astfel ideea de audientd si
contradictiile implicite, rdmane de discutat cui mai
exact i este adresata povestea si daca, intr-adevar,
aceasta ,,pedeapsa” a copiilor obraznici este pilda
acesteia. Mai mult — deschizand si discutia alegerii
genului horror de catre Victor Canache — aceasta
cruzime crengista este recunoscuta si discutatd, in
ceea ce priveste Capra cu trei iezi, ca fiind un
exponent terifiant propriu-zis, care se prezintda mai
mult decat o simpla ,pedeapsa”. Simion expliciteaza:
,De pilda, introduce in fabula Capra cu trei iezi o
scend de roman de groaza. Lupul, dupa ce a mancat
cei doi iezi, le asaza cu cinism capatanile la fereastra
pentru a batjocori, astfel, suferinta cumetrei capre.”
(ibidem, 361).

Astfel, voi realiza o paralela intre textul Capra
cu trei iezi si filmul cu acelasi nume al lui
Victor Canache, concentrandu-ma, in principal, pe
audientd, din doua puncte de vedere: modul in care
publicul ce cunoaste povestea lui Creanga percepe
pelicula fata de publicul care nu o cunoaste, implicit

schimbarea ,audientei”.

3.2. Povestea in film: ochiul dinduntru sau cel
din afara?

Cel mai important demers in ceea ce priveste
partea aceasta a studiului este o comparatie intre
text si film, la modul propriu-zis: asadar, voi face o
analizd detaliata a diferentelor si a aspectelor
schimbate atat la nivel conceptual, cat si pur si simplu
in ceea ce priveste succesiunea evenimentialda. De
asemenea, cum am mentionat si anterior, vizez sa
pun accentul pe modul de perceptie: cum priveste un
spectator care cunoaste povestea lui Creanga, si cum
poate interpreta pelicula un spectator care nu este
initiat Tn universul textual crengist. Pentru o
exprimare mai clard, voi clasifica doua tipuri de
privitori ai acestui film: privitorul a (cel care cunoaste
povestea lui Creanga) si privitorul b (cel care nu a citit
Capra cu trei iezi).

Tn acest sens, un aspect preliminar pe care
trebuie sa 1l mentionez este aceasta insuficienta in
ceea ce priveste contextualizarea: as tinde sa cred ca
filmul lui Victor Canache a fost, in mare, destinat
strict unui public romanesc, unui public a, din mai
multe motive: 1. Titlul filmului, in nestiinta povestii
lui Creanga, nu se leaga sub absolut nicio forma de
continutul acestuia, in afara unui moment in care
Maia
Morgenstern — le povesteste copiilor povestea in

personajul mamei — interpretat de
sine, Thsa nu ntr-o maniera destul de explicita incat
un privitor b sa poata realiza o conexiune. 2. Relatia
dintre personaje este neclara, cel putin cea dintre
mama si fiii ei, aspect pe care il voi relua ulterior. 3.
Traditionalul este traditional si nu tocmai: inclusiv
Roxana Pavnotescu sesizeaza, spre exemplu, in
raport cu coloana sonord, o anumita tenta japoneza
sau nepotrivirea obiectelor prezente in film cu
spatiul/timpul evocat (Pavnotescu 2023). Asadar,
legandu-ma de diferentele dintre poveste si film,
atunci cand vorbim de transmedializarea textului si
incercarea de a pune in evidenta autohtonul,
autenticul, au loc anumite schimbari care, la nivelul
audientei, produc modificari de perspectiva majore,
redirectionand drastic modul in care textul canonic
este vizualizat. Asadar, voi discuta despre trei
elemente-cheie atat ale filmului, cat si ale povestii,
anume instanta mamei, lupul si ideea de pildd, mai
exact, mesajul din spatele textului/filmului.
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Un prim element care pare a fi total
reconfigurat este instanta mamei: daca in povestea
originard, mama este o ,tarancd necajita” (Simion
2017, 350), ,,cinstita capra vaduva” (ibidem, 268), in
film, aceasta capata o cu totul alta imagine. Maia
Morgenstern portretizeaza o femeie rece, iritat3,
intr-adevar, taranca, insa care isi diferentiaza copiii,
preferandu-l pe cel mic si certandu-i constant pe cei
doi frati mai mari. In acest sens, privitorul a poate s3
inteleaga o oarecare reinterpretare a intelepciunii
mezinului din poveste — prin preferinta mamei fata
de acesta —, insa privitorul b percepe doar o mama
aspra, cu impulsuri violente, care fisi diferentiaza
copiii, fara vreun motiv concret. Totodata, nu este
prezentatd o situatie incipienta sau, cel putin, o
contextualizare Tn ceea ce priveste trecutul familial:
este precizat faptul ca femeia (Maia Morgenstern)
este vaduva si ca barbatul (exponentul lupului, jucat
de Marius Bodochi) fi
insistente. Aceasta este —

face diverse avansuri
cu toate cd ramane
neexplicatd — o dimensiune pregnanta a filmului:

Ill

insistentele cu tenta sexuala pe care ,lupul” i le face
mamei, insistente care duc pana la o scena de
hartuire si la o insinuare repetata a dorintei carnale.
De asemenea, personajul jucat de Marius Bodochi
intruchipeaza, in ochii privitorului a, ,lupul” din
povestea lui Creangd, insa privitorul b nu vede decat
un barbat — un tdran — imbracat intr-o haina gri, al
carui personaj nu este explicat sub nicio alta forma in
afard de cea a obsesiei pentru mama copiilor. in acest
sens, Pavnotescu mentioneaza faptul ca ,instinctul
de conservare al fiarei ce doreste firesc sa manance
carne de ied este inlocuit de cel sexual” (Pavnotescu
2023), insa aceasta ,inlocuire” — justa sau nu — este
perceputa total diferit de privitorul a fata de
privitorul b. Ce intelege, de fapt, privitorul b: acest
barbat — caruia nu ii este mentionat numele —1i face
avansuri acestei mame cu trei copii — anonimi toti
patru —, iar in urma refuzului din partea ei, barbatul
i omoara — intr-un mod foarte macabru — doi dintre
copii.

in ultimul rand, filmul nu este un horror
propriu-zis: ,Expozitiunea cu falsa aparenta de
horror nu este decidt un preambul pentru a
contextualiza sadismul si cruzimea din opera lui
Creanga” (Pavnotescu 2023), sadism si cruzime pe
care prea putini le cunosc pentru a le putea repera.

Asadar, aceasta , reinterpretare” a canonului crengist
prin intermediul filmului si devierea de la povestea
originald poate duce la o receptare eronatda din
punctul de vedere al unei audiente de tip b: in
incercarea de valorizare a autohtonului — atat a
textului crengist, cat si a universului rural romanesc —
se produc diferite inconsecvente, cea mai pregnanta
ramanand a fi contextualizarea insuficienta,
indepartand, asadar, privitorul de esenta textului.

O alta indepartare, din punctul meu de vedere,
o reprezinta limbajul. Asadar, in subcapitolul
urmator, discutand si recenzii asupra peliculei, voi
evoca aceastd dimensiune care se arata a fi antitetica
in raport cu actualitatea filmului si a genului horror:

limbajul.

3.3. Recenzii la Capra cu trei iezi (2022)

in ceea ce priveste filmul Capra cu trei iezi,
pelicula lui Victor Canache se bucura de o receptare
mai buna si mai larga fata de cea a lui Jude. Pentru
discutarea recenziilor, am ales articolul
Roxanei Pavnotescu, respectiv cel al Espei Broina,
care se axeaza, in linii mari, pe caracterul horror-
autohton al filmului care, dupa spusele lor, Tsi
schimbad audienta fata de poveste. Cu toate ca
recenziile celor doua se indreapta oarecum in directii
diferite, exista un element pe care il comenteaza
amandoua: o remarca in raport cu transpunerea
povestii in film, remarca pe care imi voi baza
argumentul mentionat mai sus: limbajul.

Tnainte s3 mé& axez strict pe limbaj, vreau s3 ma
opresc asupra unei afirmatii care mi s-a parut cel
putin interesanta — Thsa nu neaparat justa — a
Roxanei Pavnotescu. Vorbind despre film, aceasta
afirma faptul ca pelicula ,,aduce un context ambiguu,
deschis interpretarii, cu conotatii din textul originar,
ce scapa sau sunt irelevante audientei infantile.”
(Pavnotescu 2023). De vreme ce intreaga premisa s-a
construit Tn jurul ideii ,«Capra cu trei iezi» este o
poveste pentru copii”, afirmatia ca audientei infantile

=n

ii ,,scapa” detalii intareste, de fapt, ipoteza ca textul
lui Creanga nu se prezinta strict drept o proza pentru
copii.

Revenind la cele spuse anterior, limbajul este
unul din elementele precare, care aduce priviri
negative asupra peliculei. Tn momentul in care are loc

o0 modernizare din punctul de vedere al modului in
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care este expus — facand aluzie la acest gen horror,
care nu poate fi asociat cu dimensiunea didactica,
depasind astfel granitele de interpretare impuse
traditional — cu alte cuvinte, are loc o concretizare e
evenimentialului. Asadar, este cel putin nefiresc ca
limbajul sa ramana exact ca n textul original. Si aici
nu militez Tmpotriva unei incercari de pastrare a
autenticului si a dimensiunii narative in totalitate, sau
impotriva unei incercari de transpunere propriu-zisa
a textului/universului narativ in film, Thsa aceste
fncercari nu au existat. Broina si Pavnotescu remarca:
,dar cred ca multe probleme s-ar fi rezolvat daca s-ar
fi renuntat la exprimari preluate mot-a-mot din
poveste, daca s-ar fi conturat intreg universul
credibil” (Broina 2023), respectiv ,Scenariul, in ciuda
expresiilor populare si a limbii coborate adesea direct
din textul lui Creanga, este schematic si rigid,
adesea nefiresc”

neconvingator si (Pavnotescu

2023).

3.4. Cartea sau filmul?

n ceea ce priveste adaptarea povestii Capra cu
trei iezi in film, au loc multe reconfigurari mai ales la
nivel conceptual: valenta personajelor se schimba,
miza intregii pelicule orbiteaza in jurul altor idei —
tenta sexuala, cearta dintre frati, constructii familiale
precare — aspecte care nu dobandesc, in raport cu
textul, valori atat de relevante. in ceea ce priveste
reinterpretarea povestii prin intermediul unui film
horror, se poate afirma faptul ca aceasta incercare de
transformare a spatiului autohton intr-o dimensiune
obscura ajunge, in cel mai bun caz, la o ambiguizare
a succesiunii evenimentiale.

4. Concluzii

Astfel, aceasta transmedializare a textelor
crengiste Povestea Povestilor si Capra cu trei iezi prin
intermediul cinematografiei poate insemna, pe langa
o0 actualizare a ceea ce fnseamnd canonul in
actualitate, o transfigurare a perspectivei: punereain
pelicula a acestor texte deschide o interpretare
plurivalenta, dar care poate fi vazuta si drept o
decontextualizare. Modalitatea Tn care filmul pune in
vizual textul poate influenta modul in care textul sinu
filmul este perceput. Pentru o audienta general3,

filmul este o deschidere spre reactualizare canonicj,

insd nu neapdrat spre o reconsiderare, ci o
spectatorul

,absorbtie” a noilor concepte/viziuni prezentate,

reasimilare: anume, realizeaza o
fara sa realizeze o reexaminare. Asadar, sumarizand

cele prezentate anterior, putem deduce ca
transmedializarea prin intermediul cinematografiei
poate presupune si o interpretare insuficienta a
textului de baza, opera lui lon Creanga fiind, intr-o

anumita masura, interpretatd limitat.

Imagine: Colocviul Literacum X. 13 decembrie 2025.
(Ana-Daria Fic, Cinemaul ca formd de transmedializare a canonului
literar: lon Creangd prin prisma cinematografiei secolului XXI)
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1. Consideratii preliminare

Discursul poetic se constituie adesea ca o
manifestare a aspiratiei demiurgice de reconfigurare
a lumii. Tn imposibilitatea de a reitera geneza cosmica
la nivel ontologic, creatorului nu 1i ramane decat
acceptarea unui rol ordonator in spatiul propriului
univers liric. Tn poetica lui lon Barbu, aceast3
proiectie demiurgica se fundamenteaza pe imaginea
arhetipald a Heladei ca paroxism al frumusetii,
depasind coordonatele unei reconstituiri strict
istorice prin asumarea modelului nietzschean al
Greciei Antice ca spatiu spiritual. Atena la care revine
lon Barbu este una deopotriva umanistd si
matematica, afirmand astfel dezideratul sau creator
cu privire la prelungirile divine ale geometriei in plan
poetic,
geometriei de a admite o dimensiune ermetics,

fundamentat pe capacitatea poeziei si

autoreferentiald, care genereaza o pluralitate de

interpretari, fara a-si devoala mecanismele

constitutive. Perfectiunea este conceputa de
matematicianul-poet ca ceva inefabil de simplu si
crud (frumusetea absolutd), precum arta pura,
orientatd exclusiv spre afirmarea autonomiei
esteticului. Tn acest cadru, simplitatea ia aici locul
complexitatii, abundentei si este totuna cu primitivul
(Petrescu 1993, 36). Astfel ca sterilul devine la Barbu
cel mai dens element al viziunii sale, pretinzand
creatorului un efort sustinut de integrare intr-o
materie embrionara, calda si neslefuita. Frumosul
necontingent (Calinescu G. 1982, 892) se ordoneaza
intr-un sistem ferit de umanitate, pur, plin de
simboluri autoexplicitante, preluate din matematica,
teren pe care autorul si-a format rigoarea
intelectuald Tnainte de debutul literar.

Accesul la acest sistem nu se realizeaza insa
nemijlocit, ci presupune un parcurs initiatic de ordin
o dubla

i macrocosmos,

pur intelectual, cu deschidere: 1in

microcosmos si de unde si

conjunctia  obligatorie  dintre  cele  doua.

lasmina BARBU

Macrocosmosul contine microcosmosul precum un
sistem de cercuri concentrice, prin care fiinta umana
este obligatd sa le transgreseze, mai intai, prin
consumarea actului teluric, pentru a i se deschide
ulterior accesul catre spatiul supraomenesc.

In aceastd prim3 etapd, erosul apartine
pamantului, indeplinind, Tn viziune barbiana, o
functie strict utilitara. Erosul lui Barbu este rece, lipsit
instinctual.

de sentimente, un act pur carnal,

Optiunea autorului pentru principiul erotic 1n
defavoarea dragostei este dictata de mentinerea
individualitatii. Tn timp ce, prin implicare afectiva,
indragostitul trebuie sa il puna pe primul loc pe cel
de care se indragosteste, abandonandu-se pe sine,
erosul este descris ca un impuls caracteristic
excesului de individualitate, care da putere, nalta si
nu il face pe om sa se supuna celuilalt. Prin urmare,
daca in dragoste, sufletul se preda, in eros, trupul se
inalta, devenind vehiculul primar al transcenderii.

Avand in vedere premisele de mai sus, Tmi
propun sa analizez maniera in care se reconfigureaza
conceptia erotico-initiatica a lui Barbu in poeziile
Dionisiacd, Ti-am Tmpletit si Peisagiu retrospectiv,
raportand demersul, in anumite puncte, sila reperele
hermeneutice oferite de Ritmuri pentru nuntile
necesare si Oul dogmatic.

Aprofundarea textelor alese necesita insa
clarificarea a doi piloni conceptuali din poezia

barbiana: arta si individul.

2. Arta
intelegerea  viziunii  artistice  barbiene
presupune raportarea la  paradigma crizei

epistemologice si existentiale ce domina gandirea
inceputului de secol XX. Terenul a fost pregatit, dupa
cum observa Freud, de fizica lui Kopernikus si teoria
evolutionista a lui Darwin (Freud 1990, 249). Prin
revolutia copernicana, Pamantul este fortat sa
renunte la primul loc, in favoarea noului centru al
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Universului, Soarele, ceea ce zdruncina traditionala
viziune geo- si antropocentrica. . Ulterior, teoria
evolutionista a lui Darwin produce efecte similare,
anuland iluzia singularitdtii ontologice a fiintei
umane, prin afirmarea descendentei omului din
regnul animal si a Tnrudirii sale cu primatele sunt .
Omul isi pierde deci singularitatea (ibidem).

Pe fundalul acestei crize identitare intervine
Nietzsche, care, in Asa grdit-a Zarathustra, proclama
moartea lui Dumnezeu (Nietzsche 1991, 10). Fara
vreo incursiune in religios, Nietzsche constata ca,
indiferent de cat de pierdut si neputincios s-ar simti
odata cu pierderea unor repere majore, care fi
reconfigureaza locul in Univers, omul modern refuza
ancorarea intr-o forta transcendenta salvatoare, care
i-ar putea facilita existenta terestrd (ibidem, 11).
Totodata, intr-un alt studiu, filozoful german arata ca
omenirea a trait dintotdeauna sub protectia unei
divinitati ca sursa de protectie si sperantd (idem
2005, 32). Asadar, odatd cu eliminarea acestei
instante, omul cade pradda unui exces de
individualitate, care, spune Nietzsche, nu duce decat
la suferinta (ibidem).

in poezia barbiand, aceast3 crizd a individului

A .

isi gdseste rezolvarea n transindividual (Petrescu
1993, 18), adica in ceea ce trece deasupra fiintei, a
materiei, a organicului, dar care nu ar exista fara

acesta, pentru ca trebuie sa 1l traverseze ca sa-l poata

depasi. Solutia barbiana este recunoasterea
apartenentei fnnascute, originare, a omului Ia
univers, concretizata prin patrunderea

microcosmosului Th macrocosmos. Astfel, arta este
chemata sa refaca imaginea primordiala a lumii.

3. Individul si conceptia despre univers

Individul lui Barbu este supus unui proces de
integrare, pentru ca, prin ivirea sa in lume, omul este
condamnat sa apartina ei. Individul are o constructie
mobila, care ii permite sa se schimbe in timp, pentru
ca poseda ratiune, afectivitate, instinct, constituind,
prin urmare, unintreg structurat ierarhic, imaginat ca
cercuri intr-un univers de

niste concentrice,

asemenea ierarhizat, care il contine obligatoriu.
Totusi, omul lui Barbu fisi pierde infatisarea de om,
reducandu-se la

deci se dezantropomorfizeaza,

conceptul de individ. Acest proces s-ar traduce, in

termeni metaforici, prin renuntarea la
individualitate, conditie necesara depasirii crizei.
Pentru a putea intelege cum e conceput
individul lui Barbu, trebuie sa intelegem spre ce tinde
acesta. Omul este in cdautarea imaginii primordiale a
lumii, problema existentei si a cunoasterii constituind
o constanta a versurilor autorului (Mincu 1990, 62).
Daca individul nu poate fi scos din cosmos inseamna
ca nu si-l poate decat asuma printr-o cunoastere
integrativa, participativa. Omul se afla in incercarea
de captare a Marii Creatii in cea mai pura forma a sa,
Barbu

impunand regresiunea/retragerea eului in nefiinta.

considerata de premergatoare fiintei,
n paralel, poetul urmareste captarea propriei arte in
cea mai purd formd a sa. In acest sens, acesta
imagineaza facutul ca pe un ou, care comprima
a universului intr-o dubla
Crud,

marcheaza

nasterea fiintei si

germinatie (ibidem, 52). increat, trivial,

embrionar, oul primordialul, deci
inceputul, viata primara sufleteasca, spune Marin
Mincu (ibidem, 59). Asadar, omul trebuie sa parcurga
un ritual de (re)initiere prin apropierea de naturg,
fiind somat sa simta din nou marea durere originara,
manifesta o nostalgie virulenta.

pentru care,

Demersul barbian Tmbraca astfel o dimensiune
paradoxald, imaginandu-si adevarul ca pe lumea de
dinaintea lumii la care omul, in speta filosoful,
artistul, care se afla la paroxismul intelectului, are
acces numai prin revenirea la natura sa pur biologica,
instinctuald, contemplata ritualic (in analogie cu
actul procrearii) tot prin puterea mintii.

Barbu pregateste o reconstructie a ordinelor
arhitecturii elenesti (Foarta 1980, 94). Din Atena
Anticad acesta preia si modelul platonician descris in
Banchetul, potrivit caruia accesul la contemplatie e
permis numai prin intelect, atribut al filosofilor, al
(Platon 2006, 10).

contemplatia devine echivalenta

artistilor in acest cadru,
integrarii sau
reintegrarii in cosmos a individului, devenind el insusi
creator de lumi, prin intelegerea mecanismelor
genezei (ibidem).

Astfel, erosul se reconfigureazda ca un act
initiatic, eminamente utilitar, numit si pederastie,
care are loc intre calduzitor si calauzit (ibidem, 8).
Schimbul de cunoastere ramane la stadiul de
prototip pana la desfasurarea ritualului necesar care

permite desavarsirea. Platon explica notiunea de
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pederastie ca o etapa absolut necesara in educarea
tinerilor ganditori ai Greciei Antice (ibidem), din a
carei descriere se pot desprinde cateva idei aplicate
de Barbu in gandirea sa: tinerii nu sunt niste tineri
obisnuiti, ci viitori filosofi si savanti, deci oameni care
stdpanesc zestre intelectuald superioara unui om
normal.

Reuniunea dintre un element crud, tanar, si
unul matur Tmbraca o dimensiune simbolica:
magisterul reprezinta ratiunea umana, care cauta sa
se depaseasca pe sine, in timp ce finvatacelul
reprezinta increatul si fragilitatea primara, fiind
cronologic mai apropiat de propria-i nastere decat
invatatorul de a sa. Maestrul manifesta o atractie fata
de tanar tocmai datorita varstei sale fragede, in care
regaseste frumusetea absoluta, ideal al Greciei
Antice. Asadar, intre cele doua entitati se instaureaza
erosul menit sa faciliteze transferul gnoseologic.

Categoria varstei, cu precadere, tineretea, este
foarte importanta in poetica barbiana, apetenta
preluata atat de la Platon, cat si de la Nietzsche, care
isi caracterizeazda filosofia de tinerete ca fiind
independenta (Nietzsche 2005, 17). Aceasta optiune
isi gaseste justificarea in faptul ca tineretea este
atragdtoare si senzuala prin proximitatea fata de
nastere, si, implicit, de momentul originar, de interes
pentru poet. Totodata, in schema cercurilor
concentrice ale cunoasterii la Barbu, tineretea este
varsta instinctului biologic, a impulsului sexual,
premisa obligatorie initierii intelectuale.

Prin urmare, Care este locul erosului in poezia
lui lon Barbu?; In ce mdsurd isi exercitd forta sa
naturald trupul in devoalarea adevdrului?; Care este
legdtura inscrisd intre trup si momentul initial?;
Poate fi dezldntuirea trupeascd o formd cripticd de
contemplatie? sunt principalele intrebari de
cercetare la care demersul hermeneutic asupra

textelor selectate poate raspunde.

4. Treptele initiatice

Imaginea despre lume a lui Barbu se traduce
prin interdependenta dintre ratiunea si instinctul,
autonegare, fie
fiintei

Parcurgerea cercurilor este ilustratd in poemul

instante care, fie prin prin

autointegrare, definesc natura umane.

Ritmuri pentru nuntile necesare, unde vom acorda
atentie sporita primei trepte.

Initierea se desfasoara in inel, pornind de pe
Pamant, inaintand in cercul Venerei, apoi in cel al lui
Mercur, iar, in final, ajungand la ,,dominatia triumfala
a Soarelui” (Mincu 1995, 49). Gandirea barbiana
opereaza cu principiul dihotomiilor: Pamant-Soare,
Venus-Mercur. Omul neinitiat este chemat de un
zgomot cu valente metalice, precum cel al unui
clopot (clopotul funebru), de pe Pamant, spatiu
exterior rotilor cunoasterii, pentru ca i este strain
misterul (ibidem, 50), si pe care Barbu il numeste
inchisoarea Geei. Captivitatea pamanteand este
»starea omului desprins de misterul vietii”, acesta
fiind ,un alcatuitor al unui trist norod” (Nicolescu
1968, 54). Chemarea prefigurand un impuls dionisiac
spre contopirea dintre Eros si Intelect in roatele
interioare.

Prima roata, a Venerei, simbolizeaza varsta
Erosului, a instinctului vital, fiind purtatoarea placerii
profane si aflandu-se sub zodia zeitei-mama, Venus
(Afrodita). Trimiterea la mitologie se realizeaza prin
apelul la tinerii amanti ai zeitei, ademeniti in capcana
frumusetii ei. De retinut este faptul ca Venus nu are
indragostiti, ci numai amanti, semn ca erosul nu a
devenit Tnca philia. Eul liric vibreaza, parca aflat in
transd, catre momentul de maxim extaz, desfasurat
ca o dezlantuire frenetica intr-un cadru ritualic
necesar. Actul sexual este, asadar, codificat, fiind
inscris intr-un inel (brdtard), si petrecut pe ritmurile
cadentate ale zgomotului dionisiac, finalitatea
(extazul suprem) sa fiind una pur initiatica, Tnscrisa in
natura umana, deci necesara. Acesta ramane doar un
consum de energie, fara imixtiuni din alta parte
(Mincu 1995, 52).

Urmeaza cercul de mister al lui Mercur, frate al
Venerei, legatura ilustrand statutul egal al celor doua
notiuni in arta, si varste, in om, in ciuda faptului ca
fnaintarea presupune trecerea din cercul Erosului in
cel al Intelectului, de unde Mercur poate fi inteles
drept paj al Venerii. Planeta cea mai apropiata de
Soare apare, dupa acelasi sistem dihotomic, n
opozitie cu Venus, caci Intelectul este sterp, uscat,
brut, nu umed si lasciv precum Erosul, pe care il
refuleaza din ratiuni de autosuficienta. Refuzul
nuntirii permite mentinerea la nesfarsit a starii de

virginitate prielnice intelectului (Mincu 1990, 322)
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care protejeaza calea catre cunoastere. Astfel,
ritmurile dionisiace sunt inhibate, sunt negate, fiind
aparent inutile initierii. Nascut din ,viu mister/ Si

Fecioara Lucifer..”?,

Mercur reprezinta uniunea
misterului cu inteligenta demonica, o inteligenta
senzuald, misterioasa, infratita cu erosul (Nicolescu
1968, 54). Intelectul contine premisa puritatii, insa
nu si desdvarsirea ei (ibidem), tinzand sa elimine
materia pdnd la inghetul spiritului (Mincu 1990, 326),
drept care nunta ramane nesarbatorita.

Ultima treapta,

concurentul lui Dionysos, asociat Pamantul. Vechi

Soarele, este Apollo,

simbol al desavarsirii, Soarele este un element
important si in cultul dionisiac, ritualul se incheie cu
imblanzirea lui Dionysos, act numit de Nietzsche
apolonizare, termen folosit de loana Em. Petrescu
(Nietzsche apud. Petrescu 1993, 49). Procesul consta
in purificarea elementului instinctual Tn vederea
fuziunii cu ratiunea. Mincu noteaza ca solaritatea
pregateste germinatia infinita (Mincu 1990, 331), din
care urmeaza sa se hascd o entitate
dezantropomorfizata, eliberata prin extazul erotic si
investita cu atributele absolute ale ratiunii.

Totusi, ultima parte a poeziei, premergatoare
intrarii in cdmara Soarelui, sta sub semnul unei
ipoteze marcate gramatical prin modul conjunctiv.
implinirea rdmane suspendatd la marginea
constiintei. Nunta nu se consuma in conceptia lui lon
Barbu, ea aflandu-se undeva in zona intangibilului, in
planul indepartat al posibilului, deoarece conditia
Astfel,

implinirea nuntii ramane doar un ideal poetic

umana nu poate atinge perfectiunea.
barbian, conform caruia omul trebuie sa acumuleze
experiente din toate registrele existentiale — de la
carnal, la intelect — varstele cunoasterii
articulandu-se succesiv.

Titlul

interpretare a textului: eliberarea de contingent si

functioneaza astfel ca o cheie de
ascensiunea spre zona eterica impun parcurgerea
etapei dezlantuirii instinctual-erotice.

Aceasta etapa este ilustrata de evocarea actului
sexual din versurile: ,Vaporoasd/ Ritualda/ O
frumoasa/ Massa/ Scoald!/ In brétara ta f3-mi loc/ Ca
sa joc, ca sa joc,/ Dantul buf/ Cu reverente/ Ori
mecanice cadente”. Miscadrile Tncep a fi cand brute,
ca un sir de numere sau intervale, cand lascive,

fluide, ademenitoare, insa numai pentru a atrage

omul in cercul initiatic: ,Aphelic (a)/ Periphelic (B)/
Conjunctiv (dodo)/ Oponent (adio!)”.
fundal
nuptiala,

Desfasurat pe
muzical, acest dans simuleaza chemarea
trimitand la ritmurile frenetice si

dezinhibate ale menadelor in cadrul orgiei

dionisiace.

5. Primul cerc

in poezia Iui Barbu, dragostei 1i este asociat
elementul emotional, iar erosului, ratiunea, de unde
si caracterul rece, detasat, al discursului liric. Basarab
Nicolescu vorbeste de o piedica a spiritului in a
gazdui sentimentele erotice, tocmai pentru ca acesta
este asexuat (Nicolescu 1968, 105). Se manifesta insa
o serie de paradoxuri structurale, prin care pacatul o
etapa inevitabild, conditionand trecerea obligatorie a
subiectului prin primul nivel initiatic (ibidem, 60).

Miscarile ametitoare ale bachantelor nude
genereaza stari halucinatorii, asimilate betiei
dionisiace si indispensabile contemplatiei. Prin
intermediul ritualului, senzualitatea este

transfigurata in perfectiune, iar individul se exalta
catre culmile transcendente, dupa cum se poate
observa in Dionisiacd.

Imagine: Dezbatere Literacum. 21 aprilie 2026.
(lasmina Barbu, lon Barbu: eros si poiesis)
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Mitul dionisiac se incerc de

transgresare a conditiei umane, oferind imaginea

leaga de

prototipica a individului care apartine universului
(natura) si Tncearcd, prin natura sa (vinovat e tot
fdcutul), sa capteze imaginea originard a lumii. nsa
un asemenea demers

impune constientizarea

propriei existente, intrucdt modelul existential
barbian presupune incursiunea vietii in spirit (Vianu
1935, 56). Inscrierea in ritualul dionisiac reprezintd o
,baie de senzualitate si de patimi” (Mincu 1995, 56),
in vederea desprinderii de teluric si atingerea
necontingetului. Mai Tntai, asa cum remarca si loana
Em. Petrescu, are loc abandonarea individualitatii,
(Petrescu 1993, 35)care reduce fiinta la trup, astfel
incat aceasta sa poata reintra in haosul primordial.
Reintegrarea se finfaptuieste prin jocul dionisiac:
contururile umane se estompeaza, natura nu isi mai
cunoaste limitele, iar subiectul devine obiect sub
chemarea senzual3, dar fatald, a bachantelor.

in ipostaza de profet, usor teméator, dar mai
degraba grabit, intr-o disperare care ar putea sa
cheme mai repede infaptuirea ritualului, vocea lirica
ademeneste publicul cu promisiunea la nenumire
care ia forma unei betii. Intregul procesul este unul
violent, activat prin aceasta stare de betie improprie.
Motivul pentru care betia este apanajul zeului este ca
se aseamana cu nebunia: pe de-o parte, omul Tsi
pierde mintile si ramane numai trup, avand libertate
nemarginita sa faca ce vrea cu el, iar pe de alta parte,
betia functioneaza ca un vehicul al revelarii
adevarului: In vino veritas. Totul se petrece pe un
fundal muzical frenetic, in naturd. Nietzsche
subliniaza ca omul se manifestd asemenea unui
consumator de bauturi narcotice (Nietzsche 2005,
32) care inhiba unele procese, dar trezesc elanurile
primitive, facilitdnd astfel o evadare temporara din
cotidian.

Tribul

primara pe muzica, n mijlocul naturii, Tn toiul

bachantelor sarbatoreste dinamica
primaverii — alt simbol al nasterii naturii, primavara,
pentru ca primavara se trezesc elanurile naturii
(ibidem). Paradisul se aratd natural, inflorit, crud,
aproape ca o mlastina periculoasa in care ierburile se
incoldcesc unele cu celelalte. Natura poseda o
dimensiune mistica originard, apropiata de
elementaritate. Urmeazad integrarea in ritmuri si
uitarea de sine, omul adresand naturii o chemare

ritualica de reabsorbtie, printr-un cantec al creatiunii
(Vianu 1935, 84). Astfel, pamantul se deschide,
rodeste, infloreste si il integreaza pe omul pur vegetal
in el, sdrbatorind Tmpacarea cu fiul ei pierdut
(Nietzsche 2005, 33),
Contopirea sugereaza deopotriva actul sexual si

oferindu-i darurile sale.
moartea, ritualul dionisiac fiind initiat pentru a

deslusi misterul originar, adica misterul lumii
preexistente omenirii.(Nicolescu 1968, 61). Omul isi
pierde atributele creatoare, devenind creatie si
dizolvand astfel contururile dintre subiect si obiect,
ceea ce fi permite accesul la Unicul primordial
(Nietzsche 2005, 33).

Venirea hoardei este anuntata sonor, printr-un
tumult de zgomote specific lui Dionysos. Zgomotul
brut, parca proaspat creat, este o asaltare, este de o
violentd initiatica, tocmai ca sa ia prin surprindere
intreg procesul, ca integrarea sa fie realizata cat mai
repede. Totusi, armonia naturii este inclusa fin
strigare, existand o anume perfectiune si in haos.
Desi nu il contine pe Dionysos, absenta celui invitat
din ritual il va infuria pe zeu si va duce la uciderea in
mod violent a inculpatului. Zeul, tortd aprinsd din
care de desprinde scrumul, reprezentandu-i pe
dansatori, Tsi scalda hoarda in vin. Dupa ce multimea
este scufundata n elementul acvatic, urmeaza sa se
aplece catre pamant — doua simboluri elementare de
naturd feminina (apa si pamantul), ca in final, dupa
ce a avut loc desprinderea de individual, sa ramana
numai trupul care participa la orgia propriu-zisa.
Singurul element masculin este focul, zeul insusi.
Astfel, Barbu se indeparteaza de modelul platonician
elemente masculine,

al reuniunii intre doua

introducand feminitatea ca instanta necesara
fngemanarii dintre subiect si obiect, care fac schimb
de ipostaze. Omul se reduce la versiunea sa pur
instinctuald pentru a reatinge stadiul originar: ,0,
voi, infiorate noroade, la pamint!/ Zdrobiti centura
fiintei, topiti-va cu glia/ lar peste lutul umed si trupul
vostru frint,/ Enorm si furtunatic sa freamate Orgial”.
in esentd, este vorba de o reintegrare in materie
printr-un ritual care celebreaza ritmurile initiale ale
vietii universale (Petrescu 1993, 53), fiind alimentat
de acelasi instinct creator de care vorbeste Nietzsche
(Nietzsche 2005, 39) si care trimite la obiectul

studiului nostru: erosul.
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Versurile urmatoare sunt inchinate acestui
prim inel de initiere, in aceeasi cheie misterioasa cu
care descrie toate cercurile devenirii: Ti-am Impletit,
Peisagiu retrospectiv.

intr-o vaditd notd romanticd, poezia Ti-am
impletit reitereaza erosul eminescian. Atmosfera
este apasatoare, incerta: totul pare ca se petrece
intr-o singura clipa, desi intentia vocii lirice este de a
prelungi durata. Apare din nou motivul chemarii, de
data aceasta si sub forma de gest, nu numai de
zgomot, iar simtul auditiv este suspendat: ,Ti-am
impletit suprema cununa de tristete,/ Sa te Tnalti mai
grava in cadrul tau de-azur”. Ceea ce este descris
pare ca
transgresand tangibilul. lubirea se transforma intr-o

este destinat domeniului Tnchipuirii,
varianta eterica a sa, depadsind conditia telurica.
Faptul cd@ nu putem stabili daca este o iubire
omeneasca trimite din nou la  motivul
dezantropomorfizarii, necesar transindividualului.

Din punctul de vedere al semnificatiilor, poezia
pare o variantd timpurie a Oul dogmatic, dar unde
vocea lirica pare ca se adreseaza cuiva, fata de
ipostaza ascultatorului din a doua poezie, deloc
intuita. Apar doua trimiteri la o figura aparent
feminina: sd te inalti mai grava si sldvitd Sord. Cum
femininul este, dupa cum am aratat, esential in
comuniunea transcendentald, aceasta instanta poate
fi interpretata drept principiu feminin simbolic.

in Oul dogmatic, apare adesea simbolul
acvatic, care trimite la un prototip de natura feminina
ca mister al valurilor si al adancimii. Oul sterp, dat
omului la nastere, este condamnarea la pacat, iar
actul poetic este o cale de a ajunge la ,absolutimea
ascunsa Tn ou” (Calinescu M. 1972, 265). Textul este,
asadar, o apologie a artei, inteleasa ca un indelungat
Lefort de integrare”, dupa cum insusi poetul afirma,
(Barbu apud Petrescu 1993, 35), prin care cauta o
comunicare cu formele embrionare ale existentei
germinative (v. Petrescu 1993, 35-36). Oul contine in
sine imaginea vietii si a mortii deopotriva, iar in el se
afla ,insusi izvorul Creatiei” (Mincu 1995, 84).

Limbajul poemului devine cheia interpretarii
sale. Textul se inscrie In faza ermetica a poeziei
barbiene, in care toate eforturile scriiturii se
indreapta catre gasirea limbajului universal, originar,
singurul care permite discutarea originilor lumii.
Ermetismul produce astfel o apropiere de stadiul

incipient al fiintei, pentru ca se recomanda ca fiind
(aparent) crud, neprelucrat, iar cripticul acesta
marcheazd misterul, apanajul senzualitatii. Tn acest
sens, poezia barbiana este o poezie senzualg,
ametitoare, fluida, care ademeneste prin artificii care
se impletesc unele Tn altele, asemenea miscarilor
feminine nuptiale. Poezia este programatica pentru
universul liric barbian, la fel ca Ritmuri pentru nuntile
necesare, unde se prezintd oul ca simbol al
ingemanarii microcosmosului cu macrocosmosul,
care trebuie ridicat in soare, adica trebuie sa aiba loc
nuntirea dintre trup si intelect, dintre Eros si Ratiune.

n Ti-am impletit ingemanarea nu este vizibil3,
accentul cazand pe o renastere, mai exact pe
moartea necesara renasterii. Actul creator este un
act de jertfa, de sacrificiu al sinelui, drept recipient al
ideii supreme din care se naste produsul artistic.
loana Em. Petrescu intelege acest lucru ca pe marea
eliberare de sine (Petrescu 1993, 23). Pentru a reda
Barbu

Mantuitorului in ambele poezii. Moartea trebuie sa

acest lucru, preia momentul invierii

se petreaca pentru ca renasterea sa fie posibila:

,Spre malurile unde de mult imbratisarea/
Asteaptda sa te-adoarma asa cum tu
desmierzi,/ Asteapta infinitd si limpede ca
marea/ Sa te cununi cu somnul si-n unde sa te
pierzi” (Ti-am impletit...);

,Incd o datd:/ E Oul celui sterp la fel,/ Dar nu-I
sorbi. Curmi nunta-in el” (Oul dogmatic).

Antropomorfizarea lui Dumnezeu este mai
explicitd Tn Oul dogmatic (v. Duhul Sfént fdcut
sensibil)) decat in Ti-am impletit, unde ramane in
subsidiarul ideii poetice. Pana si Dumnezeu s-a facut
trup ca sa poata muri. Poetul 1i Tmpleteste
Mantuitorului coroana de spini, de tristete: prin
devenirea Sa om, acesta este condamnat la vinovatia
umana fnnascuta. Totusi, tematoare, vocea lirica isi
lasa toate sperantele agatate de Mantuitor, pentru ca
stie ca salvarea intregii omenirii va veni prin El.
Mantuitorul este descris la fel de protejat, de neatins
si de imaculat precum oul: ,in cadrul tdu de-azur”
versus ,,in trei atlazuri de culcus”. Pentru ca sterilul sa
se poata Tnalta catre Acordul-Pur, trebuie sa existe
jertfa, suferintd. In poezie, absolutul este descris tot
ca o fingemanare, sub forma unei imbratisari

halucinante. Spre deosebire de Dionisiacd, unde
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starea de gratie este atinsa prin betie, in Ti-am
impletit ea se reveleaza prin transa, pentru ca betia
asociata Mantuitorului ar fi un act de desacralizare
mult prea violent. De altfel, Marin Mincu remarca
faptul ca visul nu este specific poeziei barbiene, el
semanand cu revelatia divina, iar somnul, cu
moartea (Mincu 1990, 101).

Astfel, in Ti-am impletit, erosul se manifesta
doar la nivel ideatic. Fiind vorba de o ars poetica,
erosul rezida in jertfa Mantuitorului care devine trup
pentru ca mai apoi sa se Tnalte spre necontingent.
Poetul trateaza sacrul ca pe ceva ce i se cuvine,
asemenea unei ibovnice sau artei, din moment ce el
insusi o creeazd. Erotismul este astfel unul
intelectualizat si umanizat, prin apelul la jertfa
suprema.

Eroticul este mai usor reperabil in Peisagiu
retrospectiv, text ce readuce in prim-plan motivele
centralitatea

care alcatuieste un

romantismului
vegetal,
paradisiac. Peisajul este nsa tulburat pe alocuri de

eminescian, prin

decorului cadru
infiltrarea elementelor care evoca haosul primordial:
,,...vastele paduri/ Stau vestede sub greaua turma/
De nori haotici si obscuri”. Chemarea instinctuala a
poetului, cdruia acesta ii da curs (,Si totusi iatd-ma
venit”), marcheaza cedarea in fata ispitei, ilustrand
Barbu:
Atmosfera de criza individuald reclama eliberarea

postulatul lui ,Vinovat e tot facutul”.
eului si aspiratia spre necontingent: ,,De nori haotici
si obscuri”.

Ceea ce urmeaza, odatd ce poetul intra in
starea de gratie absoluta, pare la fel de linistitor
precum viata de dinaintea crizei. Sunt descrise
trecerea in nefiinta, transcenderea trupului si marea
contopire universul. Tn a doua parte a poeziei este
evocata, prin marci gramaticale, aceeasi feminitate
cu identitate simbolica (,versuri”), ceea ce 1l
indeamna pe cititor sa interpreteze textul ca fiind
unul de dragoste. Erosul lui Barbu este finsa
neomenesc. Nu reprezintd propriu-zis reuniunea
dintre barbat si femeie, ci preia numai conceptele
necesare infaptuirii transgresarii. Poetul nu se
adreseaza vreunei femei, iar actul sexual ramane la
nivel de idee, de ideal. Din aceeasi ratiune Barbu
numeste nunta sfdntd, pentru ca Tisi pastreaza

castitatea primordiala post-factum.

lubirea, prezenta in repetate randuri in poezie,
nu presupune implicarea sentimentala, ci o atractie
asemanatoare indragostirii: atractia contemplarii.
Alaturi de vis, asociat iubirii prin responsabilitatea
intuita fata de acest sentiment sacru, reapare betia.
Prezenta ei scurta si unicd evoca intreg universul
dionisiac, de care depinde actul de contemplare.

Pasajul urmator

evidentiaza paroxismul

senzualitatii in poezie:

,De-a lungul tristelor razoare/ Pe care vintul

gramadi/ Atitea crengi ratacitoare/

Mingiietoare vei veni?/ Din golul toamnei vei

renaste/ lubirii mele vis fugar/ Si insetatul va

cunoaste/ Betia vinului tadu rar?/ Vei fi atunci

Izbavitoarea?/ Desi umbrit de-un mort trecut,/

imi vei aduce totusi floarea/ Neprihdnitului

sarut?”.

Totul ramane aici la nivel de intuitie, Tnsa ceea
ce contine secventa este descrierea mai temperata a
ritualului dionisiac, unde ,floarea” (element erotic) si
,Neprihanitul sdrut” sugereaza moartea necesara
resurectiei. Asadar, putem vorbi aici de un sarut al
mortii, pentru ca in partea finala a poeziei se descrie
starea care urmeaza transgresarii. De asemenea,
sarutul trimite la imaginea gurii, iar aceasta la cuvant,
la Logos, Cuvantul creator de lumi, instrument pe
fundalul muzical, Tn care Nietzsche vede trecerea de
la muzica la poezie (Nietzsche 2005, 47).

n continuare, se asteaptd rostirea unui sfdnt
cuvdnt, ca formuld a limbajului originar, cu care
poetul poate vorbi despre absolut. Este desavarsirea
artei, mijlocul prin care se strabate contingentul.
Totul sta sub semnul incertitudinii pentru ca vocea
lirica adreseaza o intrebare, indicand faptul ca nici
macar poetul, care asteapta sa intre in comuniune cu
Universul, nu are siguranta reusitei: ,Si-in pacea-
intinderii, cuvintul/ Pe-atitea buze banuit,/ Dar iar
intrat in noapte, sfintul/ Cuvint va fi, va fi rostit?”. in
a treia parte a poeziei, se descrie venirea visului ca o
unduire de valuri, trimitdnd la miscarile ondulatorii
ale sarpelui, simbol al ispitei. Visul, o briza calda,
ademenitoare, ce provoaca somnolentd, este
prezentat in antiteza indirectd cu spiritul rece al
poetului, aflat In toamna vietii.

Erosul este metafizic, dupda cum remarca
Mincu (Mincu 1990, 318), evocat prin repetitia ,,ne
vom iubi, ne vom iubi”, prin care poetul ii promite
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muzei propria-i dorinta de a se contopi. Se
contureaza un schimb de promisiuni, un fel de joc al
seductiei, In urma caruia vor beneficia ambii
parteneri, asemenea unui act de imperechere in care
fiecare isi etaleaza fortele. Poetul 1si imagineaza ca,
odata cu contopirea, va deveni nemuritor si va
traversa timpul si spatiul in eternitate. De altfel,
timpului i sunt dedicate ultimele doua strofe, tonul
tradand
ramane o promisiune suspendata fin

dezolant, pesimist constientizarea ca
fuziunea
orizontul posibilitatii, marcat la nivel morfologic prin

utilizarea verbelor la timpul viitor:

,Dorinta mea iti va aprinde/ Ardori ce nu se
pot grdi/ Si-in ciuda umbrei ce se-ntinde/ Ne
vom iubi, ne vom iubi,/ P4na cand anii vor
asterne/ Tn colb méarunt argintul lor;/ Pand
cand, greu de ierni eterne,/ Slavitul print al
orelor/ Va obosi s& mai adaste/ Ivirea ultimilor
sloi/ Si bolta noptii sale vaste/ Va-ncovoia si
peste noi” (Peisagiu retrospectiv)

6. Concluzii

Poezia erotica la Barbu nu exista ca atare,
Tntrucat nici erotismul nu exista decéat la nivel de idee,
a doua

drept concept ordonator al reuniunii

elemente interdependente?: barbat-femeie,

intelect-eros, foc-apa/pamant, poet-poezie,

macrocosmos-microcosmos. ,Nunta poseda, in
cosmologia barbiana, o puritate absoluta doar atunci
cand nu se determina, cand nu are o finalitate

s

precizatd” (Nicolescu 1968, 59), iar taramul nuntii
este ,deconectat de restul universului” (ibidem).
Cunoasterea barbiana presupune experiente din
toate registrele, de la cele erotic la contemplatiy,
pentru ca in asta consta natura umana.

Poetica lui lon Barbu se configureaza, in
ansamblu, ca un tragic esec al marii contopiri cu
universul. Erosul este, in acceptiunea lui Marin
Mincu, ,spasmul materiei ce se propaga universal”
(Mincu 1990, 318), forta ce declanseaza aspiratia
catre Tnaltul lumilor. Reuniunea, fiind neatinsa de
umanitate, se poate petrece numai pe ,planul
sugestiei poetice” (Nicolescu 1968, 60), cele doua

elemente contradictorii neputand fi conciliate decat

pe taramul imaginar al poeziei. Basarab Nicolescu
vede astfel poezia lui Barbu ca pe o incercare de
sinteza a intelectului cu afectul, o Tmpacare a celor
doua identitati ale omului din realitate: omul de
stiinta si poetul (ibidem, 56). Barbu cunoaste definitia
infinitului din ambele zone, iar acesta poate fi accesat
numai prin crearea unui contur, prin transpunerea
infinitului in finit, adica in poezie. Ramane o
incertitudine daca Tmplinirea i-a fost sortita poetului
prin geniul sdu. Sigura este doar responsabilitatea de
a parcurge varstele concentrice ale universului, caci
el este trupul si spiritul a caror nuntire deschide calea
catre imaginea de inceput a lumii, alias crearea
poeziei perfecte.

NOTE:
1Toate citatele din poezia lui lon Barbu sunt preluate din volumul
lon Barbu. 1979. Poezii. Bucuresti: Editura Albatros.
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litergcum

Copilaria in oglinzile memoriei: Exuvii intr-un canon reconfigurat

Discutia privind canonul literar nu este un
fenomen recent, insa devine cu adevarat centrala
odata cu transformarile culturale ale secolului al
XIX-lea si cu reevaluarile care marcheaza gandirea
criticd in a doua jumatate a secolului al XX-lea. in
momentul Tn care paradigma clasicd, ancorata in
autoritatea Antichitatii, a fost inlocuita treptat de o
perspectivd moderna asupra evolutiei istorice a
spatiu  al
confruntarilor dintre traditie si inovatie. De atunci,

valorilor, canonul a devenit un
,dispute canonice vor fi avut loc, indiferent daca sub
o altd umbreld terminologicd” (Martin 2005, 304).
Poststructuralismul si discursurile contestatare au
accentuat aceastd tensiune, problematizand
mecanismele de autoritate care stau la baza instituirii
canonului si deschizdnd calea unor lecturi
pluraliza(n)te.

in esentd, canonul literar reprezintd un
ansamblu de opere considerate reprezentative
pentru o culturd, opere a cdror validitate este
sustinutd de criterii estetice, istorice si ideologice
variabile. Departe de a fi o constructie stabilg,
canonul este un organism dinamic, influentat de
mutatiile sensibilitatilor culturale, de schimbarile
sociale si de noile directii ale criticii. In definirea
criteriilor canonicitatii, Harold Bloom insistd asupra
unor trasaturi precum acuitatea cognitiva, forta
expresiei lingvistice si capacitatea de inventie,
elemente care delimiteaza excelenta artistica si
conferd operelor valoare estetici durabild. Tn acest
sens, el afirma ca ,in canon se patrunde doar prin
forta estetica” (Bloom 2007, 55). Totodatd, acesta
sustine ca fundamentul canonului nu rezida neaparat
in continuarea traditiei, ci In depasirea acesteia,
intrucat marile opere se constituie prin opozitie fata
de modelele anterioare, iar aceasta ruptura creativa
reprezintd ,,cel mai puternic test al canonicitatii”

(ibidem).

Amalia ILIN

Canonul didactic, usor contrastant fata de cel
estetic, transpune o parte a canonului literar Tn
spatiul educational, unde selectia textelor este
conditionata nu doar de valoarea estetica, ci si de
imperative pedagogice, de accesibilitatea operelor
respective si de orientarile curriculare. Prin natura sa
institutionald, canonul didactic este mai rigid, aduce
in prim-plan operele consacrate si se dovedeste mai
putin receptiv la literatura contemporana si la
experimentarile estetice. Introducerea textelor
moderne ramane adesea simbolica si formala, fara a
modifica structura traditionala a corpusului scolar.

n cadrul lucrérii de fata, accentul va fi pus cu
preciddere asupra toposului copildriei. In acest sens,
tema copilariei ocupa un loc important in literatura
romana si, in mod deosebit, in spatiul curricular. Tn
istoria literaturii romane, volumele Amintiri din
copildrie de lon Creanga (1892) si Momente si schite
de lon Luca Caragiale (1901) reprezinta doua repere
importante pentru modul in care copilaria este
valorificatd in proza romaneasca. Acestea nu sunt
insa primele texte Tn care apar reprezentari ale
copilariei, tema fiind prezenta si in scrieri anterioare,
precum Invdtdturile lui Neagoe Basarab cétre fiul séu
Teodosie, redactatda initial Tn slavonda veche in
perioada 1518-1521, o scriere umanista cu motivatie
politica si pedagogica. Desi traditia aimpus o imagine
arhetipald a copildriei, aceasta conturandu-se ca
spatiu sacralizat al inocentei si puritatii, literatura
contemporana propune o perspectiva contradictorie,
prin fragmentarism, regasire si introspectie. Marile
opere sunt chiar acelea care depasesc traditia. Nu
intdmplator, ,canonul se contureaza in afara
conventiei si a traditiei si chiar impotriva lor” (Martin
in Bloom 2007, 15). Asadar, o opera isi poate afirma
valoarea si prin felul in care preia si transforma
modelele existente. lar in cazul literaturii
contemporane, copilaria este privita si prin prisma
memoriei si a experientei personale, devenind un
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punct de plecare pentru fintelegerea i
redescoperirea propriei identitati.

n acest peisaj, romanul Exuvii se distinge prin
modul autentic in care reinterpreteaza copilaria,
punand in centru ideea ca unitatea fiintei sta in suma
tuturor ipostazelor care alcatuiesc traseul vietii unui
om. Romanul exploreaza procesul de transformare a
identitatii prin rememorarea succesiva a ipostazelor
eului, asemenea unor ,exuvii” care marcheaza
trecerea de la o etapa existentiala la alta. Amintirile
nu au un timp si nu sunt separate. Trecutul, prezentul
si viitorul reprezinta un cumul de instante ale sinelui.
Se poate pune semnul egalitatii ntre aceste
coordonate temporale, astfel ca viitorul si trecutul nu
sunt altceva decat un prezent etern. Aceasta
perspectivd prezinta copildria ca pe un proces
dinamic, aflat intr-o continua transformare launtrica.

Pornind de la aceste premise, romanul Exuvii
al Simonei Popescu se constituie ca exemplu graitor
al tendintelor postmoderniste. Carmen Musat
subliniaza ca relatia dintre postmodernism si
modernism este extrem de sinuoasa, astfel ca
,opozitia modernism/postmoderninsm se afla la
(Musat 2002, 9).
postmodernitatea nu se defineste printr-o opozitie

exclusiv polemicd fatd de modernitate. In schimb,

ordinea  zilei” Totusi,

exista numeroase elemente de continuitate, in
special in plan artistic, care confera celor doua
(ibidem, 10).
Revizuirea canonului literar presupune acordarea
unei importante deosebite criteriului estetic in
procesul de selectie si evaluare a operelor, precum si

paradigme un ,aer de familie”

indepartarea unor judecati determinate de factori
exteriori valorii literare. Tn acest sens, raportarea la
curentul estetic este relevanta pentru analiza
romanului Exuvii, intrucdt ofera cadrul necesar
pentru intelegerea particularitatilor sale tematice si
formale.

Relevanta temei pentru prezentul demers se
fundamenteaza pe convergenta dintre valoarea
esteticd a romanului si potentialul sdu formativ. in
afirmatiei lui Bloom, careia

spiritul potrivit

,originalitatea autenticd devine Tintotdeauna

canonica” (Bloom 2007, 52), Exuvii se remarca
printr-o distincta reconfigureaza
reprezentarea copildriei, situand-o la intersectia

dintre memorie, afect si corporalitate, si depasind

voce care

astfel conventiile prozei autobiografice traditionale.
deschide totodata
posibilitatea refnoirii canonului didactic: perspectiva

Aceasta inovatie formala
propusa de Simona Popescu stimuleaza si provoaca
asupra identitatii, a

mecanismelor memoriei si a modului

la reflectia constructiei
in care
individul isi asumé& propria biografie. intr-un context
in care literatura contemporana ramane doar timid
reprezentata in spatiul scolar, Exuvii se contureaza ca
un exemplu relevant al modului in care structurile
perspectivele

contribui la

narative inovatoare pot Tmbogati

asupra temelor majore si pot
diversificarea experientei de lectura propuse elevilor.

Lucrarea de fatd fisi propune sa analizeze
contributia romanului Exuvii de Simona Popescu la
reconfigurarea canonului didactic, concentrandu-se
pe modul in care literatura generatiei 90 poate fi
reevaluata Tn contextul educational contemporan,
depasind modelele canonice traditionale. Obiectivul
principal al studiului este evidentierea valorii estetice
si a inovatiei narative a textului, precum si a
potentialului sdu de a stimula o abordare reflexiva si
actualizatda a temelor fundamentale in predarea

literaturii. Metodologia utilizata se bazeaza pe

Simona

POPESCU
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corelarea examinarii critice a conceptelor de canon
literar si canon didactic cu analiza hermeneutica a
romanului Exuvii, raportand aceasta interpretare la
prevederile programei scolare in vigoare si la modul
in care textul literar este valorificat Tn manualele
scolare. Prin aceasta perspectiva, lucrarea urmareste
sa evidentieze In ce masura romanul Simonei
Popescu poate constitui o alternativa la selectiile
literare consacrate si poate contribui la diversificarea
textelor propuse n spatiul didactic.

Pentru a sustine teoretic un asemenea
demers, este necesara mai intdi o reevaluare a
toposul
reconceptualizat Tn critica moderna.

analizat a fost
Astfel, in
discursul teoretic occidentala, copildria a depasit

modului Tn care

treptat sensul unei simple etape biologice, fiind
inteleasd ca o realitate modelata de societate si
culturd si ca o forma distincta de existentd. Tn acest
context, copilul dobandeste un rol activ in propriul
parcurs si se contureazd ca un actor
multidimensional, capabil sa influenteze lumea din
jurul sau. Transpusa in spatiul literaturii, aceasta
instanta inerent mediata de proiectiile adultului se
transforma intr-o creatie estetica ce penduleaza intre
reprezentarea ,copilului istoric”, strict determinat de
contextul epocii, si cea a ,copilului interior”, cu
valente arhetipale si sustras presiunilor exterioare
(Kenderessy 2022, 15).

simbolizare a inocentei ori a nostalgiei, recuperarea

Dincolo de o facila

acestuia din urma presupune nu doar o simpla
evocare a trecutului, ci un efort de reconstructie a
starii primordiale de constiintda si sensibilitate
infantila. Un asemenea parcurs retrospectiv, eliberat
de constrangerile sociale pentru a privilegia puritatea
trdirii interioare, se regaseste cu desavarsire in
mecanismele memoriei din romanul Exuvii de
Simona Popescu. in plasa find a timpului precum un
,pdianjen” (Popescu 2016, 7) se zbat captive farame
de viata, pe care naratorul-personaj le aseamana
unor energii vampirice in stare sa distruga si fiinta, si
corpul. Aceasta perspectiva este nuantata inca din
Prolog, unde se defineste viata in complexitatea ei,
aceea descoperitd Tn exuviile atator Simone a caror
identitate pare a fi necunoscutd. intreg parcursul
incepe cu perspectiva copilaroasa a naratoarei si, din
fericire sau din pacate, copilul nu dispare niciodata:

,sint un fost copil” (ibidem, 10). Prin aceasta revenire

asupra experientelor copilariei, memoria devine
principalul mijloc prin care naratoarea recupereaza
forme ale eului de altadata.

Analiza directa a manualelor scolare arata ca
tema copildriei ocupa un loc important in modelarea
imaginarului formativ al elevilor si este reprezentata,
in mare parte, printr-un corpus profund ancorat in
traditie, prin opere consacrate ale literaturii romane.

Tn manualul de clasa a V-a al editurii Intuitext
apar mai multe texte care valorifica universul
copilariei. Ulita copildriei si La Medeleni de lonel
Teodoreanu proiecteaza un univers intim, protector,
in care copilaria este legata de familie, de locurile
cunoscute si de sentimentul de apartenenta. Tot aici
sunt incluse textele lui I. L. Caragiale, D-I Goe... si
Vizitd, care, desi nu prezinta copilaria in registru
idilic, contribuie la conturarea unui tipar canonic prin
prisma satirei sociale si a problematicilor
educationale ale epocii. D-I Goe... apare si in
manualul de clasa a V-a al editurii Litera, ceea ce
confirma mentinerea textului in canonul didactic.

O alta selectie relevantda se regdseste in
manualul de clasa a VI-a al editurii CD Press. Aici apar
Ciresarii de Constantin Chirita, text care asociaza
copildria si adolescenta cu aventura, prietenia si
spiritul de echipa, precum si fragmente din basmul
Cinci pdini de lon Creanga, care valorifica umorul si
intelepciunea populara. Prezenta lui D-I Goe... in
acelasi manual aduce din nou fin prim-plan
perspectiva satirica asupra copilului si a mediului
educational.

Tn manualul de clasa a Vll-a al editurii Art Klett
se regasesc fragmente din Amintiri din copildrie de
lon Creangd, una dintre operele reprezentative
dedicata

copilariei. Textul construieste imaginea copilariei prin

pentru literatura romana universului

rememorarea experientelor de formare, prin
raportarea la familie si comunitate si prin legatura cu
spatiul rural. Tot in zona literaturii traditionale se
inscrie si basmul cult Prdslea cel voinic si merele de
aur, prezent in manualul de clasa a Vll-a al Editurii
Didactice si Pedagogice. Povestea urmareste
parcursul formativ al eroului, experientele si probele

initiatice prin care acesta trece, in Vvirtutea

maturizarii sale.
in manualele de clasa a VllI-a ale editurii Art

Klett, reprezentarea copilariei este completata de
102



texte poetice valorificate pentru dimensiunea lor
elegiaca si pentru sugerarea unei temporalitati n
care inocenta, puritatea si atasamentul fata de
universul familiar pot fi interpretate in cheia unei
sensibilitati rdmdi  de

juvenile. Poezia O,

Mihai Eminescu poate fi raportata la aceasta

perspectivd prin apropierea de natura si prin
evocarea unei lumi asociate varstelor timpurii. in
aceeasi directie se nscrie si lirica lui lon Pillat, prin
texte precum Aci sosi pe vremuri, unde timpul pare
suspendat, iar legatura cu traditia, memoria familiala
si spatiul natal creeaza o atmosfera de profunda
continuitate identitara.

in ansamblul lor, aceste texte configureazd o
imagine predominant idealizata a copildriei: un
spatiu al inocentei, al ludicului si al continuitatii
afective, in care mediul familial, comunitatea si
natura contribuie in mod semnificativ la dezvoltarea
si formarea copilului. Chiar si atunci cand apar
elemente de tensiune sau conflict, acestea sunt
integrate Tntr-o viziune optimista, armonizanta, care
privilegiaza imaginea copildriei ca perioada unitara,
omogena si predominant fericitd. Desi aceasta
perspectiva 1si are legitimitatea si utilitatea
pedagogica, contribuind la consolidarea sensibilitatii
estetice, la interiorizarea valorilor morale si la
integrarea in traditia literara, ea ramane totusi
circumscrisda unui model paradigmatic relativ
restrans.

Totusi, alaturi de autorii clasici, manualele
scolare includ si scriitori contemporani, chiar daca
prezenta acestora este mai redusa, iar unele dintre
textele selectate abordeaza si tema copilariei. Printre
acestia se numara dramaturgul Matei Visniec, prin
fragmente din Dorim sd vd ddruim cdte o fereastrd,
in manualul editurii Art Klett pentru clasa a Vll-a,
Lavinia Braniste, cu textul Definitiv, in manualul
Booklet pentru clasa a Vl-a, precum si Mircea
Cartarescu, prezent prin textul REM in manualul
editurii Art Klett pentru clasa a V-a. Tot in manualul
Art Klett pentru clasa a V-a sunt incluse fragmente
din Prietenul meu si Inocentii de loana Parvulescu.
Prin aceste selectii, literatura contemporana fsi
gaseste un loc in spatiul scolar, oferind elevilor
posibilitatea de a descoperi perspective mai recente
asupra copildriei si asupra experientelor specifice
acestei varste.

Prin urmare, se poate argumenta necesitatea
unei reevaluari a canonului didactic si a unui topos
reconfigurat al copilariei, adaptat complexitatilor
lumii contemporane. Introducerea unor opere care

surprind pluralitatea, discontinuitatile Si
ambivalentele copildariei moderne, fie prin
diversitatea mediilor sociale, fie prin

problematizarea experientelor afective si identitare,
ar putea oferi elevilor un cadru interpretativ mai
apropiat de realitatile lor. O astfel de deschidere nu
implica marginalizarea corpusului traditional, ci mai
curand completarea sa cu perspective literare
complementare, capabile sa aduca un plus de
autenticitate, relevanta si dinamism fin spatiul
De altfel,

structurata pe

curricular actual. programa scolara

contemporana, competente si
deschisa spre contextualizare, nu reprezintd o
matrice imuabild, Tn schimb, ea ofera cadrului
didactic libertatea metodologica de a adecva selectia
textelor-suport la nevoile, interesele si nivelul de
maturitate al fiecdrei clase. Tn virtutea acestei
pedagogice, opera

Simona Popescu, reprezentativa

autonomii Exuvii de

scriere pentru
estetica postmoderna, poate fi integrata firesc la
clasa ca un suport valoros pentru o abordare
nuantata si actualizata a temei copilariei.

in cadrul literaturii postdecembriste, Simona
Popescu se impune ca una dintre vocile definitorii ale
generatiei ‘90, orientata spre un discurs literar de
factura postmoderna, marcat de deconstructie
identitara, autoreferentialitate si inovatie narativa.
Afirmatia lui Carmen Musat valideaza aceasta
directie: ,De aici accentul pus pe corporalitate, pe
senzorialitate, pe trupul-subiect al gandirii” (Musat
2002, 37). Astfel, intr-un climat cultural eliberat de
imperativele estetice si ideologice ale regimului
comunist, scriitoarea valorifica libertatea expresiva
prin asumarea unei poetici a autenticitatii si prin
afirmarea unei sensibilitati care privilegiaza
introspectia, corporalitatea si memoriile personale.
Miza acestui discurs depaseste simplul joc formal al
conventiilor literare, intrucat volumul deriva dintr-o
,perspectiva poetica asupra lumii, cultivand
halucinogenia narativa, concepand proza ca pe o
realitate trans-estetic3, existentiala” (Pop 2007, 291).
Prin aceasta incadrare conceptuald, textul inceteaza
sa mai fie o simpla constructie fictionala, devenind
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un teritoriu de granita in care actul scrierii se
suprapune nemijlocit peste experienta traita.

Opera sa, cu precadere romanul Exuvii, se
inscrie Tn directia unei proze autobiografice
reconfigurate, in care subiectivitatea devine sursa
principalda a universului fictional, iar experienta
personalda este transformata fintr-un mijloc de
explorare a unui eu plurimorf, fracturat si reflexiv.
Astfel, Simona Popescu ocupa un loc distinct in
peisajul literar contemporan prin modul in care
negociaza limitele genului si transforma biograficul
intr-un instrument de explorare ontologica.

in  Exuvii, copildria inceteazd si mai fie
reprezentatd ca o etapa unitard, armonioasa sau
autonoma. Dimpotriva, ea este conceptualizatad ca un
proces complex de metamorfoza identitara, inscris in
dinamica stratificatd a devenirii subiective. Ne trimite
spre copilarie, ,recuperand de aici nu idei, nu
identitati revolute disparate, ci o senzorialitate
mirificd, echivalenta cu integralitatea” (ibidem).
Toate aceste semne de viata, traite deja, sunt
fragmente dintr-o existentd consumata, incapabila
de a spune adevarul despre propriul eu. De fapt,
naratorul-personaj isi cauta identitatile pierdute,
rasfoind la nesfarsit paginile vietii, in speranta de a
gasi o forma de plenitudine pierduta.

Metafora centrala a exuviilor, invelisurile
succesive abandonate de organismele aflate in
transformare, ofera cadrul teoretic al acestei viziuni,
identitatii  si

permanenta ei reconfigurare de-a lungul diferitelor

sugerand caracterul dinamic al
etape ale existentei. In aceastd perspectivd, copildria
constituie prima ,,piele” a identitatii, un strat originar,
dar supus revizitdrii continue prin mecanismele
memoriei si narativizarii. Afirmatia naratoarei,
,colectionez exuvii” (Popescu 2016, 12), devine
expresia paradigmatica a unui model identitar fluid,
discontinuu, plurivoc, in care copilaria ramane una
dintre formele active ale eului si dobandeste un rol
constitutiv in succesiunea complexa a ipostazelor
interioare.

Existenta sta sub semnul schimbarii biologice,
nu sub semnul modificarii emotiilor. Corpul este
acelasi, tnvelisurile se schimba. Sensul vietii pentru
Simona Popescu este intercorporalitatea, alunecarea
de la un corp la altul, de la o senzatie la alta. in

aceasta directie, afirmatia naratorului-personaj este

ferma : ,,Eu nu este un altul...eu sunt multiplu de eu”
(ibidem, 15). Exuviile sunt ipostazele diferite ale
aceluiasi corp, mai ntai, curat ca un copil, apoi
indraznet ca un adolescent si, mai tarziu, aproape
paralizat de timp de batranete. Privind constant in
urma, ,cu luneta intoarsa exclusiv spre sine” (Sora
2008, 292),
acestor etape dintr-un simplu exercitiu pasiv de

naratoarea transformd recuperarea
memorie ntr-un proces afectiv si integrator. Astfel,
ea aduce la lumina ,fiinta Tncalcita, narcisica si
autosuficienta din  mica copildrie, apoi din
adolescentd” (ibidem, 294), nu doar pentru a o
depana si a o iubi retrospectiv, ci, fundamental,
pentru a-i conferi coerenta si sens definitiv prin actul
scrierii.

Copildaria nu mai este desavarsita, este un
intreg proces de transformare, o lupta de dominanta
cu timpul, cu ipostazele diferite experimentate de-a
lungul vietii. Din aceasta perspectiva, Exuvii aduce in
canonul literaturii despre copildrie o viziune

traditiei:

discontinuitatea, ambivalenta capata valoare de

complementara fragmentarea,
forme autentice ale experientei. Copildaria devine
astfel o parte importantd a identitatii si a formarii
individului, depasind imaginea traditionald a unei
varste idealizate. Prin actul scrierii, experienta
trecutului este readusa in prezent prin ,inversarea
scurgerii timpului” si prin construirea ,unui timp
reversibil, un prezent simultan, care devine si cel al
(ibidem, 266). Astfel, copilaria este
recuperata prin memorie si prin cuvant, devenind o

atat

cititorului”

experienta vie, accesibila celui care o
rememoreaza, cat si cititorului.

Estetica romanului Exuvii se intemeiaza pe o
serie de procedee caracteristice postmodernismului,
intre care fragmentarismul, dimensiunea confesiva si
reconfigurarea permanenta a sinelui ocupa un loc
central. Fragmentarismul se reflectd in organizarea
discursului sub forma unei constructii mozaicale
alcatuite din secvente precum rememorari, reflectii
metatextuale, imagini senzoriale sau fragmente
diaristice: ,Mi-e greu sa vorbesc despre mine la
timpul trecut” (ibidem, 11). Aceasta structura
evidentiaza caracterul discontinuu al experientei si
dificultatea de a reconstitui o imagine unitara a
parcursului biografic. Dimensiunea confesiva confera
textului

o puternica impresie de autenticitate,
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intrucat instanta narativa se expune direct, explorand
propriile vulnerabilitati, incertitudini si limite.
Identitatea apare intr-o permanentad transformare,
fara sa se fixeze intr-o imagine unica a sinelui.
Aceasta instabilitate este exprimata chiar prin modul
in care naratoarea se priveste pe sine: ,Creaturi
incompatibile, asta Tmi trece prin cap cand ma
gandesc la mine [...] simone si anti-simone, invizibile
si feroce, sugandu-ti puterea, devorand” (ibidem,
10). Fragmentul surprinde existenta unor ipostaze
succesive ale eului, aflate intr-o relatie de tensiune,
ceea ce face ca identitatea sa apara ca un proces in
continud  schimbare. Tn  Exuvii, recuperarea
senzatiilor si a amintirilor este strans legata de actul
scrierii. Rememorarea presupune revenirea asupra
unor experiente trecute si reconstruirea acestora
prin intermediul cuvantului. Aceasta relatie dintre
memorie, scriere si transformarea experientei este
sugerata de

permanent povestea individuala: ,Undeva in ceruri

imaginea scriitorilor care rescriu
exista o gramada de scribi, de scriitori (un fel de
dublu al nostru) care modificd aceasta poveste a
noastra in functie de ce facem noi pe pamant”
(ibidem, 233). Scrisul devine astfel un act de
recuperare si, in acelasi timp, de reinterpretare a
trecutului, fiecare rememorare contribuind la o noua
configurare a eului. In acest sens, Exuvii depdseste
statutul unui simplu roman al memoriei, devenind un
spatiu al transformarii subiectivitatii, Tn care
experientele trecutului sunt reactivate prin scriere.
Actul

modalitate de evidentiere a identitatii autorului,

scrierii devine din acest moment o
aceasta perspectiva fiind sustinutd prin afirmatia
conform careia, in literatura postmoderna, se
produce ,reintoarcerea autorului in text, dar si in
viata publica, nu ca autoritate, ci ca partener de
dialog, ca prezenta prietenoasa” (Popescu 2005, 8).
Astfel,

universul

granita conventionala dintre creator si

fictional se dizolva complet, textul
devenind o extensie existentiald in care identitatea
scriitorului se contopeste indisolubil cu materia
narativa. Aceasta estompare a limitelor dintre
biografie si literatura da nastere unei opere autentice
si viscerale, in care propriul corp, memoria si
procesul devenirii sunt expuse si interogate in mod
direct. Tocmai pe aceasta fluiditate intima intre viata

si scriitura se construieste si romanul Simonei

Popescu. Exuviile, Tn sensul lor propriu, sunt pieile
lepadate, carcasele subtiri, lasate in urma de fluturi
atunci cand ies din pupele lor, invelisurile naparlite
ale vietatilor care, crescand, se transforma cu totul.

N

in acest sens, autoarea fsi construieste biografia
narativa nu printr-o succesiune strict cronologica, ci
prin ,simultaneitatea aglutinanta a vestigiilor
biologic-imaginative din istoria unei persoane” (Pop
2007, 292), anuland astfel distanta dintre diferitele
ipostaze ale eului.

Aceasta contopire dintre trdire si discurs
reorienteaza textul spre spatiul dovedit fertil al
autofictiunii. Nuantdnd zona de granita dintre
autobiografic si fictional, conceptul isi dovedeste
relevanta in analiza romanului tocmai prin refuzul
oricarei masti narative: desi ramane o categorie
teoretica permisiva si intens dezbatuta, autofictiunea
se defineste primordial prin optiunea scriitorului de
a se exprima nemijlocit, fara a recurge la personaje
fictionale (Popescu 2007, 100). in aceastd grild de
lectura, ,termenul autofictiune se suprapune peste
cel de suprafictiune si amandoua pot fi considerate
variante ale romanului personal, reflecta
filozofia-autorului-care-nu-se-poate-ocoli-pe-el-
insusi” (ibidem, 93). In acest sens, autofictiunea
poate fi inteleasd ca o forma de interferenta intre
fictiune si autobiografie, situata la granita dintre
experienta personala si transfigurarea literara a
acesteia. Mai mult decat atat, autofictiunea se
construieste ca o forma de discurs in care identitatea
autorului devine simultan sursa a naratiunii si obiect
al fictionalizarii. Aplicata romanului Exuvii, o
asemenea perspectiva explica modul in care Simona
Popescu isi transforma propriul parcurs biografic
intr-un instrument de explorare ontologica: ,Ar
trebui sa-nchei. Si nu stiu cum. Si nici nu vreau”
(Popescu 2016, 310). Autoarea isi asuma textul ca pe
o instanta de introspectie absoluta, folosind scrisul ca
mijloc de explorare a sinelui si oferind cititorilor un
model narativ de o rara autenticitate, Tn care
discursul despre sine devine o forma directa de
cunoastere.

n prezent, se remarcd o integrare inca timida
a operei Simonei Popescu fin programele si
manualele scolare. Un exemplu favorabil il constituie
manualul de Limba si literatura romdnd pentru clasa

a IX-a din Republica Moldova, care propune elevilor
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studiul catorva fragmente din romanul Exuvii. In
spatiul didactic romanesc, prezenta textelor autoarei
este mai degraba sporadica. De pilda, manualul
editurii Art Klett pentru clasa a Vll-a include un
fragment din textul Cel mai mult si mai mult, alaturi
de adaptarea Dupd Simona Popescu, Peste-pasdre si
alte povesti cu aripi si lacrimi. La clasa a Vlll-a, este
adusa in discutie poezia Carte, in timp ce pentru clasa
a V-a este propus, in mod cu totul inedit, un fragment
din capitolul Regnum puerile (Exuvii). Cu toate
acestea, la nivelul liceului (clasa a IX-a), romanul de
referinta al autoarei ajunge adesea sa figureze
exclusiv pe listele de lecturi recomandate, aspect ce
subliniaza necesitatea unei valorificari didactice mai
curajoase si profunde.

Pentru includerea Simonei Popescu in canonul
scolar, alegerea fragmentelor de studiu ramane un
pas esential. Prin urmare, in prezenta sectiune a
lucrarii, Tmi propun sa avansez o selectie de
fragmente, argumentand relevanta lor didactica si
modul in care acestea pot facilita un dialog fertil intre
universul ,,exuviilor” si cititorul-elev.

Un prim decupaj reprezentativ este extras din
debutul romanului, unde naratoarea chestioneaza
posibilitatea de reconciliere intre diferitele ipostaze
ale eului aflat in devenire. Aceasta secventa pune in
evidenta multiplicitatea identitara si tensiunea dintre
varste, constituind un punct de plecare fertil pentru
intelegerea dinamicii sinelui:

,Cum sa se inteleagd, ma intreb, fetita baietoasa de

la 4 ani cu momiia de la 6 sau cu fetita ambitioasa

de la 9 ani, tocilara de la 11 cu lenesa de la 16,

sldbanoaga de la 15 cu grasana de la 17 [...] eleva

cu profesoara, fecioara cu femeia, indrazneata cu

timida, revoltata cu fricoasa, alintata cu severa aia
ticaloasa, si tot asa” (Popescu 2016, 14).

Din perspectiva didactica, acest decupaj
textual detine un potential extraordinar de captare a
interesului tinerilor cititori. Elevii, in special cei aflati
la tranzitia dintre gimnaziu si liceu, se regasesc la
randul lor intr-un proces vertiginos de schimbare,
trdind acut contradictiile propriilor metamorfoze
fizice, psihologice si emotionale. Seria de antiteze
propusa de autoare si limbajul accesibil, profund
ancorat in realitatea tipologiilor juvenile (,tocilara”,
,lenesa”, ,fetita bdietoasd”), deconstruiesc aura de

rigiditate si inaccesibilitate a textului literar canonic,

transformand lectura intr-o oglinda a propriilor
cautari identitare. Prin intermediul acestui fragment,
conceptul teoretic de sine multiplu coboara din sfera
abstracta si devine o realitate palpabila. Elevii sunt
astfel Tncurajati sa vizualizeze identitatea nu ca pe o
structura definitiva si omogena, ci ca pe un ansamblu
viu de ipostaze contradictorii, dar complementare,
care coexista si dialogheaza permanent in interiorul
aceluiasi individ.

Odata stabilita aceasta sciziune interioara,
discursul narativ nu lasa ipostazele sinelui ratacite n
haos, ci ofera imediat o solutie integratoare. Astfel,
un al doilea fragment esential extras din Prolog
aduce in prim-plan mecanismul prin care aceste
varste contradictorii reusesc sa coexiste, ilustrat
printr-o imagine deosebit de sugestiva:

»[...] ma simt un fel de matrioska, un fel de mama
uriasda, o mama-copil, care tine in creierul ei
masculin, ca matrioska in burta, o gramada de
homunculi, de papusi, de creaturi care nu mai
exista, care nu exista inca, din ce in ce mai batrane
si intr-un fel din ce Tn ce mai copildroase, poate
pana la baba marunta, scofalcita, care va fi si cea
mai neajutorata, mai copil decat toate” (ibidem,
18).

Sub aspect didactic, aceasta secventa poseda

o valoare instrumentald semnificativa, fntrucat
transpune conceptul abstract al multiplicitatii eului
intr-o imagine vizuald extrem de accesibila
adolescentilor: metafora papusii rusesti matrioska.
Prin intermediul ei, elevii sunt ghidati sa inteleaga ca
identitatea nu se construieste prin stergerea sau
abandonarea etapelor anterioare, ci prin inglobarea
simultana. Naratoarea se
receptacul protector (,0

mama-copil”) al tuturor varstelor sale, unificand

si coexistenta lor
ipostaziaza ca un

xn

,creaturile care nu mai existda”, fragmentele
trecutului, cu cele ,care nu exista incd”, proiectiile
viitorului. Mai mult, citatul deconstruieste iluzia
maturizarii  cronologice liniare, sugerand o
circularitate existentiald in care batranetea redevine
la fel de neajutorata si vulnerabila precum starea
primordiala.

Deja asimilatd ideea coexistentei acestor
multiple ipostaze interioare, un al treilea fragment
esential, decupat din capitolul Vdgdunile, introduce
o noua dimensiune a procesului de autocunoastere:
dedublarea si capacitatea de autoobservare. Daca in
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Prolog naratoarea fisi Tmbratisa varstele, in spatiul
simbolic al vagaunilor, locuri ale retragerii si ale
introspectiei absolute, ea se detaseaza de propriul
corp pentru a se privi din exterior:

,In vagauni am avut senzatia aia ciudatd: cd m3

privesc din afara asa cum te privesti in vis pe tine si

tu esti un fel de duh, un fel de aer lucid, diferit cu
totul de cel care doarme n invelisul tau de carne.

Ma priveam pe mine din alt plan, cu o alta privire

care nu avea varsta mea, ca un batran obosit

privindu-si fara niciun gand nepotul, un copil”

(ibidem, 133).

Fragmentul evidentiaza, astfel, desprinderea
eului de propriul corp si de varsta sa concreta, prin
aparitia unei constiinte capabile sa se priveasca din
exterior. Comparatia cu ,,un batran obosit” care isi
priveste nepotul sugereaza o perspectiva eliberata
de timpul biologic, din care toate varstele pot fi
observate simultan. Dedublarea devine, prin urmare,
o forma de autocunoastere: naratoarea nu se mai
priveste doar ca subiect al propriei experiente, ci ca
pe o fiinta asupra careia poate exercita o privire
lucida, detasata si aproape atemporala.

Aceasta privire atemporala confirma faptul ca,
in arhitectura discursivda a romanului Exuvii,
liniaritatea temporald este deconstruita in favoarea
unei simultaneitati existentiale. Cautarea
naratorului-personaj nu vizeaza o simpla recuperare
nostalgica, ci deschiderea spre o noua dimensiune a
memoriei, asa cum marturiseste insasi vocea
textului: ,,Nu timpul trecut, ci timpul pierdut il cauti
tu [...]

nelinistitor ca un vis care e si nu e cu totul al tau”

Nu timpul pierdut, ci timpul paralel,
(ibidem, 8). Aceastd dinamica a fragmentarii si a

recompozitiei intr-un spatiu al paralelismelor
interioare este sintetizata riguros si de criticul lon
Pop, care noteaza ca ,,secventele biografice succesive
se rostuiesc, vizionar si halucinant, numai la
suprafata... Astfel, se construieste o identitate
virtuald totala, din secvente narative diverse” (Pop
2007, 292). In consecintd, devenirea subiectivd nu
mai este conceptualizata ca o succesiune liniara de
etape cronologice, ci ca o structura in care varstele
coexista si se completeaza reciproc. Prin actul scrierii,
amintirile fragmentate sunt aduse impreuna intr-un
tot unitar, iar identitatea devine o constructie literara

complexa, eliberata de trecerea timpului.

Tn consecintd, lucrarea de fatd demonstreazd

necesitatea deschiderii canonului didactic prin
reevaluarea toposului copilariei, depasind modelul
idilic

plurivoce. Prin analiza

traditional, omogen si in favoarea unei

perspective dinamice si
hermeneutica si romanului

aplicata a Exuvii,

cercetarea scriitura  Simonei
Popescu

varstelor formatoare, transformand copilaria dintr-o

argumenteaza ca

reconfigureaza radical reprezentarea
etapa pasiva, incremenita in nostalgie, intr-un proces

viu de metamorfoza identitara si autocunoastere.

Relevanta  demersului Tn  raport cu
reconfigurarea canonului rezida in valorificarea
potentialului pedagogic al prozei postmoderne,

capabila sa ofere elevilor o grila de lectura ancorata
in propriile cautari launtrice. Fara a exclude corpusul
clasic, integrarea operei Simonei Popescu in spatiul
curricular ancoreaza in actualitate practica didactica,
dovedind faptul ca un canon scolar autentic ramane
un organism flexibil, Tn care inovatia estetica
reactiveaza functia formativa si reflexiva a literaturii.

Ancorat in dinamica memoriei senzoriale si a
autoreflectiei, romanul Exuvii reconfigureaza toposul
eliberandu-| idilice sau

copilariei, din tiparele

nostalgice ale criticii traditionale. Refuzand
incremenirea intr-o temporalitate statica, copilaria
devine un teritoriu viu al metamorfozei identitare,
capabil sa genereze o ,miraculoasa resuscitare
selfidicd” (Sora 2008, 266). In acest fel, toposul
copilariei inceteaza sa mai fie un simplu fapt al
trecutului si se transforma intr-o dimensiune
permanentd a constiintei. In definitiv, prin aceast
raportare novatoare la varstele timpurii, opera
Simonei Popescu se constituie Tntr-un spatiu simbolic
ce activeaza virtutea regeneratoare a lecturii si a
formativ  si

creatiei, reconfirmand potentialul

salvator al literaturii.
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litergcum

Poezia lui Radu Vancu: o perspectiva nonantropocentrica asupra mortii*

Daca am intreprinde o incursiune in ceea ce
inseamna sau a fnsemnat antropocentrismul de-a
lungul timpului, am observa un caracter iterativ al
superiorititii umane. ntotdeauna omul este pus
intr-o ipostaza favorabila, centrald, atunci cand sunt
discutate aspecte ale vietii, astfel ca el poate privi
deasupra tuturor si il poate stapani pe celdlalt.

Prin fundamentul sau religios, modelul
stapanitor-stapanit va persista chiar si in epocile
marcate de laicizare. Impus prin porunca transmisa
primului om in contextul crearii sale: ,Si Dumnezeu i-
a binecuvantat, zicand: «Cresteti si inmultiti-va si
umpleti pamantul si supuneti-l; si stapaniti peste
pestii marii, peste pasarile cerului, peste toate
dobitoacele si peste tot pamantul, peste toate
vietdtile ce se tarasc pe pamant!»” (Geneza 1:28),
modelul a reprezentat punctul de plecare in
proiectarea universului de catre om. Celdlalt este un
termen cheie care la Jacques Derrida se identifica cu
animalul. Tn sens metaforic, orice existd in afara
propriei individualitatii si este, prin urmare, strain,
poate fi denumit ,L'autre” (Derrida 2006, 8) sau ,the
other” (idem 2008, 3) expresie care, de altfel, denota
distantare. Pozitia de superioritate a omului este
subliniata si de catre Rob Boddice, atunci cand
asociaza antropocentrismul cu sovinismul (Boddice
2011, 1) in Anthropocentrism Humans, Animals,
Environments. Acelasi autor priveste
antropocentrismul ca pe o prisma prin care se
contureaza moralitatea, politica, credintele umane.
Graham Huggan si Helen Tiffin merg mai departe,
dezvoltand ideea cd antropocentrismul nu poate fi
separat de eurocentrism si definind exploatarea si
stapanirea celuilalt drept o forma de rasism (Huggan,
Tiffin 2010, 5). Crezdndu-ne centru, atat centrul
universului cat si centrul mapamondului, ne-am
trasat o directie clara, bine delimitata, de la care nu
ne putem abate farda sa simtim disconfort si
incertitudine. Asociem acest centru cu propria

identitate si o folosim drept bilet catre implinire.

Andra-Emilia CATANA

Pentru Pico della Mirandola, umanistul italian
ce si-a expus ideile in Oratio de dignitate hominis
(trad. rom. Rationamente sau 900 de teze. Despre
demnitatea omului, 1991), identitatea aceasta nu
are, in mod paradoxal, aceeasi rigiditate, chiar daca
dihotomiile om-animal, ratiune-irationalitate nu se
transcend inca. Pentru el a fi om Thseamna a detine
capacitatea de a alege propria pozitie in ierarhia
universului, nu de a detine una prestabilita,
dobandita la nastere: fie alaturi de animale (bestii),
fie alaturi de divinitate: ,,0, suprema darnicie a
Dumnezeului tatd, suprema si demna de admirat
fericire a omului caruia i-a fost dat sa aiba ce doreste,
sa fie ceea ce el vrea!” (Pico della Mirandola 1991,
123).
conferitd omenirii in detrimentul altor specii, dar

Acesta precizeaza pozitia preferentiald
care nu respinge complet o asemanare clara intre

regnul uman si cel animal:

,Dar cu ce scop toate acestea ? Desigur, ca sa
intelegem ca dupa ce ne-am ndscut cu aceasta
conditie, pentru a fi ceea ce dorim sa fim, trebuie
sa ne ingrijim mai ales de aceasta; astfel incit sa nu
devina stabila Tn noi ideea c3, fiind favorizati, nu am
stiut cd sintem facuti asemanatori fiarelor si

animalelor fara judecatd” (ibidem, 124).

Totusi viziunea lui Pico della Mirandola este
incd angrenata in asocierea animalului cu decaderea.
Legenda frumoasei Calypso, ce nu priveste dincolo
de propriile dorinte si fantezii, este inclusa in
discursul sdu pentru a arata faptul ca identificarea cu
celdlalt inseamna sa fii ,robit simturilor prin
momeala” (ibidem) si sa refuzi un destin prestabilit
de divinitate. La polul opus, Elizabeth Grosz spune ca
Jintreaga artd incepe cu animalul, pentru ci
animalul, nu masinariile, ideile sau subiectii, este cel
care sculpteaza teritorii si corpuri laolalta: ideile,
masinariile, subiectii sunt ei insisi produsul artistic al
acestei imbinari de trupuri si medii”! (Grosz 2008,
35). Astfel, ea priveste animalul drept ceva inaltator
si drept model primordial care a inspirat crearea

artei.
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Stim ca studiile despre animale, centrate pe
celdlalt ca actant al societdtii, se opun credintelor
asemanatoare celei lui Pico della Mirandola, iar
analiza de fata va argumenta, la randul sau, pozitia
mediatoare fata de ambele argumente, continuand
ideea umanistului italian de libertate si rationalitate
umang, insa ajungand la un consens cu noile directii
de cercetare asupra animalelor, in ideea explorarii
semnificatiilor animalelor din poeziile analizate in
studiul de fata — cuprinse, in special, in volumul
Frénghia infloritd, dar siin Monstrul fericit si Kaddish.

Pentru a demonstra cd poezia lui Vancu
integreaza, pe langa afect, si materialitatea, descriind
procese biologice comune omului si animalului,
deschidem  subiectul

meritd  sa anthropo-

interpretivism-ului si pe cel al subiectivitatii
interpretarii granitei om-animal. Deoarece omul este
cel care priveste lumea, este imposibil sa nu existe
antropomorfism in literatura. Asta nu Thseamna ca
animalul este neglijat, sau cd omul este superior:
,Asadar, este opinia mea ca, desi elementul uman nu
poate fi evitat in nicio interpretare umana a
celorlalti..., acest fapt nu duce la sau nu porneste
neaparat de la ipoteza cd omul este superior”?
(Taylor 2011, 265). Este doar o forma inevitabila de
receptare a mediului Thconjurator. De aceea, el
doreste ca atentia sa fie indreptata catre proces,
citre metamorfozd: ,in loc s3 privim lumea si
locuitorii ei drept structuri statice, se pune accent pe
necesitatea de a observa procesele, imanenta
lucrurilor”? (ibidem).

Vanessa Lemm a realizat un studiu pe tema
interpretarii antropocentrismului pe filiera filozofica,
dezmintind preconceptia ca Friederich Nietzsche a
propus, prin ideea de homo natura, adoptarea unei
viziuni  naturaliste asupra omului. Autoarea
interpreteaza sintagma drept o pledoarie pentru
libertatea omului de a apela la metamorfoza ca la o
poarta spre cunoastere, spre dezvoltarea propriei
personalitati si creativitati, intrucat natura si
animalul, reprezentanti ai haosului, se identifica, prin
excelentd, cu haosul creatiei (Lemm 2018, 198, 199).
in consecintd, excluderea omului nu este solutia
pentru a-i anula superioritatea, atat de adanc
impamantenita in mentalitatea noastra.
trebuie tocmai

Superioritatea regandita

pentru ca duce la egoism, egocentrism si amnezie. O

amnezie referitoare la scurgerea fara oprire a
timpului, amnezie oarecum impusa in mod voit de
om, datorita efectului narcotic ce functioneaza ca un
plasture pus — in van— peste rana cat se poate de
deschisa a efemeritatii: ,,Nu ar fi mai bine sa 1i oferim
mortii locul care i se cuvine, atat in realitate cat si in
gandurile noastre si sa scoatem la iveala atitudinea
noastra inconstienta fata de moarte, pe care am
reprimat-o pand acum cu atata atentie?”* (Freud
2005, 193). Prin eliminarea posibilitatii de a ne
asemana cu celdlalt, considerat inferior, eliminam
totodata si constiinta existentei mortii ca element
comun speciilor. Uitand de moarte, inevitabil, uitarea
— sau indiferenta — se extinde si fata de celdlalt.
Matthew R. Calarco defineste antropocentrismul
drept o orientare narcisista spre exceptionalismul
uman. Tot el mentioneaza conceptia lui Sigmund
Freud despre narcisismul derivat din modul in care
antropocentrismul pune in perspectiva fiinta umana
(Calarco 2021, 18). ,,Antropocentrismul este un fel de
narcisism al speciei, o dragoste obsedant3 de sine”®
precizeaza si Tom Tyler (Tyler, Rossini 2009, 23).

fata
exceptionalismul uman prin transpunerea teoriei

Lucrarea de doreste a demola
Animal Studies in poezie. Nu va contesta marea
deosebire intre om si animal — , Animalele au o
pozitie unica fata de oameni prin faptul c3, in acelasi
timp, se aseamana cu noi dar nu se identificd cu noi”®
(Franklin 1999, 15), asa cum propun unele directii ale
Animal Studies, conform lui Willard Gaylin (,,Activistii
pentru drepturile animalelor se axeaza constant pe
similitudinile dintre om si subuman intr-o incercare
demnd de a diminua abuzurile noastre asupra
subumanului. Dar, facand asta, submineaza cu
adevérat natura speciald a fiintei umane.”’- Gaylin
1990, 11), ci intentioneaza o accentuare a tragicului
din spatele trairilor omenesti simtite in fata mortii
prin analiza simbolurilor zoomorfe intalnite in poezia
lui Radu Vancu. Prin aceste simboluri, poetul face o
retrospectie, Tncercand sa ofere scop suferintei,
precum marturiseste el finsusi intr-un interviu:
,Poezia ridica durerea la rang de artad. Suferinta

distilata Tn frumusete pura” (Vancu 2025):

,Vergiliu uitase deja de sensul asta al suferintei
umane si de faptul cd e ceva in ea care te atrage,
care e hipnotic, care se cere revizitat, cum revizitezi
morminte si gasesti un sens in asta, cum revizitezi
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locuri ale suferintei tale si gdsesti un sens in asta.

Asa ne revizitdm noi sau vrem sa nu plecdm din

lumea asta plina de suferinta...” (Vacariu, Paduraru

2025).

n acest sens, tocmai aceste figuri animale sunt
catalizatorii tragediei umanitadtii ca specie. Daca
,entitatile Tsi capata forma si isi dobandesc atributele
ca rezultat al relatiilor lor cu alte entitati.”® (Taylor
2011, 272), atunci omul din poezia lui Radu Vancu
poate sa-si patrunda propria interioritate printr-o
relatie cu animalul, dar Tn plan figural si metaforic,
fiind vorba de literatura. De obicei, abordarile Animal
Studies impun un sistem binar ce contribuie la o
perspectiva obiectiva, imobila, asupra frontierei intre
om si animal, fintre antropocentrism si
nonantropocentrism. O urmare a acestei pozitii o
reprezinta blocajul si eliminarea posibilitatilor de
contestare a conceptelor, concepte care necesita prin
insasi denumirea lor o deschidere spre multiple
directii de interpretare:

,Dupd cum subliniaza Castree, acceptarea unei

abordari binariste in analiza vietii sociale implica

alegerea de a da prioritate unui anumit punct de
vedere ontologic/epistemologic: in acest caz, cel al
omului sau al animalului.”® (ibidem)

scrie Nik Taylor, afirmandu-si inclinatia catre
caracterul fluid al conceptelor, in care relatia
om-animal primeaza in fata participantilor la relatie.
in cartea The Open. Man and Animal se evidentiazi
importanta unei relatii intre om si animal,
portretizatd in arta si in formele acesteia: ,Relatia
dintre om si animal, dintre lume si mediu, pare sa
evoce acea luptda intima (Streit) dintre lume si
pamant care, potrivit lui Heidegger, se afla in centrul
operei de artd”® (Agamben 2004, 71). Relatia,
asadar, va deveni si obiectul analizei de fata, pentru
a vedea cum anume functioneaza raportul dintre
metafora animalului si contributia sa in orientarea
interpretarii textului.

Citindu-l pe Vancu, observam, din nou, in
primul rand, centrare pe om, pe experientele fie
banale, fie marcante, traite de acesta, insa studiul de
fata se va ocupa de o fatetd mai putin evidenta a
poemelor sale: cea a reprezentarii animalelor. Despre
moarte si despre imaginarul ei Vancu a scris mult, in
special Tn volumul Frdnghia infloritd, impregnat de

imaginea figurii paterne, volum fin care toate

poemele incep cu versurile ,,Ce-ti spune unul dintre
mortii tai/ cei mai dragi, cel mai iubit dintre morti,/
cand te lasd inima s3-| visezi:”. Incd de la inceput se
poate observa o predilectie pentru oniric, care e aici
un semnificant al comunicarii interzise. Lumea celor
ramasi si lumea celor exilati se suprapun fintr-un
dialog ce combina afectul cu corporalitatea. Am ales
sa dezvolt ideea afectului in detrimentul
sentimentului pur intrucat, asa cum mentioneaza
Stephen Ahern, ,intuitia fundamentala a teoriei
afectelor” este ,aceea ca nicio fiinta intrupata nu
este independenta, ci este afectata de alte corpuri pe
care si ea le afecteaza, la rAndul ei, in mod profund”*!
(Ahern 2019, 4). Daca exista ceva aparte in poemele
din acest volum analizate mai jos, acel ceva este
modul in care corpurile se afecteaza in mod reciproc
prin stari, procese biologice, chiar devalorizare.
Rangurile in ierarhiile prestabilite se vor inversa, fie
ca vorbim de relatii intre om si animal, fie intre doua
diferite.

asocierea dintre teritoriul funest si lumea animala se

animale apartinand unor specii Desi
intalneste rar in opera poetului, ea apare in mod
intentionat. De altfel, cele mai cutremuratoare
imagini se realizeaza In momentul in care sunt puse
laolalta stari de doliu si disperare cu imagini organice,
descrise in cel mai mic amanunt, care provoaca
intrucatva sentimente de repulsie, ceva asemanator
unui prim contact cu estetica uratului la Arghezi, insa
mult mai pronuntat. Daca in cel mai recent volum al
sau, Kaddish, moartea este un strigat profund uman
al victimelor, volumul Frénghia infloritd dezvaluie o
fateta neobisnuitd a mortii, ce merge, in unele poezii,
pana la identificare cu animalul, pentru a putea fi
transmisa cititorului. Accentul cade pe cel ramas, pe
cel ce supravietuieste mortii, care incearcd sa
gaseasca o punte de comunicare cu cel plecat dintre
noi. Tragicul se amplifica atunci cand vedem ca este
vorba de o comunicare intre tata si fiu.

Volumul incepe, Tnainte de toate, cu stabilirea
planului oniric. Astfel, in fata cititorului, se deschide
o lume in care comunicarea dintre vii si morti este
permisa. De aici si multitudinea de perspective. Se
realizeaza deci un dosar de existente al carui
detinator este Moartea. Am putea spune ca visul
devine modalitate de trezire a constiintei, Tn care
trauma si nelinistea incearca sa fie intelese: ,ldeile

viselor sunt de natura halucinatorie; ele trezesc
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constiinta si se leaga de credinte.”*? (Freud 2024,
364).
supranaturalului: ,tot ce ti s-a spus n cei sapte ani/

Urmeaza o confirmare a existentei
de acasa e adevarat:/ oamenii existd si sunt buni./
Sufletele exista bine mersi,/ culcusite in straturile
carnii”, confirmare ce linisteste temerile fiului
referitoare la moarte. Antitetic, poemul continua cu
o profanare: rugaciunea ,inger/ fingerelul meu”
ramane neincheiata, iar figura angelica este ironizata
prin schimbarea numelui sdu, totul drept raspuns la
indiferenta divina in raport cu pierderea propriului
tata. Zborul Tngerului continud, ludic, nesabuit —
,hopa

surprinzatoare si este scuzata de vocea tatalui prin

suuus”, inocent. Destinatia lui este
versurile , Atata doar/ ca mai mereu, ca din nebagare
de seamd,/ ingerelul aterizeaza intr-o legiune de
porci”. O imagine vizualad care ar trebui sa tulbure
este dezvelita de caracterul ei grav gasit, la origine, in
Biblie,
rugamintile duhurilor necurate de a fi trimise in porci

cand evanghelistul Marcu relateaza
pentru a scdpa de infern (Marcu 5:1-15). incepe,
deci, necrofagia: ,lar porcii se apropie cumva tandru/
de tine, Tsi aliniaza ratul/ pe laturile trocutei de
coaste/ si, fericiti de Ilaturi proaspete,/ clefdie
sangele, hapaie inima.”, sorb cu putere viata.
infruptarea este urmatd de un proces sinistru al
dublu.

desemna

antropomorfismului Dacd la finceput

antropomorfismul atribuirea  unor
caracteristici umane zeilor sau divinitatii (in poezie,
figura sacra este fingerul), acum acest termen
accentueaza, in prim-plan, atribuirea trasaturilor
angelice animalelor. Tngerul cu chip de om devine
porcul cu chip de inger. Creatura nou formata,
,porcarul”, cheamd, ca printr-o vraja, alti
porci-ingerei, descrisi visceral: ,Abia atunci, culcat pe
spate,/ vezi panoramati pe cer, buluciti ca porcii,/
turme de fingerei cu boticurile rosii-rosii,/ numai
incisivi, canini si molari, razand la tine”. Eliminarea
oricaror altor elemente descriptive si enumerarea, in
schimb, a componentelor anatomice utilizate pentru
a consuma, realizeaza fuziunea dintre figura menita
sa conduca omul spre lumea de dincolo si animalul
lipsit de ratiune ce ravneste la prada. Se realizeaza,
astfel, metafora unei morti nemiloase,
batjocoritoare, care traduce decesul in festin. Trupul
omului Tsi pierde demnitatea, prin asocierea sa cu
resturile. Aruncarea

resturilor la porci denota,

asadar, respingerea, exilul mortului din lumea celor
vii. Aceasta hibridizare a animalului cu angelicul
estompeaza liniile dintre uman si tot ce inseamna
non-umanul (Taylor 2011, 268). Poemul se incheie
ironic, sfidator in fata mortii, prin insasi normalizarea
ei si reintegrarea acestei etape nedeslusite in firesc:
,Cum ziceam, sa nu te sperii: asa incepe/ raspunsul,
si toti il meritam. E teribil de simplu, ingerelul razand
de dupa slanini/ o sa-ti explice cu vremea totul.” Tatal
isi pregateste fiul pentru a face, la randul sau, primii
pasi In lumea mortilor, unde ingerii se joacd de-a
canibalii iar rasetul oscileaza fintre puritate si
macabru. ,intr-un fel, poezia lui Vancu functioneazi
ca vechile placi pentru pick-up, pe o alta viteza, a
carei frecventa s-a pierdut si a carei nerespectare
poate conduce la efecte grotesti.”, spune Angelo
Mitchievici, comentand opera poetului in

,Observator cultural” (Mitchievici 2009).

Rapu Vancu

Fringhia inflorita

intre poeziile acestui volum, Vancu insereazd
aforisme in care uneori exista reprezentari animale
sub forma unor comparatii sau metafore: ,Cei mai
frumosi n-au vazut frumusetea. Cei mai nefericiti nu
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stiu ce-i nefericirea. Inima bate cu fanatismul cu care
vrabiuta continud sa zboare minute bune dupa ce
aripile i s-au aprins din senin”. llustrarea perfecta a
atasamentului obsesiv, exagerat, fara finalitate, al
omului contemporan pentru viata se face prin
intermediul unei pasari insignifiante, banale, lipsita
de culoare sau de abilitati exceptionale, dar care
continua sa se increada in propriile aripi, chiar si
atunci cand ele sunt incinerate de catre forte
exterioare. Vrabia e indiferenta sau, daca a observat
pericolul, alege sa il ignore. Decodificam aici, desigur,
atitudinea fata de efemeritate si, pana la urma, fata
de moarte.

,Va veni o vreme cdnd ma va induiosa/
capriciul de a fi fost viu”, este prima fraza venita de
pe buzele tatalui atunci cand i se destdinuie fiului
intr-un alt poem, intitulat, initial, Burtd de cal si
publicat Tn 2011 in revista ,Echinox”. Se poate
observa inca de la inceput o tonalitate jucausa, mai
subtila Tnsa decat in prima poezie. Problema
corporalitatii este mai acuta aici, deoarece intervine
alienarea fata de propriul trup. Tatal nu afirma ca se
identifica cu cadavrul doar in momentul conversatiei,
ci spune sumbru ,am trait totul inchis intr-un
cadavru”. Asadar, starea letargica a venit cu mult
inainte de clipa sinuciderii. S3 accepte o moarte
construita de propria mana i se pare acum, din
perspectiva non-umana (caci este mort), o naivitate.
Pentru tata, intalnirea cu moartea a fost precum o
intalnire a unei insecte necrofage cu ,victima” ei, de
dimensiuni uriase prin comparatie: ,,Ca 0 musca de
hoit intrdnd tot mai adanc in intestinele cangrenate./
Sapand metodic/ in carnea ranceda”. Aici apare din
nou detaliul biologic, intocmai precum dintii ce sfasie
in poemul anterior. Interioritatea reprezinta in acest
caz materialitatea, corporalitatea, nu sufletul, asa
cum obisnuim sa facem asocierea. Sapaturile se fac
cu rabdare si tact, nu haotic — desi moartea e haotica
—1n acelasi fel in care se fac sapaturi atente pentru a
dezgoli vestigii. Este un semn ca animalul mort e
simbolul procesului de sinucidere, realizat cu bagare
de seama fatd de cele mai mici amanunte. Dar de ce
calul si de ce burta? Raportarea la sensurile
substantivului burtd ne poate ghida inspre pantec, iar
apoi inspre pantecul matern ca spatiu protector
primordial. Si totusi, aici valenta protectoare dispare,
in parte pentru ca —-momentan — este vorba de un

animal mascul, Tn parte pentru ca acest cal devine
simbolul degradarii. Despre simbolistica cabalinelor
s-a scris pentru a le pune in lumina puterea, forta,
maretia. Radu Vancu accentueaza aici opusul acestei
simbolistici traditionale, fiindca animalul este un
simplu les, lasat — in timp ce se descompune — sa fie
catacomba pentru explorarile unei muste.
Reintoarcerea la afect se realizeaza prin intermediul
lacrimilor: musca plange, este antropomorfizata:
,Simtindu-si ochii fatetati/ scaldati in lacrimi de o
puritate toxicd/ de fiecare datd cidnd o larva
eclozeaza/ si-ncepe sa-si croiascd drum prin masa
organica”. Musca Tisi jeleste propria moarte, in care
licaresc sterlici de miere; plansetul ei e purificator,
nevinovat si limpede, insa durerea se amplifica
privind la venirea altora pe lume, caci ea stie ca vor
avea aceeasi soarta tragica: sa isi atinga fizic
moartea, sa o examineze indeaproape, sa se lase
inghititi de ea. Poate din aceeasi durere porneste si
sentimentul de duiosie de la Tnceput, precum si
perceperea actului de a trdi drept un capriciu. Prin
imaginea mustei, moartea vine ca o prevestire si
pentru fiu: ,Va veni moartea si va avea ochii unei
muste —”. Cum sunt ochii unei muste? Privind musca
drept referent al lumii biologice, observam detalii
aparte in legatura cu ,ochii fatetati”: au un sistem
vizual denumit in studiile de specialitate neural
superposition: ,Neural superposition se refera la
faptul ca mai multe (sapte, conform Ref. [2]) imagini
identice provenite fatete multiple sunt suprapuse
intr-o singura imagine comuna prin conexiunile
neuronale ale fotoreceptorilor””** (Rosen, Abookasis
2003, 1). Studiul lui Joseph Rosen si David Abookasis
propune faptul ca, ,utilizand principiul ochiului de
muscd, adicd suprapunerea mai multor imagini
provenite din numeroase canale de imagistica,
permite vizualizarea obiectelor generale ascunse in
spatele straturilor de dispersie”'* (ibidem, 2).
Comparand perspectiva acestor ochi cu perspectiva
mortii personificate, deducem ca moartea are
abilitatea de a manipula realitatea perceptibila,
privind deasupra omenirii, dar si dincolo de ea, chiar
daca, la inceput, privirea aceasta pare
nesemnificativd. Raportdndu-ne insa la valoarea
stilistica a insectei, revenim la planset, dublat de
plansetul tatalui — ,scaldati Tn lacrimi vor fi si ochii
mei”, nu doar datorita sugrumarii propriei vieti, ci si
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datorita tragediei existentei umane in general:
,amintindu-si nostalgici sfoara de rafie/si intestinele
si larva”. Larva aici corespunde nasterii, la fel si
sentimentul de nostalgie — care, etimologic,
inseamna intoarcere dureroasd acasd. Odata ajuns la
finalul calatoriei, tatal isi aduce aminte de inceputul
ei, realizand ca ambele sunt simple momente din
viata oricarei specii, cd a muri este firesc, in ciuda
eforturilor umane de a amana consumarea acestui
tragism: ,Pana si aerul care-mi iesea/ din plamanii
tabagici si-ncercai sa mi-l sufli/ inapoi in piept mi-l voi
aminti amarui”. Amintirea devine trauma prin gustul
sau amar, dar si prin caracterul sau iterativ. ,Si voi
plange atunciincetisor,/ cum te aud pe tine plangand
uneori/ noaptea tarziu”, 1isi continud mortul
marturisirea, dezvaluind, inca o data, existenta unei
comunicari intre dimensiuni favorizata de mediul
nocturn, atunci ,cand zumzetul Tnceteaza”, atunci
cand ipostaza sa insectiforma se destrama pentru a
face loc impacarii cu moartea: ,lar mortul va surade
inlacrimat,/ invelit Tn viziunea lui/ ca-ntr-o burta de
iapa” .Semn al Tmpacarii cu tragicul este chiar
preschimbarea calului in iapa, simbol feminin,
matern care, intr-un final, ofera burtii semnificatia
locului protector; are loc o reintoarcere in pantec, in
starea de mutenie: ,ldeile — care, asemenea
stelelor, «stralucesc doar in noaptea naturii» —
aduna viata creaturala nu pentru a o dezvalui, nici

pentru a o deschide limbajului uman, ci mai degraba

pentru a-i restaura finchiderea si tdcerea.”®
(Agamben 2004, 81).
in  urmatoarea poezie, insecta aleasd

data,
confruntarea cu moartea este portretizata sub forma

reprezintd, de aceasta frumusetea, iar
unei sperante Tnselatoare. Mortul spune: ,lar cand
visele vin cu adevarat,/ navalesc peste noi fluturi in
valuri fosnitoare/ si unde era inim3, e gradina de
trandafiri”. Initial, organicul se concentreaza asupra
renasterii: descompunerea are loc, insa deasupra
taranei cresc acum trandafiri ce cheama inspre ei
fluturii. Dimensiunea mai blanda a mortii este
conditionata de amintirea celui viu indreptata catre
cel mort: ,,cand visele”, adica dialogurile dintre tata si
fiu, ,vin cu adevarat”. Dar apoi are loc trezirea din vis:
,Pleoapele ti se zbat precum aripile fluturelui/ si auzi
vocea soptind clar:/ taci inim3, si rabda. Zvacnesti si
te ridici gafaind”. Imaginea fantastica a gradinii este

spulberatd odatd cu reintrarea in realitate: ,insd
unde era inima e o iarba deasa;/ sangele tese prin
carne un giulgiu rece;/ creierul zace peste corp ca o
lespede”. Greutatea aerului revine, apasatoare sunt
si gandurile, tragedia nu dispare. Desi sangele curge
incd prin vene si fiul este Tnca Tn viata, scurgerea
sangelui, la fel ca scurgerea timpului, pregateste un
invelis pentru cadavrul viitor. Aceeasi idee apare
intr-un poem ulterior: ,ele sunt bebelusii nostri,
nascuti gata copti/ de suferinta”. Si totusi... parfumul
trandafirilor, speranta, revine atunci cand vocea
poetica priveste, la randul sau, spre fiul Sebastian:
intr-un tarziu

»,Cand Sebastian vorbeste prin

somn,/prin camera se rdspandeste n valuri
fosnitoare/ o mireasma puternicd de trandafiri”.
Poate pentru ca noi, oamenii, ,1i veghem” (pe fiii
nostri) ,,sa creasca mari si sa ajunga copii”, nu adulti,
nu susceptibili de moarte.

Tragismul unui mort este imaginat Tn acelasi
poem despre vegherea copiilor si este marcat de
singuratate: ,,Noi, mortii vostri dragi,/ nu vorbim mai
nimic unii cu altii,/ ci ne uitdm intruna la inimile
voastre”, ,Si nu-i bine, dragul meu,/ stau aici, singur
printre mortii mei/ ca pelicanul in pustie”, un pelican
exilat din propria casa, marea, intr-un taram ostil,
necunoscut, secetos, semnificant al mortii. Din
desert, mortul aude din nou plansul indoliatului:
,si-ti aud noapte de noapte/ inima hohotind intre
creier si sex/ ca o bufnita intre daramaturi.”. Tragicul
mortii este amplificat si de sentimentul de frica, caci
tatal rosteste: ,la citd spaima am in mine,/ nici nu
mai trebuia sa mor”.

indreptandu-ne cétre aspectul religios din
poeziile lui Radu Vancu, relatia dintre mort si
divinitate este ironizata intr-un poem din acelasi
volum, evidentiindu-se ideea repudierii omului de
catre creatorul sau. Moartea are si ea, In aceasta
poezie, o dimensiune ritualica, fiind privitd drept un
sacrificiu: ,,mi-e asa de drag sa te privesc,” 1i spune
tatal fiului sdu, ,te uiti la mine cu ochii plini de
speranta/ ai unui animal crescut pentru sacrificiu”. Se
atinge aici ideea unei false sperante trditd de un
animal care se crede iubit atunci cand este hranit,
ingrijit, adapat, dar care, in clipa sacrificarii sale,
realizeaza ca totul a fost un pretext si o Thselaciune.
La fel este privit si omul in text: creat si iubit numai

pentru ca mai apoi sa i fie curmata viata. Divinitatea
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Jisi face vizita printre sicrie,/ cum fisi face doctorul
vizita prin saloane”, insa este nepasator, caci
,rasuflarea Lui trece prin creierele putrede/ ca spirtul
prin paine, inveleste intr-o carne de aer ciolanele/ si
mortu-i o cartita fluturand nauca din aripi”, fara
directie, lipsita de ajutor, cdci a trecut din lumea celor
vii Tn lumea celor morti, univers necunoscut, in care
aripile nu iti sunt de folos pentru a te face sa te simti

acasa.

,Aproape insuportabild, pe alocuri, din cauza
(datorita?) incarcaturii emotionale, Amintiri pentru
tatdl meu este deopotrivda un act de profunda
indiscretie (prin dezvaluirea unor date atat de
biografice) si generozitate (prin disponibilitatea de

a Tmpartasi cu cititorul). Ca orice carte de poezie

adevdratd” (Chivu 2011)
este concluzia lui Marius Chivu asupra volumului
Amintiri pentru tatdl meu, dar care, consider, poate fi
extrapolata si la volumul Frdnghia infloritd.

Volumul Monstrul fericit, publicat un an mai
tarziu- desi prima editie aparuse in 2009- este
prezentat cititorului pe coperta a patra de Angelo
Mitchievici printr-o zugravire a poetului: ,,ceva in
aceasta poezie iti deschide portile unei bolgii; ca
poetul, asemeni unui saman, a pdtruns pe poarta
Infernului, fara a mai gasi calea de fintoarcere”
(Mitchievici 2009). Spre deosebire de Dante, Radu
Vancu nu ajunge sa exploreze si Paradisul in poeziile
analizate — o va face ulterior, in proza. in Lumea noud
(amintiri pentru tatdl meu), moartea are chip de
creator. ,,Lumea ta” se sfarseste pentru a face loc
crearii unei lumi noi, care se naste odatda ce
ingroparea ia sfarsit. inmormantarea este privita in
chip ciudat, sicriul se metamorfozeaza: ,Lumea ta se
sfarsea cu marele animal de lemn,/ cu piele aspra si
rece, in burta caruia erai inchis”. Apare inca o data
motivul pantecului lipsit de ocrotire; animalul e
imobil, lipsit de viatd, simbol al claustrarii. Groparii
,au asezat cu grija in pamant/ animalul bej cu puiul
in marsupiu/ si au tras pamantul deasupra ca o
cortind”. Avem aici imaginea induiosatoare a unui
tata vazut de propriul fiu drept ,pui”, copil, fiinta
dependenta de animalul bej care, din parinte, a
devenit un animal psihopomp. Cortina functioneaza
intr-un dublu sens: acoperd mormantul tatalui si
descoperd amintirea, lumea noua: ,,Si aerul s-a tras
atunci ca o cortind/ si am vazut lumea noua: te

B :“:\0“‘3““ c.;m\t-.‘ v

odihneai in a saptea ta zi”, precum Creatorul, ,cu
jumatatea de rachiu alb in fata, fericit ca un rege,/
asteptandu-ma cu paharul pregatit.” Amintirea este
evocata in cheie pozitiva, declansatoare de fericire
deplina: ,Oasele mi s-au topit de fericire si groaza si
am ramas/ pe veci indatorat/ animalului care te
dusese sa te nasca acolo”. Sa il nasca, nu sa il
ingroape; prin imaginea animalului, poetul considera
moartea echivalentul intrarii intru fiinta. Pierderea
reuseste sa stearga momentele mai putin placute
impadrtdsite cu tatal si sa creeze imaginea unui
parinte aproape ideal. in pantec se materializeazs
astfel ciclicitatea existentei, se revine la inocenta
unui nou-nascut. Radu Vancu realizeaza, in acest
volum, o invdrtosare ,prin camera,/ livrand catrene
despre suferinta si fericire”.

n cealaltd directie, a portretizirii unei morti
,universale”, se incadreaza volumul sau, Kaddish,
publicat in 2023 ca o amintire pentru victimele
Holocaustului. ,,Kaddish nu vrea sa fie altceva decat
un document despre umanitatea distrusa, dar care
arata ca noi suntem totusi specia care construieste
mai degraba frumusete decat oroare.” spune autorul
volumului. ,in  Frédnghia infloritd era vocea
supravietuitorului, aici e vocea disparutului. in
Kaddish se vorbeste direct din groapa comuna, din
mormant” (in ,Cultura” 2024). Una dintre aceste
poezii se axeaza, insa, pe efemeritatea vietii, pornind
de la un animal incarcat de semnificatii in diverse
culturi: buburuza. Purtatoare de noroc in credintele

populare si o insecta privilegiatd, mdmdruta este
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imediat remarcatda de vocea poeticd atunci cand
aceasta se asaza pe degetul interlocutorului. ,Uite
are doua buline deci/ are doi ani M-am uitat Avea
doua buline” sunt versurile care fac legatura dintre
buburuza si un timp obiectiv. Este, mai apoi, ilustrat
atasamentul dezvoltat impotriva ratiunii: ,Ai dat din
deget ai suflat peste ea A ramas neclintita A/
preferat/ sa infrunte Armaggedonul respiratiei tale
decit sa se desprinda/ de tine Am inteles-o perfect O
acum dupad/ o groapa
Atasamentul fata de cineva superior presupune

inteleg si comuna”.
cdutarea protectiei si fericirii. De altfel, ,,in celebra
formulare a Sarei Ahmed, «promisiunea fericirii»
desemneaza atasamentul dezvoltat fatd de un
obiect, comportament sau eveniment viitor ca fiind
o modalitate de Tmpacare pozitiva, de a carei
pierdere invatam sa ne protejam in moduri uneori
inacceptabile social.”*® (Ahern 2019, 87). In cazul
acestui text, protectia nu are loc, este o iluzie a
buburuzei, asa cum nici victimele gropilor comune nu
au fost protejate si nu au fost respectate nici dupa
moarte. Ideea unui timp obiectiv se destrama in
momentul n care trec douazeci de minute, insa pe
aripile buburuzei mai apare o bulind — inca un an:
,Deci ultimele 20 de minute/ au durat un an am zis
Exact”. Prin relativizarea timpului — el se prelungeste
n criza, se amplifica durerea scurgerii sale, asa cum
efemeridele aduc aminte omenirii de sfarsitul tuturor
lucrurilor. ,,Acum sa/ vezi ca se va intoarce cu patru
buline ai zis” inglobeaza nazuinta ca si ,,mainele” este
asigurat. ,Am asteptat-o/ pana seara Nu s-a intors”
asa cum nici victimele asteptate acasa nu au mai
venit. Tn versurile ,,Noi ne-am intors tristi acasd/ Cine
stie cati ani au mai trecut de azi dimineata ai zis Si ai
inceput sa plangi” se foloseste masura mamarutei
pentru timp care intensifica chinul asteptarii. Poezia
se incheie cu doua perechi de versuri disparate care
functioneaza drept ,moralad”: ,,Mortii luminand ca
bulinele de pe aripile mdmarutei/ Senzatia obiectiva
cad toatd lumina a fost extrasa din lume” si apoi
comund ca asteptand

,Groapa 0 mamaruta

rabdatoare/ pe deget finainte sa-si ia zborul”.
Culoarea neagra a bulinelor asociata luminii emanate
de morti este un oximoron ce semnifica golul —
obiectiv, simtit de toti — lasat in urma de victimele
Holocaustului. ins&, la un moment dat, mdmaruta va

trebui s3 lase in urma atasamentul iluzoriu, iar

trauma genocidului sa trezeasca in celdlalt o
constiinta.

in alt text, mdmaruta devine pseudonimul
unei fetite aflate Tn mijlocul mortii, privita de
victimele din groapa comuna care, doar de dragul ei
,se straduiesc/ din rasputeri sa respire cat mai fornait
pentru ca fetita/ sd creadd ca sunt vii”. Are loc
dialogul ce depaseste
,Mamaruta noastra ne auzi cum/ respirdm Abia cand

granitele  firescului:
auzi fetita razand fericita Da Va aud/ Suntem vii cu
totii & simti respiratia ei mica incalzind/ toatd groapa
comund Abia atunci ti se naste creierul”. Abia Tn
momentul in care inveti sa comunici cu mortii, sa vezi
cu proprii ochi moartea, fie in realitate, fie in poezie
,Abia atunci intelegi de ce-i sopteai/ poeziei
Mamaruta mea moartea nu exista”, reusesti sa
intelegi viata.

,Ma uit la mierld cum topdie pe groapa
comuna Cauta/ viermisori care am fost candva noi”
sunt versurile cu care incepe o poezie emblematica
prin utilizarea figurii lui Radnéti Miklds, ,un poet
maghiar evreu, catolic, ucis in timpul celui de-Al

Radu Vancu

Kaddish
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Doilea Razboi Mondial”, dupa cum enunta poetul (v.
,Cultura” 2024). Mierla, pasare omnivord, este
situata deasupra mortilor, hranindu-se din ei, astfel
fiind ilustrata degradarea. ,,E chiar deasupra craniului
lui Miklés Ciuguleste ceva acolo & imediat Tnalta
ciocul spre cer & incepe sa cante & soarele incepe sa
rasara”. Cantecul alunga tacerea si noaptea, ia forma
unui ritual. Identificarea omului cu mierla are loc si
prin metamorfozarile pasarii in functie de trupul
devorat: ,Deci dac-ar fi/ ciugulit paraziti dintr-un
poet ar fi ciripit in hexametri rade/ Miklds Rad si eu
Dac-ar fi ciugulit dintr-un politician ne-ar fi/ impuscat
pe toti zice soferul Janos Si oasele hohotesc”. Apoi,
cantecul mierlei reverbereaza in oase: ,Si oasele
canta toate precum/ mierla & mii de sori mici incep
sa rasara peste ele”, ca o rugdciune a sperantei,
inghitita in final de mierla: ,0 mierld ciugulind
rabdatoare mii de sori mici”. Poate ca mierla este
metafora mortii Tnsasi, tradand, Tncd o dat3,
omenirea.

Luand in considerare directiile propuse de
studiile despre animale, am realizat o analiza a unor
poezii contemporane ce vorbesc despre moarte si
doliu 1n contexte personale si universale.
incorporand teorii ale relationdrii dintre om si
animal, dar si ale afectului si ale psihologiei, am ales
sa urmez o directie fluidda a Animal Studies ce
transcende binarismul si se indreaptd, in schimb,
catre influenta reciproca om-celdlalt, o directie
favorabila literaturii si libertatii de interpretare
textuald. Deoarece omul/ cititorul este cel care
priveste lumea/ poezia, este imposibil s nu existe
antropomorfism in literaturd. De aceea, nu am
diminuat nicio clipa unicitatea omului ca specie, insa
am dorit sa conceptul

reduc, pe cat posibil,

superioritatii umane, interpretdand moartea ca
dovada a nonantropocentrismului si a degradarii
echitabile, care nu are in vedere specia, dupa spusele
lui Radu Vancu in volumul sau Kaddish: ,,Si nu-i deloc
intdmplator ca exact fiintele construite sd/ nu poata
suporta au poezia./ Fiindca, asa cum spunea un
asasin, the broken are the/ more evolved./ Ceea ce e
chiar, intr-una din multiplele ei formulari,/ Axioma”.
Un adevar ce nu are nevoie de demonstratie este
omului, reintegrata n ciclul

tragedia mortii

existentei, alaturi de celdlalt.

NOTE:

* Articolul de fata este o varianta editatd a comunicarii cu acelasi
titlu, sustinute la cea de-a treia editie a Colocviului National
Studentesc ,Teorii si practici emergente in studiile literare si
lingvistice”, organizat de Facultatea de Litere a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca in perioada 20-21 noiembrie 2025.
Lucrarea, coordonatd de lect. dr. Pavel-Gheorghita Radu, a fost
inclusa n sectiunea Studii de caz.

1 7n original: “All art begins with the animal, for it is the animal,
and not machines, minds, or subjects, that carves territories and
bodies simultaneously: minds, machines, subjects are
themselves the artistic products of this coupling of bodies and
milieus.”. Toate traducerile din limbi strdine utilizate pe parcursul
lucrarii Tmi apartin.

2 n original: “Thus, it is my contention, that while the human
element cannot be avoided in any human interpretation of
others... it need not necessarily lead to, or stem from, an
assumption of human superiority.”.

3 1n original: “Instead of seeing the world and its inhabitants in
terms of static structures there is a stress on the need to see the
processes, the immanence, of things.”.

4Tn original: “Would it not be better to give death the place in
reality and in our thoughts that is its due, and bring out our
unconscious attitude to death, which we have hitherto so
carefully suppressed, a little more?”.

5 Tn original: “Anthropocentrism is a kind of species narcissism,
an obsessive love of self”.

61n original: “Animals are uniquely positioned relative to humans
in that they are both like us but not us”.

7 1n original: “Animal rights advocates constantly emphasize the
similarity between the human and the subhuman in a worthy
attempt to mitigate our abuses of the subhuman. But in so doing
they seriously undermine the special nature of being human”.
81n original: “entities take their form and acquire their attributes
as a result of their relations with other entities”.

97n original: “As Castree points out, accepting a binarist approach
to the analysis of social life involves choosing to prioritise one
particular ontological/ epistemological point of view: in this case,
the human or the animal”.

10 Tn original: “The relation between man and animal, between
world and environment, seems to evoke that intimate strife
(Streit) between world and earth which, according to Heidegger,
is at issue in the work of art”.

11 7n original: “the most fundamental insight of affect theory...
that no embodied being is independent, but rather is affected by
and affects other bodies, profoundly”.

2 Tn original: “Dream ideas are of a hallucinatory kind; they
awaken consciousness and meet with belief”.

13 1n original: “Neural superposition means that several (seven
according to Ref. [2]) identical images from several facets are
superposed together to a single common image by neural
connections of the photoreceptors”.

14 Tn original: “by using the fly eye principle, i.e., superposing
multiple images from many imaging channels, enables one to see
general objects hidden behind scattering layers”.

15Tn original: “Ideas — which, like stars, «shine only in the night
of nature»—gather creatural life not inorder to reveal it, nor to
open it to human language, but rather to give it back to its
closedness and muteness”.

16 Tn original: “In Sara Ahmed’s well-known formulation, «the
promise of happiness» names an attachment to an object,
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behavior, or future event as a form of positive closure, the loss of
which we learn to guard against in a number of socially
sanctioned ways”.
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litergcum

Proza lui Mircea Cartarescu sub lupa geocriticii: clarobscurul lecturii*

Revolutia de la 1989 produce, in spatiul literar
romanesc, o mutatie la nivelul arealului filologic:
luand Tn considerare posibilitatea de receptare
mondiala — sau, cel putin, a unei receptivitati extinse
—, scriitorii romani efectueaza o relocare din punctul
de vedere al genului literar, trecand de la poezie, la
proza, gest pe care 1l realizeaza si Mircea Cartarescu
(Ungureanu 2020, 257). In acest sens, se poate
observa, in cazul lui Mircea Cartarescu, o legatura in
ceea ce priveste perioada (post)comunista, trecerea
la proza si reprezentarea spatiului, legatura pe care o
puncteaza Teodora Susarenco: aceasta sustine
cateva idei In raport cu reprezentarea Bucurestiului
la nivel textual de catre Mircea Cartarescu — punand
accentul pe caracterul vizual al metropolei —, orasul
fiind inclus, in toate privintele, intr-un sablon
(post)decembrist (Susarenco 2018, 215). Aceasta
reprezentare a capitalei va deveni, ulterior,
yarhetipald” pentru Cartarescu si opera sa, textele
devenind ancorate in ceea ce inseamna ideea de
spatialitate, mai exact, o spatialitate urbana, o
constructie textuala a citadinului. Cvasipersonajul
cartdrescian, orasul, prezent in majoritatea operei in
proza coordoneaza, sau, mai bine spus, ghideazd
cititorul in receptare, devenind un element
participativ in lizibilitatea intregului text: ,orasul care
trebuie «citit» intr-o cheie sau alta, pentru cd e o
structura labirintica, si impune trasee care se cer
descifrate pentru a se ajunge la capatul lor”
(Rasuceanu 2016, 58). Importanta si consistenta
prezentei orasului in proza lui Cartarescu au generat,
deloc surprinzator, comentarii critice: exegeza a
discutat, intotdeauna, despre simbolistica
spatialitatii cartaresciene, despre reprezentativitatea
Bucurestiului  (post)comunist, despre traseul
personajului-narator — cu caracter autobiografic,
adesea —, traseu care se desfasoard in detrimentul
conturului urbano-cosmopolit.

Avand aceste aspecte in vedere, lucrarea de

fata doreste sa abordeze importul notional care

Ana-Daria FiC

vizeaza sfera geocriticii, import ce ghideaza exegetii
in interpretarea corpusului textual cartarescian in
proza, dezbatdnd, totodata,
fundamentul acestor argumente aduse in discutie.

validitatea  si

Mai mult, studiul se va ocupa si de caracterul
cvasiexhibat al textelor,
ales pe
declaratiilor lui Mircea Cartarescu in ceea ce priveste
aceasta pista de

declaratii care sunt utilizate, in mod frecvent, spre

autobiografic punand

accentul mai problematica validitatii

interpretare a textelor sale,

interpretare.

Pentru a realiza o panorama actuald asupra
modului Tn care proza cartaresciana a fost survolata
din punct de vedere geocritic, vom analiza anumite
notiuni care sunt (re)utilizate de exegeza, notiuni in
cheia carora este discutata majoritatea ansamblului
textual. Asadar, studiul de fatd va discuta despre
conceptele lui Michel de Certeau de voyeur-flineur —
evocate de Andreea Radsuceanu (2016), de Angelo
Mitchievici (2017) —, in raport cu personajul-narator
despre indubitabila  identitate
autobiografica —care se leaga, cumva, si de conceptul

cartarescian,

de alter ego —, despre o oarecare circularitate atat a
criticii, cat si a prozei, respectiv despre termenii
utilizati de Rasuceanu Tn raport cu scrierile narative
geografie
senzoriald, punand accentul pe geografia hapticad.

ale scriitorului, plurisenzorialitate si

Conceptele de voyeur si fléneur!

intr-o primd instant3, vom aduce in discutie
personajul-narator cartarescian, care este identificat
prin intermediul a doua concepte, anume cel de
voyeur si cel de fldneur, termeni prezentati si
explicati de Michel de Certeau in studiul sau The
Pratice of Everyday Life. Pentru inceput, trebuie sa
avem in vedere cum este interpretata pozitia si, mai
ales, perspectiva personajului-narator prezent in
conform anumitor chei de

proza, care este,

interpretare, atat reprezentarea individual3,
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autonomd a acestor concepte, cat si o suprapunere
dintre acestea doud. In acest sens, Andreea
Rasuceanu considera, vorbind despre Orbitor:
,Personajul-narator e, in cazul nostru, pe rand,
trecatorul care are apanajul observatiei directe,
implicate, sau privitorul de la inaltime, a carui
implicare emotionald este de obicei mai redusa.”
(Rasuceanu 2016, 38), parere sustinuta si de Angelo
Mitchievici: ,Rolurile pe care Michel de Certeau le
distribuie, cel de scriitor al orasului si de cititor al lui,
prezideaza si felul in care Andreea Rasuceanu
concepe raportul dintre text-harta-spatiu urban
incercand sa configureze «legenda» acestor harti
intens subiectivizate.” (Mitchievici 2017, 35). Astfel,
se observa aceasta stratificare oarecum transparenta
a conceptelor lui Certeau in raport cu personajul-
narator cartarescian. Cu toate acestea, analizand
studiul lui Certeau si explicatiile atribuite termenilor
in cauza, descoperim ca Michel de Certeau vorbeste
despre particularitatile voyeurului, respectiv despre
cele ale fldneurului si, in linii mari, ceea ce explica
este faptul ca, pe cand voyeurul priveste orasul de sus
— atat din punct de vedere strict fizic, cat si din punct
de vedere vizionar — , are un God'’s view, fldneurul
este cel care trdieste orasul, Tl descrie prin sine, de jos
(Certeau 1984, 91-93).

Este esential sa intelegem, apoi, raportul pe
care cele douad concepte il prezinta, respectiv
diferentele de care dau dovada, avand in vedere ca
sunt prezentate intr-o relatie antitetica. Referindu-ne
la proza lui Cartarescu, in ceea ce priveste fldneurul,
lucrurile par sa se potriveasca, insa unilateral:
personajul cartarescian preia aceasta pozitie, descrie
dimensiunea citadina prin prisma celui care trdieste
in si prin oras, se incorporeaza in peisajul urban si
Mai
cartarescian are o predilectie pentru subteran (Pavel
2020, 101), fiind
reprezentativa aceastd ,adancime topologicd” pe

devine unul cu acesta. mult, personajul

este obsedat de adancimi,

care o prezinta mediul urban (Niculae 2020, 340). Cu
toate acestea, conceptul de voyeur — care nu poate fi
discutat decdt in oglinda cu termenul precizat
anterior — pare ca este utilizat, in raport cu proza
cartdresciana, destul de departe de semnificatia sa
propriu-zisa. Atunci cand descrie conceptul de
voyeur, Michel de Certeau plaseaza clar accentul pe
rdceala, depdrtarea, separarea acestui privitor fata

de orasul pe care il are in fata (ibidem, 92). in plus,
noteaza ca acest cititor al orasului de sus este, fara
indoiald, rupt in totalitate de ceea ce Tnseamna
orasul, neavand implicatii afective, nesimtind
realitatile orasului etc., 1dsand in spate perspectiva
subiectiva si imbratisand anterior mentionatul God'’s
view, care i permite sa nu mai fie in niciun mod
influentat sau afectat de oras, vazand intregul, avand
aceasta elevatie fata de cetateanul obisnuit (ibidem,
92-93). In se poate

concluziona faptul ca personajele cartaresciene nu se

urma celor prezentate,
prezinta Tntocmai asa: fereastra — spatiul de unde
actul vizionar este realizat — reprezinta un simbol
recurent in proza lui Cartarescu, desemneaza un
spatiu familiar la care personajul-narator revine in
mod periodic: ,Primul volum al «Orbitorului» se
deschide cu imaginea (reluata ulterior, ca laitmotiv) a
lui Mircea contempland Bucurestiul din camera sa de
pe Stefan cel Mare. [...] Imaginea acestui tipic al
ferestrei din Stefan cel Mare e reluata obsesiv.”
(Rasuceanu 2016, 31). Citandu-l chiar pe Cartarescu,
JInainte s se construiasca blocul de vizavi si totul s3
devina ecranat si irespirabil, priveam nopti intregi
Bucurestiul de la tripla fereastra panoramica a
camerei mele din Stefan cel Mare.” (Cartarescu 2021,
9), observam ca perspectiva oferita de fereastra este
conectata cu personajul, iar nicidecum nu-i putem
asocia o perspectivd distantd sau rece. in alt3 ordine
de idei, chiar Rasuceanu comenteaza urmatoarea
secventa in raport cu primul volum al Orbitorului,
mentionand caracterul repetitiv, intim al ferestrei si,
totodata, al perspectivei: ,Imaginea acestui tipic al
ferestrei [...] e un mediator al privirii care decupeaza
familiar, constituindu-l intr-o geografie
totodata,
organic, antropomorfizat, alter-ego al personajului

peisajul

personalda, si descopera, Bucurestiul
narator” (Rasuceanu 2016, 31). Mai mult, acelasi
melanj perspectival 1l regasim si in Melancolia, avand
atat fereastra care permite aceasta cvasicontemplare
de la naltime asupra orasului — spatiu din nou
recurent, la care personajul revine — , cat si
perspectiva vie a

personajului-narator care

exploreaza metropola. Asadar, aceastda trecere
brusca, acest amestec voyeur-fldneur este, cu alte
cuvinte, o negare a distinctiei realizate de Certeau:
cele doua idei, concretizate prin perspectiva, nu se

pot interconecta intr-atat incat sa fie reprezentate de
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acelasi personaj intr-o maniera atat de fluida precum
sustin vocile critice cartaresciene, avand in vedere si
faptul c3, din punct de vedere teoretic, conceptul de
voyeur este utilizat oarecum impus.

Conceptul de geografie senzoriala (geografia
hapticd)

in studiul ei, Bucurestiul literar. Sase lecturi
posibile ale orasului, Andreea Rasuceanu evoca
Rodaway, geografie
senzoriald, pentru a demonstra modalitatea in care

termenul introdus de Paul
personajul-narator din trilogia Orbitor cunoaste
spatialitatea Tnconjurdtoare prin intermediul celor
cinci simturi. Tn special, criticul se axeazd pe simtul
tactil,
cartdrescian de a

mentionand tendinta personajului

recepta mediul extern prin
intermediul atingerii, astfel credndu-se imaginea
unei geogrdfii haptice. Cu toate acestea, prin aceasta
subtemd, doresc sa pun in evidenta nepotrivirile
existente n ceea ce priveste aplicarea teoriei lui Paul
Rodaway asupra operei cartaresciene, avand fin
vedere faptul ca ca notiunile utilizate nu se aliniaza
intocmai cu ansamblul textual mentionat.

Pentru inceput, Andreea Rasuceanu insista
asupra faptului ca orasul din Orbitor este perceput de
micul Mircea mai ales prin simtul tactil, mentionand
cd lumea din jurul personajului-narator se
organizeaza intr-o geografie hapticd (Rasuceanu
2016, 33-34).
senzoriald,

Evocand conceptul de geografie
criticul pune accentul pe aceasta
percepere a lumii de catre personaj strict in spatele
unor granite emotionale, care se transforma, ulterior,
in memorie (ibidem, 44). In centrul acestei harti
emotionale se regdseste figura maternd, Cartarescu
dand dovada de o fixatie fata de ceea ce inseamna
existenta — si, totodata, retragerea — intrauterina
(ibidem, 34). Nu voi insista, Tnsa, asupra discutiei
despre figura materna — aceasta va fi discutata
ulterior, in capitolul ,,Circularitatea (criticii) prozei” —
ci ma voi axa pe geografia haptica: accentul pe care
Rasuceanu il plaseaza pe acest tip de perceptie poate
fi studiat atat din perspectiva teoreticd — analizand,
mai intai, pozitionare lui Paul Rodaway, apoi pe cea a
lui Bertrand Westphal — , cat si din perspectiva

stilistica.

ntr-o primd instantd, Paul Rodaway — cel care
de geografie senzoriald -
defineste geografiile haptice ca fiind legate de

introduce conceptul

,receptivitatea tactila a corpului, in special a pielii, si
sunt strans legate de capacitatea corpului de a se
misca prin mediu, de a percepe si de a manipula
obiecte.” (Rodaway 1994, 41). Cu alte cuvinte, exact
acest concept 1l aplica Andreea Rasuceau pe Orbitor.
Pe de alta parte, Westphal, atunci cand vorbeste
despre geografii haptice, mentioneaza ideea ca
acestea sunt rare, urmand sa realizeze o comparatie
oarecum pragmaticd a acestui tip de asimilare
exterioara: criticul asociaza geografiei haptice
personaje precum Oedip, care, neputand sa-si puna
in aplicare simtul vizual, este nevoit sa cunoasca
lumea printr-o modalitate alternativa, mentionand si
0 cunoastere de tip erotic atunci cand vorbeste
tactil

(Westphal 2011, 150). Tn acest sens, oare care este

despre simtul ca manierd de perceptie
punctul de vedere al lui Mircea Cartarescu?

intrebat de Andreea Rdsuceanu — in interviul
de la finalul capitolului despre acesta in Bucurestiul
literar. Sase lecturi posibile ale orasului — despre
ideea de geografie senzoriald si despre care ar fi cel
mai important simt in cunoasterea Bucurestiului de
catre personajul-narator al Orbitorului, Mircea
Cartarescu raspunde: ,,Nu cele cinci simturi clasice,
nici macar vazul [...] nu ele sunt cele care definesc
felul in care, in prima copilarie, ma raportam la
lume.” (Cartarescu in Rasuceanu 2016, 87).

Asadar, ne putem intreba in ce masura cheia
de interpretare ramane deschisa, liberd, avand in
vedere ca Tnsusi autorul textelor o Tngusteaza? Sau,
mai bine spus, se poate interpreta un text negdnd
declaratiile autorului n legatura cu semnificatia
aspectelor aduse in cauza? Cu alte cuvinte, Mircea
Cartarescu puncteaza din nou aceasta transparenta
suprapunere dintre el si personajul prozei sale,
sugerand ideea ca Andreea Rasuceanu realizeaza o

suprainterpretare a personajului-narator cu privire la

receptarea spatiului  Tnhconjurator. Plasand
cunoasterea Bucurestiului de catre
personajul-narator sub semnul unei geografii
senzoriale — cu predilectie tactile —, Andreea

Rasuceanu nu face decat sa isi situeze interpretarea
in contradictie cu afirmatiile scriitorului in legatura cu

propriul roman. Aceste afirmatii imperative ale lui
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Cartarescu traseaza, cu alte cuvinte, cheia de lectura
mai mult decat o face textul insusi

Circularitatea (criticii) prozei

Un lucru usor de remarcat atunci cand se
discuta pe marginea textelor lui Mircea Cartarescu
este aceasta ancorare — dint punctul de vedere al
geocriticii, incluzand spatiul, dimensiunea citading,
elementele urbane etc. — intr-un hegemonic oras
bucurestean, care pare, la o prima vedere, ca domind
tot ceea ce Tnseamna proza cartaresciand. De la
trilogia Orbitor, la Nostalgia — si pana la sora ei
ilegitima, Melancolia — acest Bucuresti acapareaza
orice posibila interpretare alternativa. Asadar,
efectul logic al acestui fapt este o constructie
repetitiva in ceea ce priveste organizarea corpusului
textual in proza. Avand acest aspect in vedere, cum
se prezinta receptarea?

in acest sens, putem privi, intr-o manierd
generald, bazele interpretarilor din partea criticilor,
care par, in prima instantd, ca iau forma unor etichete
aplicabile aproape oricdrui text in proza de-al lui
Cartarescu, n ceea

ce priveste, bineinteles,

geocritica, reprezentarea orasului si raportarea
personajului-narator la spatialitate.

Nu voi putea detalia fiecare concept care
include o asa-zisa circularitate— despre unele voi
vorbi in alte capitole ale acestei lucrari, poate dintr-o
perspectiva putin diferita — dar, pentru inceput, ne
putem uita la un concept marginal, anume conceptul
de F-Universes, pe care Alina Bako 1l evoca in raport
cu romanul Theodoros. Criticul noteaza: ,,in romanul
lui Cartarescu functioneaza asa numitul F-universes,
lumi alternative ce se nasc sub impulsul visului,
halucinatiei, fanteziei, care se construiesc din
interactiunile dintre lumile O, K, W, fie ca reprezinta
incalcari ale regulilor sociale, fie ca analizeaza intim
realitatea sau sunt proiectii ale dorintelor
personajelor.” (Bako 2023, 262-263). Teoria lui
Marie-Laure Ryan, F-universes, care se refera la un
univers narativ dominat de vise, halucinatii, fantezii,
povesti fantastice spuse sau inventate de personaj
(Ryan 1991, 119), nu se poate aplica, oare, aproape
oricdrui text in proza cartarescian care evoca
spatialitatea mentionata anterior? Zborul nocturn al

lui Mircea din Orbitor (Rasuceanu 2016, 55), intreaga

constructie a antologiilor din Melancolia, acest vis al
personajului-narator este pregnant n ceea ce
priveste traseul narativ, avand in vedere ca toate
lumile lui Cartarescu sunt, in fond, lumi ale iluziei, ale
delirului spatial. Asadar, aceasta aplicabilitate
generald neagd intocmai distinctia conceptului:
universalitatea prozei cartaresciene din punctul de
vedere al lumilor evocate poate duce, mai degraba,
spre tipicitate, spre un tipar vizionar — cel mai
probabil spre

repetabilitate, decat spre incadrarea sub un concept

construit voluntar —, chiar
precum F-universes.

in aceeasi sferd a circularitatii, avem un
element care, din particular, a luat o forma generala,
anume prezenta figurii materne in ceea ce inseamna
atat geografie senzoriald — concept ce a fost discutat
separat, axandu-ne pe geografia hapticd — cat si
organizarea efectiva a spatiului in jurul mamei. Chiar
dupa spusele autorului, ea reprezinta centrul,
punctul incipient al Bucurestiului sau: ,Bucurestiul
meu o avea in centru pe mama.” (Cartarescu in
Tabacu 2016, 292). ins4 aceastd prezenta constantd a
mamei va duce, dupa cum vom vedea, la o
interpretare redundantd a ceea ce finseamna
simbolistica materna din punct de vedere spatial in
proza cartaresciana. Asadar, aducand fin discutie
Orbitor,

intotdeauna, simbolul matern: ,Obsesia existentei

trilogia Andreea Rasuceanu evoca,
intrauterine, reflexul Tntoarcerii la stadiul embrionar
ca la un interval privilegiat, al cunoasterii absolute si
armoniei, regasirea In geografia perfecta a trupului
mamei sunt elemente recurente, de altfel, Tn toate
volumele Orbitorului” (R&suceanu, 2016: 34). in plus,
Simona Sora — precum aminteste si Rasuceanu —
vorbeste despre aceasta reconstituire ,interior-
exterioard” a personajului din Aripa Stdngd (Sora
2008, 246).

mentionat faptul cd aceeasi geografie hapticd din

Ca parantezd, este important de

prisma maternd o regdsim atat in Nostalgia
(Rasuceanu 2016, 44), cat si in Melancolia: in ultimul
text mentionat, mai exact, in prima parte a
antologiei, Puntile, personajul-narator realizeaza atat
o dubla cautare, cat si o dubld gasire a simbolului
matern.

Vorbind despre Corpul, Andreea Rasuceanu
comenteaz, din nou, prezenta mamei: ,,in Corpul se

continua de fapt parcursul regresiv, de intoarcere
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catre ceea ce este casa din mijlocul mintii, cu usa
stacojie care se deschide spre incaperea arhetipala
unde asteapta mama lui Mircea.” (ibidem, 41). O
imagine aproape identicd regasim si in Melancolia,
17 ani mai tarziu, in finalul primei povesti, anume
Puntile: ,,Dupa o clipa de eternitate, usa se deschide.
E mama, in pardesiul ei bej, cu baticul pe cap, cu
cativa carlionti iesindu-i sticlosi pe langa obraji, abia
mai rasufland de povara sacoselor” (Cartarescu
2019, 63). La fel, vorbind despre Bucuresti, Mircea
Cartarescu Tisi Tncheie articolul din Bucurestiul meu
spunand ca, dupa o lunga calatorie realizata pentru a
explora eternul Bucuresti, ajunge, dupa un lung voiaj
urban, sa redescopere —in mod, bineinteles, simbolic
si metaforic — figura materna, pe mama, stand acasa,
descoperirea oferindu-i un fel de revelatie finala
(Cartarescu in Tabacu 2016, 298-299).

Asadar, aceasta repetitivitate poate duce la o
suprasaturare a interpretarii, si, as Indrazni sa spun,
la aceleasi spatii,
repetitivitate a plasarii dimensionale, ar trebui,

si a prozei. Revenirea la o
tocmai, sa reducd posibilitatea de interpretare,

avand in vedere predilectia autorului pentru
enuntarea — uneori clara, adesea ambigua - a
surselor autobiografice, a surselor tematicilor
evocate. in acest sens, putem face o legiturd spre
urmatorul capitol al studiului, si anume caracterul
real — al

autobiografic — simulat sau prozei

cartaresciene.

Caracterul autobiografic

,Construit din imaginatie, dupa «chipul si
asemanarea autorului», dar suprapus peste planul
realitatii.”, afirma Gabriela-Maria Moale (2022: 262),
referindu-se la Bucurestiul cdrtarescian. Devenit un
lucru aproape inseparabil de proza, acest caracter
autobiografic pe care exegetii i-l atribuie corpusului
textual cartarescian poate fi interpretat din mai
multe puncte de vedere, inclusiv privind validitatea si
relevanta acestuia n raport cu proza scriitorului. in
ce masura ar trebui, cel putin, in mod evident, sa
existe aceasta influentd? Si, prin urmare, dacd
aceasta exista, ce aspecte relevante aduce spre
interpretarea spatiala, spre geocritica?

Pentru a sustine cele observate anterior,
putem lua in considerare una dintre afirmatiile

interpretative Tn raport cu caracterul autobiografic al
textelor sale: David Damrosch, atunci cand vorbeste
despre proza cartaresciana, noteaza urmatoarele:
»,Opera sa este imposibil de separat de componenta
puternic autobiografica ce 1l leaga de Bucuresti
incepand inca din copilarie.” (Damrosch 2020, 177).
Bucurestiul este, pentru Mircea Cartarescu, o obsesie
spatiala, reluata in majoritatea textelor in proza,
chiar si daca uneori numele capitalei nu este
mentionat propriu-zis — spre exemplu, in Melancolia,
orasul prezent in antologii nu capata un nume, insa
totalitatea indiciilor converg, fara indoiala, spre un
Bucuresti utopic si cvasifictiv — creand, astfel, un
cadru spatial impregnat, la o prima evaluare, de acest
strat personal, oarecum confesiv. Spre a intari
argumentul, una dintre cele mai importante surse —
viabila sau nu — atunci cand se vorbeste despre
spatialitatea operei lui Mircea Cartarescu sunt
interviurile sale: criticii se concentreaza pe aceste
declaratii ale scriitorului, considerandu-le automat
surse veridice si deschise spre interpretare. Tns3, in
ceea ce priveste maniera in care scriitorul fsi
dezvaluie inspiratia pentru textele sale, afirmatiile lui
par a fi, intr-o buna masura, contradictorii. Pentru a-
mi sustine opinia, am ales sa discut pe marginea a
trei texte declarative ale lui Cartarescu, anume
interviul dat Andreei Rasuceanu, apoi cel oferit lui
Morten Hgi Jensen si, nu Tn ultimul rand, articolul
cartarescian din Bucurestiul meu.

in primd instantd, n volumul Bucurestiul
literar. Sase lecturi posibile ale orasului, regasim, la
finalul capitolului despre autor, un interviu cu acesta,
care este construit pe baza elementelor-cheie in
studiul Andreei Risuceanu. Intrebat despre nasterea
acestui oras din textele sale, Bucuresti, scriitorul
raspunde: ,Orasul pe care eu 1l numesc «Bucuresti»
in cartile mele n-are nimic de-a face cu realitatea.”
(Cartarescu Tn Rasuceanu 2016, 81). Numai 9 pagini
mai tarziu, acelasi Cartarescu afirma: , Absolut toate
locurile din cartile mele au un corespondent in
realitate.” (ibidem, 90). In aceeasi ordine de idei,
dandu-i un interviu lui Morten Hgi Jensen, scriitorul
spune ca si-a folosit, pentru a scrie Orbitor, amintirile
din copilarie, iar, imediat ulterior, declara ca fTsi
inventeazd amintirile. Tn cadrul aceluiasi interviu,
regasim o replica — evocata si de Andreea Rasuceanu

— unde Cartarescu spune: ,,Multi oameni cred ca eu
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cunosc Bucurestiul, ceea ce este absolut fals. Chiar
din contra, abia il stiu.” (Hgi Jensen 2013).

Nu in ultimul rdnd, tot o sursa pentru
comentariile critice legate de conexiunea proza
cartaresciana-caracter autobiografic este si articolul
scriitorului din Bucurestiul meu, unde regdsim
aceleasi afirmatii relativ inconsecvente. Atunci cand
se raporteaza la oras, Cartarescu vorbeste mai
degraba metaforic, evitand sa declare aspecte
concrete, insa etalandu-si, cumva, sentimentele fata
de Bucuresti: ,,orasul «real» ma jignea” (Cartarescu n
Tabacu 2016, 289), sau prezentandu-l ca fiind mai
degraba un ,,oras plastic” (Ibidem: 295). Tn linii mari,
scriitorul scrie si se comporta de parca s-a procopsit
cu aceasta capitala minord, in timp ce receptarea
etaleaza pareri profund afective in ceea ce priveste
caracterul autobiografic al textelor: acelasi Damrosch
vorbeste despre o zbatere a lui Cartdrescu fin
alegerea dintre puternicele sale radacini autohtone
si o receptare mondiald (Damrosch 2020, 178).

Asadar, putem concluziona ideea ca o
(re)discutare a prozei contemporane din spatiul
romanesc necesita o (mai lunga) reflectie in ceea ce
vizeaza importul notional. Inserarea anumitor
termeni spre a clarifica cheia de interpretare poate
unele cazuri, la

contribui, 1n estomparea,

defocalizarea lecturii. Prin aceasta lucrare am
incercat sa realizam o clasificare etapizata a opiniilor
si comentariilor geocritice in raport cu proza lui
Mircea Cartarescu, analizand si dezbatand validitatea
argumentelor venite din partea exegezei. Aceastd
taxonomie geocritica se dovedeste a fi destul de
unitara din punct de vedere vizionar, insa existad,
partial,

aplicabilitatea strict teoretica. Proza Iui Mircea

anume lacune 1n ceea ce priveste
Cartdrescu este —intr-o maniera evolutiva — subiectul
de discutie a multor voci critice, spatialitatea regasita
in aceasta reprezentand, per ansamblu, un personaj
central, personaj ce se manifesta prin imaginea

Bucurestiului (post)comunist.

NOTE:

* Articolul de fata este o varianta editatd a comunicarii cu acelasi
titlu, sustinute la cea de-a treia editie a Colocviului National
Studentesc ,Teorii si practici emergente in studiile literare si
lingvistice”, organizat de Facultatea de Litere a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj-Napoca in perioada 20-21 noiembrie 2025.
Lucrarea, coordonata de lect. dr. Roxana Rogobete, a fost inclusa
n sectiunea Reflectie metacriticd.

11n varianta in limba francezs, L'invention du quotidien. I: Arts de
faire, nouvelle édition, établie et présentée par Luce Giard,
Gallimard, Michel de Certeau foloseste, in loc de fldneur,
termenul de marcheur. Cu toate acestea, Andreea Rasuceanu
utilizeaza, in studiul citat, notiunea de fldneur, motiv pentru care
am ales sa procedam la fel in lucrarea de fata.
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Schimbare de perspective... prin Cluj

Nu as fi sincera daca as spune ca experienta de
la Cluj a fost, din orice punct de vedere, conform
asteptarilor mele, insa as fi onesta daca as spune ca
am fnvatat mult mai multe decat m-am asteptat.
Colocviul National Studentesc ,Teorii si practici
emergente in studiile literare si lingvistice”, editia a
llI-a, tinut la Universitatea Babes-Bolyai, la Cluj, Tn 20
si 21 noiembrie, s-a prezentat drept o incercare de a
pasi, poate, cu o treapta mai sus in ceea ce inseamna
o lucrare teoretica. Din nou, nu as fi sincera daca as
admite ca acest colocviu nu a reusit sa ma impinga
dincolo de o linie de confort. Jongland cu notiuni
teoretice actuale, nivelul de implicare si cercetare a
trebuit, automat, sa creasca. Insa acest lucru nu a
fost nicidecum  unul negativ: intr-adevar,
aprofundarea si stapanirea anumitor notiuni pot
parea la inceput provocari mult prea dificile pentru a
le Tmbina cu placerea de a cerceta o tema ce se
concretizeaza in timp real. Cu toate acestea, modul
in care s-au desfasurat prezentarile mi-a oferit
certitudinea ca, dincolo de orice formalitate,
cercetarea proprie a fost ce a contat cu adevarat.
Ironia face ca, in ciuda dorintei mele de a-mi prezenta
cat mai repede lucrarea, am fost chiar studenta care
a inchis colocviul, prezentand ultima, in a doua zi. La
inceput, am tratat acest aspect ca pe o forma de
ghinion, nsa, ulterior, am realizat ca privirea de
ansamblu asupra celorlalte lucrari mi-a oferit o si mai

buna intelegere a propriului meu studiu in raport cu

Ana-Daria FiC

un discurs clar, concret si punctual. Privind in spate,
participarea la Cluj mi-a oferit o deschidere mai larga
spre ideea de cercetare, anume cum ar trebui sa se
concretizeze un demers care abordeaza un subiect de
actualitate si cum ar trebui prezentata o lucrare.
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De la Timisoara la Sibiu — un traseu transformator

Calatoria catre Sibiu isi are originile cu ceva
timp fnainte de Tmbarcarea pe un drum pe care
atunci il credeam ca oricare altul — inofensiv. Primim
apel de a participa la Colocviul studentesc Literatura
IV-a,
Morfodinamica literaturii romdne, organizat in 4-5

romdnd ca literaturd mondiald, editia a

mai 2026 la Sibiu. Cu toate ca eram putin tematoare
cu privire la o astfel de experienta deoarece eram la
finele ciclului de studii masterale, cand timpul nu ne
este cel mai bun prieten, am dorit sa particip Tn
principal pentru cad tematica era una de interes
pentru mine si pentru lucrarea de disertatie aflata in
desfasurare.

Inscrierea este realizatd, documentarea este
facuta, lucrarea este scrisa, echipa este formata, iar
in demersul firesc al evenimentelor, urmeaza traseul
de la Vest catre Centru, de la Timisoara catre Sibiu.
Cu destinatia mai facusem cunostinta in ipostaze
recreationale, dar nu stiam inca ce tare se schimba
imaginea unui loc atunci cand scopul este unul
academic. Ajunsa la autocar, fac cunostinta intai cu

colega mea, Tania, apoi ajunge luliana si pornim la

TR

Elena-Reghina CUTEANU

drum. Calatoria nu e anevoioasd, ba chiar
fncantatoare as scrie, incat reusesc sa descopar doua
personalitati efervescente care abunda in pasiune
pentru literatura si care, cu certitudine, isi vor atinge
telurile, iar eu, in prezenta lor, nici nu am simtit cum
a trecut timpul.

Sibiul se rasfrange asupra privirilor noastre
parca diferit de aceasta data, apasator si vibrant
(ambele perceptii posibil cu aceeasi cauza — emotiile,
ori poate idealizez si se datora totul vremii, caci era
cand soare, cand nori). Am rezistat eroic ametitorului
drum pana la cazarea de la Paltinis, unde au inceput
pregatirile pentru dimineata urmatoare — primele
prezentari si primul contact cu multiplele valente ale
interesului initial al colocviului: tema ,distant
reading si dinamica formelor literare”. Desigur ca
daca tema are in prim-plan ideea lecturii distante a
unui text, teoreticianul Franco Moretti este imaginea
centrald, n special datorita noii perspective aduse
studiilor literare, unde militeaza pentru faptul ca
literatura poate fi privitd ca un sistem global de

forme.
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Cinematografia lui Radu Jude ca
radiografie a capitalismului
(semi)periferic
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Asistam Tn cele doua zile ale colocviului la

numeroase interactiuni cu lucrari inedite care
analizeaza literatura din perspectiva distant reading,
fiecare dintre acestea incadrandu-se la una dintre
cele trei sectiuni: prozd, poezie ori teatru si film.
Echipa noastra de trei reprezinta Facultatea de Litere,
Istorie, Filosofie si Teologie a Universitatii de Vest din
Timisoara la fiecare dintre cele trei sectiuni cu lucrari
in amanunt pregatite si cu prezentari pe masura.
Astfel, Tania Licaret, atunci studenta in anul al
lll-lea al ciclului universitar de licenta, specializarea
Limba si literatura romanda — Limbi si literaturi
moderne (englezd) a sustinut in fata auditoriului
lucrarea intitulata Cinematografia lui Radu Jude ca
radiografie a capitalismului (semi)periferic, incadrata
la sectiunea Teatru si film: circulatia formelor
culturale intre distant reading si close reading,
prezentare in urma careia s-au iscat dialoguri dense,
seriozitatea

guvernate de intensitatea si de

subiectului dezbatut, lucrarea fiind apreciatda cu
Premiul al ll-lea.
Mai mult, luliana-Paulina Terescu, atunci

studenta Tn anul | al masteratului de Literaturd si
culturd — contexte romdnesti, contexte europene,
sustine lucrarea numita Reprezentarea scriitoarelor
in sistemul premiilor literare de dupa 1990: cazul
romdnesc in context

international, plasata la

sectiunea Poezia roménd in sistemul literar mondial
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intre distant reading si close reading, comunicare ce
se soldeaza cu discutii fructuoase intre participanti si
auditoriu, dar si cu Mentiune.

De asemenea, eu, Elena-Reghina Cuteanu,
atunci studenta in anul al ll-lea al masteratului de
Literaturd si culturd — contexte romdnesti, contexte
europene, prezint lucrarea denumita Literatura ca
hartd: orasul de la local la global in proza
timisoreand, distribuita la sectiunea Proza romdénd in
sistemul literar mondial intre distant reading si close
reading, lucrare care contureaza o mostra a hartii
digitale a Timisoarei literare prin lentila a doua
romane autohtone si care primeste Mentiune.

La paneluri s-au aflat de la colegi care asteptau
cu nerabdare sa prezinte, pana la cadre universitare,
critici literari, critici de film, ori chiar, la unele dintre
prezentari, tocmai Franco Moretti, a carui prezenta
ne-a onorat.

lar pentru ca experienta sa fie una cu adevarat
inedita, teoreticianului Franco Moretti a lansat, cu
aceasta ocazie, volumul Flamura neagrd. Forma
tragicd si razboiul civil la Universitatea , Lucian Blaga”
din Sibiu.

Drumul, de data aceasta invers, de la Centru
spre Vest, de la Sibiu catre Timisoara, este acelasi, dar
noi, in cheie metaforica, suntem altele. Sibiul ne-a
trimis acasa mai bogate, zic eu, intai pentru ca ne-am
cunoscut intre noi, iar apoi pentru ca am reusit sa
fmpartasim aceasta experienta academica.
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Redescoperindu-l pe Eminescu

in perioada 7-8 mai 2026 a avut loc editia a

LI-a a  Colocviului  National  Studentesc
»Mihai Eminescu”, organizata, ca de fiecare data, de
Facultatea de Litere a Universitatii ,Alexandru loan
Cuza” din lasi: o editie reusita din toate punctele de
vedere, cu o tematica relevanta care a putut fi
valorificatd in moduri aparte, fara sa constranga:
Eminescu. De la biografie la mit? Sau: de la mit la
biografie?. Creativitate, dezbateri, noi perspective
asupra a ceea ce a fost si a scris poetul, toate acestea
m-au facut sa inteleg ca, oricat de nerealist pare,
despre Mihai Eminescu inca se poate scrie.
portile cu

oportunitate de a exersa in ale scrisului academic

lasiul si-a deschis aceastd
fara sa uit sa Imi pun mereu intrebari si sa incerc sa
gasesc raspunsuri. A fost, desigur, o provocare
continua, de la identificarea temei pana la
prezentarea lucrarii, insa de la un astfel de colocviu ai
doar de castigat. Pentru mine a fost prima editie si
m-am bucurat sa cunosc studenti pasionati, atat de
Eminescu, cat si de tot ceea ce presupune domeniul
stiintelor umaniste. Am avut ocazia sa stau de vorba
cu ei, dar si sa asist la prezentarile unor lucrari care
au Tmbinat literatura cu alte arte si domenii ce m-au
lasat asa cum ar trebui sa te lase orice prezentare
buna: curioasa si dornica sa aflu mai multe. Evaluarea
feedbackul

studentilor, au fost expuse pe fintelesul nostru,

prezentdrii mele si oferit noua,
intr-un mod constructiv. Totusi, cand am iesit din
cladirea universitatii dupa sustinerea ,probei”, am
rasuflat usurata si am realizat care era de fapt miza:
sa ma bucur de experienta Tmpartasita cu colegele
mele, de plimbarile facute in centrul orasului — pe
care |-am revazut dupa sapte ani lungi, si atunci tot in
contextul placerii mele pentru scris, la olimpiada —de
micile simboluri ce aminteau de poetul despre care
tocmai sustinusem o lucrare: bancile care 1i spuneau
poeziile si teiul sustinut acum de si mai multe propte
metalice. Pot sa spun ca nici drumurile atat de lungi

cu trenul si cu autobuzul nu au fost plictisitoare.

Andra-Emilia CATANA

Colocviul a presupus, ca de fiecare data, mai
multe sectiuni, iar Tn ceea ce priveste echipa
Universitatii de Vest din Timisoara, au participat
urmatorii studenti: Andra-Emilia Catana (LL Romana-
Engleza, anul al ll-lea) — Premiul al ll-lea la sectiunea
,Exegeze” pentru lucrarea Marginalul fragmentar.
Un Bucuresti al degraddrii in proza lui Eminescu, Ana-
Daria Fic (LL Romana-Franceza, anul al ll-lea) —
Premiul al ll-lea la sectiunea ,Studii culturale” pentru
lucrarea Eminescu din perspectivd monetard:

reprezentarea eminesciand pe bancnotele si
monedele romdnesti, Teofana Simonca-Oprita (LL
Engleza-Romana) — Premiul al lll-lea la sectiunea
,Exegeze” pentru lucrarea Forme ale absentei:

pentru o poeticd a vidului in lirica eminesciand.




in cadrul ,Atelierului de traduceri”, au
participat studentii Krisna Indarto Anugrahayu (Anul
pregatitor), Mutopola Mwenda (Anul pregatitor),
Amalia-Mihaela llin (LL Romana-Engleza, anul al
lI-lea) — Premiul al lll-lea pentru traducerea textelor
propuse in limba engleza, Patricia Tervilus (Anul
pregatitor), Sara Pislariu (LL Franceza-Romana, anul
I) — Premiul al ll-lea pentru traducerea textelor
propuse in limba franceza si Valentina Marmolejo
Quintero (Anul pregatitor), Astrid Carolina Castillo
Ventura (Anul pregatitor), Abel Fabricio Pacheco
Fonseca (Anul pregatitor) au obtinut Mentiune
pentru traducerea textelor propuse fin limba
spaniola.

Pe langa distinctii, simpla prezenta acolo,
printre profesori care odata au fost si ei participanti
la acest colocviu cu traditie, intre Palatul Culturii si
teatru si intre doua drumuri obositoare, lasiul a
contribuit foarte frumos la conturarea experientei de
student la Litere, dincolo de cursuri si seminare. Ah
da, sd nu uit. Probabil cd una dintre partile mele
preferate ramane repetitia prezentarilor aldturi de
doamna profesoara in tren, seara, printre alti calatori
care cel mai sigur nu se asteptau sa auda iar de
Eminescu.
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Colocviul de la Ploiesti: un dialog viu al ideilor

in zilele de 21 si 22 mai, Facultatea de Litere si
Stiinte din Ploiesti a gazduit a X-a editie a Colocviului
fata
ofertanta:

studentesc  ,Confluente”, punand in

participantilor o tematica foarte
,Cartografii ale identitatii: discursuri si restructurari”.
Atmosfera evenimentului a fost una dinamica. Un
factor interesant a constat in faptul ca studentii si-au
putut sustine lucrarile nu doar in limba romana, ci si
in engleza sau franceza. Mai mult decat un simplu
cadru de dezbatere academica, colocviul le-a oferit
studentilor oportunitatea de a-si trimite lucrarile
spre publicare la Editura Universitatii Petrol-Gaze din
Ploiesti.

Desi distanta dintre Timisoara si Ploiesti parea
initial un impediment, mai ales datorita faptului ca ne
aflam intr-o perioada destul de aglomerata, aproape
de sesiunea de examene, organizatorii le-au oferit
participantilor posibilitatea de a sustine prezentdrile
online. Astfel, sesiunea la care am participat atat eu,
cat si colegele mele: Andra Catana, din anul al ll-lea,
si Tania Licaret, din anul al lll-lea, s-a desfasurat
vineri, 22 mai. Inainte de inceperea prezentirilor,
moderatoarea sesiunii, doamna conf. univ. dr. Alina
Rosca, a tinut un discurs incurajator, lucru care a
contribuit la crearea unui mediu propice pentru
dialogul academic.

Restul participantelor au venit din centre
universitare diverse, precum Brasov, Suceava si
Bucuresti, abordand subiecte captivante si diverse.
Pe parcursul a trei ore, am urmarit cu interes
prezentarile fiecare

colegelor, prezentare

remarcandu-se printr-o viziune unica asupra
literaturii. De pildd, mi-a placut mult cum a fost
abordata simbolistica arhitecturii in romanul Craii de
Curtea-Veche, o opera pe care o studiasem chiar in
acel semestru la cursurile de literatura romana. De
asemenea, modul Tn care o altd studenta a tratat
motivul muzicii in Marsul lui Radetzky de Joseph Roth

mi s-a parut fascinant, in special prin felul in care

llinca PAIUSAN

prezentarea a Tmbinat muzica si literatura prin
intermediul cantecului militar.

Un alt aspect care mi-a placut la acest colocviu
a fost modul in care colegele mele, Andra si Tania, au
valorificat si reinterpretat in propriile lucrari autori
sau texte studiate deja la facultate, dar dintr-o
perspectiva cu totul noua. Astfel, am putut urmari
cum spatiul academic devine un mediu viu de idei, in
care aceleasi opere sau curente sunt redescoperite
prin instrumente critice alternative, demonstrand o
permanenta deschidere spre dialog.

in ceea ce priveste propria mea lucrare, am
ales sa explorez doua tematici adesea ignorate in
liceu: spatiul si identitatea periferice, avand ca punct
de plecare romanul Soldatii. Poveste din Ferentari de
Adrian
autofictiunea ca forma de intersectie intre fictiune si

Schiop. Prezentarea mea a analizat

nonfictiune, punand accent pe coliziunea dintre

il
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lumea lui Adi si cea a lui Alberto, pe negocierile
masculinitatii intr-un mediu hiper-masculin si pe felul
in care corpul devine o resursd care poate fi
tranzactionata pentru siguranta si supravietuire.
Totodata, am urmarit cum spatiul Tn care se
desfasoara actiunea romanului, cartierul Ferentari,
functioneaza ca un personaj colectiv, marcat de
reguli nescrise si de o marginalizare complexa, ce
include statutul socio-economic, etnia roma si
identitatea queer. A fost o provocare si o experienta
inedita sa analizez un text contemporan care
abordeaza atatea subiecte intr-o maniera aproape
visceral3, o premiera in literatura citita de mine pana
in acel moment.

Privind in urma, abilitatile pe care le-am
dobandit Tn urma acestui colocviu nu tin doar de
exercitiul academicin sine, ci de felul in care am privit
literatura prin ochii altor participanti si de contactul
cu studentii altor universitati din tara.

Prins la mijloc in
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Masa si literatura curbeaza spatiul

la Congresul Asociatiei de Literatura Generala si Comparata din Romania 2026

ntre sesiune si o vacantd cu repetate coduri de
caldura, Literele timisorene au primit Congresul
anual al Asociatiei de Literatura Generalda si
Comparata din Romania intre 9 si 11 iulie 2026, prilej
de a lua pulsul domeniilor de interes, culturale si
literare, din marile noduri academice, cu tahicardie
sau bradicardie... pe alocuri. Hdrtile literaturii.
Frontiere, margini, literaturi de granitd au fost
principalele teme de discutie ce au reunit sectiunile
Hdrti si contra-hdrti, Frontiere fluide si tranzitii,
Banatul si Timisoara — repere si spatii literare, Spatii
de frontierd si identitdti (ex)centrice, Literaturi ale
influente,

Traversdri: frontiere textuale, cognitive, normative...

lumii, Experimente, interferente,
sa mai spun? Mai spun! Perspective multi- si
transmediale, Literaturi carcerale si memorii ale

violentei, Geografii ale romanului: exil, memorie si

A | : I § =
HARTILE LITERATURII.

FRONTIERE, MARGINI, -
LITERATURI DE GRANITA

Congresul anual al Asociatiei de
Literatura Generala si Comparata din
Romania

Amalia BODAC

spatii ale identitatii, Premodernitate si prelungiri ale

limitelor. Discutiile au fost dintre cele mai

confortabile si inconfortabile deopotriva, intre
prudente metodologice si literare si testarea unor
reprezentari hibride, actuale, prea putin accesate.
Dezbaterile privind spatiul si frontierele n
teoria literara s-au sprijinit pe o grila ampla: de Ila
reevaluarea ,provinciilor literare”, a retelelor,
regiunilor si ,scolilor” locale (Moretti, Casanova),
pana
politice, ideologice ori afective ale spatialitatii,

la abordarile care chestioneaza valentele

conceputa relational, la intersectia dintre perceptie,
conceptualizare si trdire nemijlocita (in termenii lui
Foucault, Westphal, Richardson) si paradigmele
literaturii mondiale (Moretti, Damrosch, Ganguly). Pe
acest fundal, conferinta a plecat din spatiul autohton
cu reprezentarile granitei in Noapte bund, copii!,
cartografiile digitale pornind de la Goran Mrakié,
Daniel Vighi si Viorel Marineasa, inflexiunile germane
in literatura romana, heterotopiile concentrationare
autori ca Anamaria

si transnationalismul unor

Beligan, Panait Istrati, Paul Celan sau Andrei
Codrescu, ajungand la tipuri de limitari — geografice,
identitare, metodologice 1n spatiul european,
reprezentari ale frontierei pentru Dubravka Ugresié,
imaginarul panslavist la Andrei Kurkov sau matrici
identitare in Dictionarul romanului central-european
din secolul XX.

lar daca acum un secol ne-ar fi luat intre doua
saptamani si o eternitate (cu putin noroc daca ne-am
fi nascut in locul potrivit) sa ajungem pe alte
continente, prezentul ne permite un salt geografic
(si) datorita infrastructurilor si canalelor de difuzare
culturala in 0,20 de secunde. Au fost importate
condimente tari despre creolizarea literaturii Tn
Americanah, orase fractale in urma imperialismului
britanic la Sam Selvon, Hanif Kureishi, Monica Ali sau
chiar romanului  chinez

despre ,emisferele”

134



contemporan cu repere catre Mo Yan, Yu Hua si Yan
Lianke.

Nicio masa conferinta fara mediile semiotice
hibride din jocurile video, iar, de aceasta dat3,
vorbitorii  tineri au pornit discutia despre
componenta participativa in Soma, Faith si Elden
Ring in constructia firului narativ care impacheteaza
un gameplay.

Pastrasem, poate din inertie, iluzia ca busola
se regleaza n Tnaltele turnuri de unde s-ar proiecta
avanpremierele si nu reluarile. Doar ca urgenta vie a
intelegerii, a travaliului explicatiei a venit, la finalul
celor trei zile, de la cei pentru care scrisul ramane o
adresare onesta si fundamentata pe intrebari pana
atunci neformulate.

Ramanem cu increderea juriului cand vine
vorba de premiile acordate pentru
Alexandra Ciocarlie, Pe urmele lui Ulise (Literatura
comparata), Marcel Tolcea, Ultimul avangardist.
Misterele lui lonathan X. Uranus, ,serafim si boxeur”
(perspectiva comparatista asupra literaturii),
Alex Ciorogar, Ascensiunea autorului in epoca
globalizdrii digitale (debut) si doua premii speciale
pentru coordonarea volumului: Ligia Tudurachi,
Pentru un stil microfonic interbelic, Andreea
Mironescu si Mihai lovanel cu Platforme ale
memoriei, toate pentru 2025. Poate ca se Tmpaca

macar una cu noi intre un scroll si un side quest.
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Bookfest, TESZT si Taifas: trei ipostaze ale culturii timisorene

Efervescenta culturala a Timisoarei din ultimii
ani a cunoscut apogeul odata cu exercitarea
statutului de Capitala Europeana a Culturii in anul
2023. Date fiind amploarea manifestarilor artistice si
vizibilitatea internationalda dobandita in perioada
mentionata, meritd observata si discutata problema
continuitatii parcursului cultural timisorean — orasul
isi pastreaza relevanta prin desfasurarea a
numeroase evenimente cu traditie, precum Salonul
de Carte Bookfest si Festivalul Euroregional de Teatru
TESZT, organizate anual inca din anul 2012, respectiv
2008. Totodata, initiative materializate pentru prima
data chiar in contextul Capitalei Europene a Culturii,
precum Festivalul de Film si Cultura Balcanica TAIFAS,
isi consolideaza pozitia Tn calendarul cultural
timisorean, depasind cadrul anului 2023 si ajungand,
in 2026, la cea de-a patra editie. Cele doua
dimensiuni complementare pe care cele trei
evenimente le reprezintd — continuitatea unor
manifestari consacrate si dezvoltarea unor noi
formule — prezinta multiple puncte de convergenta:
intentia, reusita, ori, in unele cazuri, doar impresia
conturarii  unui deschis

spatiu dialogului, ce

contribuie activ la democratizarea culturii, la
accesibilitatea publicului si crearea unei comunitati
de oameni diversi, implicati constant in dinamica
vibranta a orasului.

Salonul de Carte Bookfest, initiat in 2006, la
Bucuresti, de Asociatia Editorilor din Romania (AER)
a fost inspirat de marile saloane europene de carte si
conceput ca un spatiu de comercializare, dar si de
intdlnire si interactiune nemijlocita intre cititori,
scriitori si editori. Extins si in alte orase, a ajuns la
Timisoara in 2012, iar editia din 2026 propune, ca de
fiecare data, un targ de carte consistent si ofertant,
cu standuri aferente fiecdrei edituri partenere. in
paralel, lansarile de carte si discutiile de natura
culturala se desfasoara la Cafeneaua Bookfest,
respectiv la scena evenimentului. intalnirile cu
scriitorii reduc distanta simbolica dintre ei si lectori,

Tania LICARET

lansarile dau voce unor autori timisoreni mai putin
vizibili, iar atmosfera adesea informala favorizeaza
interactiunile naturale. Printre acestea, aduc aminte
de dialogurile savuroase dintre Cristina Cheveresan,
Alexandru N. Stermin si loana Parvulescu, referitor la
Alfabetul
domnilor si Alfabetul doamnelor, de discutia dintre

lansarea volumelor celei din urma,
Oana Dobosi, Raluca Selejan si Radu Vancu, in
legatura cu romanele sale, Paradis si Transparenta,
de lansarea volumelor Arta publicd in Timisoara dupd
1989 de Andreea Lazea si Naratiuni ale corpului.
Boald si discurs de Daniela Silindean, dar si de
noutatile din colectia Biblioteca Polirom, precum
Salman Rushdie, Ceasul al unsprezecelea. Un cvintet
de povestiri, Harper Lee, Tdardmul dulcii vesnicii,
Raymond Carver, Elefant si alte povestiri, despre care

au vorbit Dana Craciun, Carmen Preoteasa,
Mihai Gafencu, Otilia  Ghitescu, Ina Biebel,
Raluca Selejan, Mirela lacob, Oana Dobosi,

Radu Pavel Gheo, Radu Paraschivescu, Radu Vancu,
Dan Croitoru. Accesul gratuit permite participarea
fara obligatia achizitionarii unei carti, acestea avand,
intr-adevar, adesea, pret redus fata de librarii. Totusi,
simpla accesibilitate fizica a publicului nu garanteaza
si accesibilitatea subiectelor abordate, iar Bookfest
democratizeaza mai ales accesul la oferta editoriala,
nu neapadrat productia culturald, intrucat selectia
autorilor si a titlurilor ramane la latitudinea editurii,
iar vizibilitatea este distribuita inegal.

Probabil cel mai controversat eveniment din
cadrul salonului de carte se refera la cel adresat lui
Gabriel
Melania Cincea pe marginea volumelor Strigoii nostri

Liiceanu, care converseaza alaturi de
si In singurdtatea mintii mele. Figura consacratului
filosof, extrem de prezenta in cadrul salonului de
carte Bookfest si relevantda pentru finceputurile
acestuia — fusese presedinte al AER la momentul
primei editii din Bucuresti — este din ce in ce mai
contestata de tanara generatie (subscriu la aceste
opinii). (Auto)expunerea constienta si deliberata in
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fata unor valori si convingeri emise de ambii
interlocutori, pe care le consider in opozitie cu
propriile viziuni, dar si periculoase la nivel sistemic,
imi intaresc pozitia cu privire la necesitatea gandirii
critice si formularea unei pareri proprii, argumentate
eficient si independent de notorietatea si stabilitatea
de care se bucura aceste personaje la nivelul
imaginarului colectiv. Cu alte cuvinte, Tn ciuda
reprosurilor rigide aduse ,,generatiei Z”, aspect ce nu
face decat sa potenteze polarizarea sociala, observ ca
multi dintre tineri au capacitatea de a nuanta
discursul, caci miza finala nu se refera la cenzura ori
epurare —aceasta idee ar fi la fel de absurda si nociva
—, ci la temperarea elogiilor grandilocvente catre o
perspectiva semnificativ mai echilibrata.

Un alt episod pe care il consider demn de adus
in vedere ne transpune inapoi in anul 2010, atunci
cand meschinul lon lliescu — aspru criticat si de
Liiceanu, caci nu fi neg pozitia asumat anti-comunista
— publica, in cadrul Bookfest Bucuresti, Dupd 20 de
ani. 1989 — an de cotiturd in istoria nationald si in
viata internationald, la editura Semne. Episodul,
aproape caricatural, isi concretizeaza dimensiunea
grotesca atunci cand trei membri ai grupului ,Noii
golani”, printre care si George Simion, protesteaza
impotriva fostului presedinte, evidentiind rolul
condamnabil al acestuia in timpul Revolutiei si al
Mineriadei din 1990, fiind, ulterior, evacuati. Este de
la sine inteles cd, in ceea ce ma priveste, a fi
impotriva demersului lui lon lliescu nu inseamna, in
nicio forma, sustinerea lui George Simion. Totusi,
intrebarea deschisa se refera la masura in care
salonul de carte Bookfest, recunoscadnd dreptul
autorului de a-si publica cartea, legitimeaza, indirect,
moral si istoric, afirmatiile prezente in continutul
volumului, aspect pe care il consider, in mod evident,
extrem de problematic.

in continuare, m3 voi axa asupra Festivalul
Euroregional de Teatru Timisoara TESZT?, organizat
de Teatrul Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely”, un teatru
minoritar dintr-un oras multilingv. Plecand de la
intrebarea Cum putem exista si coexista intr-o epocd
a dezbindrii, marcatd de rdzboaie si realitdti

postbelice, migratie, populism in crestere si
extremism de dreapta, polarizare digitald si criza
climatica?, festivalul propune o suita de spectacole

de teatru, dans, performance, musical, teatru de

papusi si animatie. Dimensiunea clar angajata social
este potentata si sustinuta de accesibilitatea si
deschiderea catre public, atat prin pretul biletelor,
cat si prin tematica spectacolelor si maniera in care
aceastea sunt puse in scena, spectatorii fiind adesea
implicati nemijlocit. Astfel, TESZT are capacitatea de
a consolida adevarate comunitati deschise spre
reflectie, suspiciune, punere la indoiala a realitatilor
externe ce pot parea, in mod eronat, incontestabile
si implicare civica activa. Piesele de teatru
experimentale din cadrul proiectului ,,FemminiCity —
Women for Women”, finantat prin programul Uniunii
Europene ,Cetateni, Egalitate, Drepturi si Valori”
(CERV), prezinta povesti de viatd tulburdtoare ale
victimelor abuzului fizic, psihologic ori emotional,
starnind empatia, solidaritatea si combaterea
acestor acte dezumanizante extrem de frecvente.
Manifestarile scenice vorbesc clar si raspicat despre
femicid, necesitatea unui corp politic cu valori
feministe, absurdul tabuului menstrual,
subordonarea aberanta a femeii fata de barbat si alte
subiecte pe cat de delicate, pe atat de necesar de
adus Tn vederea publicului pentru a fi dezbatute si
dezamorsate. Democratizarea functioneaza, in acest
caz particular, prin intermediul tentativei de
problematizare, constientizare si crearea unei punti
de comunicare intre actori, uneori profesionisti, alte
ori selectati prin casting deschis si privitori, uneori
invitati pe scena si Tncurajati sa se exprime verbal cu
privire la tematica spectacolului.

n aceeasi notd, Bolnavii, de Antonio Alamo si
regizat de Irina Moscu, cartografiaza radacinile
actualelor discursuri si demersuri extremiste, pentru
o fintelegere mai nuantatda cu privire la procesul
dislocat de metabolizare a trecutului, reiterat si
adaptat infricosator realitatilor actuale, incercand sa
explice si sa prevind declinul ideologic absolut.
Asadar, prin intermediul festivalului TESZT, Timisoara
devine nod strategic intre Budapesta, Belgrad, Arad,
Novi Sad si Subotica si un nucleu de fuziune intre
valentele culturale ale acestor regiuni convergente
prin interesul acordat democratiei, drepturilor
umane, solidaritatii, pacii mondiale si empatiei.

Un alt eveniment cultural demn de analizat se
refera la Festivalul de film si cultura balcanica TAIFAS,
altor

configurat Tn jurul ,istoriei, memoriei si

nimicuri”, care aduce in Timisoara o serie de 14
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lungmetraje romanesti si balcanice , dintre care opt
in avanpremiera nationala si doua programe de
scurtmetraje curatoriate de tineri timisoreni
pasionati de film, anterior prezentate la LUCAS
(International Festival for Young Film Lovers), cel mai
vechi festival de film pentru copii si tineri din
Germania. Pe langa selectia unui numar
impresionant de proiectii disponibile la Cinema
Studio, a caror valoare estetica ramane, bineinteles,
dependenta de aportul subiectiv al fiecarui cinefil,
festivalul propune si cateva lansari de carte, printre
care amintesc: Artistul, informatorul si Securitatea.
Raport contra pasaport, de lulia Popovici, care intra
in dialog cu Marius Chivu si Carmen Lidia Vidu,
responsabila pentru regia artisticd a spectacolului
Maria Tdnase. O poveste, ce deschide TAIFAS 2026.
Cartea cerceteaza motivatiile indivizilor din lumea
teatrului care au ales sa contribuie la perpetuarea
unui sistem totalitar prin integrarea in reteaua de
informatori si Securitate in ultimele doua decenii ale
comunismului. Este un demers relevant si bine
documentat care exploreaza dinamica bidirectionala
dintre sistemul Securitatii, care se infiltreaza adesea
perfid si insidios fin intimitatea individului,
ingradindu-i libertatea de decizie si artistul adesea
oportunist, deliberat implicat.

Printre colocviile desfasurate, precum , Atlasul
locurilor uitate”, ,,Foucault 100: putere, rezistenta si
spiritualitate”, ,,in Balcani, murim cu istoria de gat”
ne releva o discutie actuala dintre Lidija Dimkovska si
Bogdan-Alexandru Stanescu, moderata de Snejana
Ung. Intr-un dialog relaxat, cei doi scriitori de limb3 si
din spatii diferite, releva modul in care se raporteaza,
prin operele lor, la experienta personald, inseparabild
de istoria scrisd cu majuscula. Totodata, alaturi de
public, autorii exploreaza valentele si semnificatiile
termenului de , balcanism” si a variatiunilor acestuia,
incercand sa combatd cu argumente solide
prejudecatile asociate.

in completarea proiectiilor, lansarilor de carte
si a colocviilor, TAIFAS propune cateva evenimente
distinct,

complementar. n acest sens, ,HRANA: Cu porcul prin

dintr-un registru desi aparent

Balcani”, este un eveniment gastronomic ce imbina
degustarea cu reflectia asupra identitatii balcanice, la
care au luat parte cele doua specialiste in domeniu,
Melissa aldturi de

Alina Saftulescu si Ivana,

antropoloaga Camelia Burghele si Borko llin. Merita
discutatd si analizata masura in care o forma de
recuperare si valorizare a patrimoniului culinar
balcanic se transfigureaza intr-o experienta culturala
atent curatoriata si estetizata. Meniul a inclus
preparate precum toba, piftie, jumari, sarmale si
carnati, dar si reinterpretari contemporane, precum
pralinele cu bacon caramelizat, fapt ce ne
indreptateste sa dezbatem daca practicile alimentare
traditionale ajung, in acest context, sa privilegieze
experienta consumatorului in detrimentul realitatii
comunitatilor de provenienta. Totodata, pretul de
150 de lei al biletului, desi justificat luand in
considerare conceperea preparatelor, delimiteaza
clar publicul participant, ceea ce creeaza un raport
tensionat fintre natura comunitara a traditiilor
culinare celebrate si exclusivitatea cadrului in care
acestea se manifesta. Cu toate ca nu imi doresc sa
reduc, fara drept de apel, HRANA la o forma de
fetisizare a autenticitatii rurale, nu pot ignora
ambivalenta demersului, intrucat traditia recuperata
si legitimata din punct de vedere cultural devine,
simultan, nucleul unei experiente selective, aproape
elitiste, cu valoare simbolica si economica distincta
de cea din mediul sau de origine.

Astfel, cele 3 evenimente discutate ne invita sa
ludm parte activ la viata culturala a Timisoarei,
extrem de prolifica si ofertanta in ultimii ani, dar si sa
problematizam, sa dezbatem, sa punem la indoial3,
aceste componente reprezentind, de fapt,
fundamentul celui mai relevant si benefic punct de
convergenta intre acestea — facilitarea dialogului, a
spatiilor de intalnire si interactiuna constanta cu noi

forme de expresie culturala.

NOTE:

1 Cronici detaliate despre spectacolele frecventate pot fi
consultate pe site-ul festivalului https://teszt.ro/teszt-ro/teszt-
2026-1468330/blog-2026-5479533/sacrificiul-de-pe-altarul-
tranziiei-2244285 sau in urmatorul numar al revistei ,Vestul
Dramatic”.
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