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Cuvant de intampinare

Drumul Literacum continua in anul
universitar 2025-2026 cu un numar triplu (13-
14-15), menit sa duca mai departe efortul de a
pastra constanta cercetarea riguroasa in
randul studentilor de la Facultatea de Litere,
Istorie, Filosofie si Teologie a Universitatii de
Vest din Timisoara. Spatiu de formare si
afirmare pentru tinerii cercetatori in domeniul
studiilor literare, Literacum este un ,loc” al
negocierii semnificatiilor, in care curiozitatea
intelectuala si rigoarea stiintifica se intalnesc
firesc, asa cum fireasca si necesard este
aceasta continuitate si dinamica marcata de
aparitia ultimului volum.

Numarul 13-14-15 al revistei vine sa
recupereze o absenta editoriala de trei ani—
care, credem noi, poarta amprenta unui
travaliu auctorial atent articulat. Publicatia
vine si Tn Intampinarea unei editii aniversare a
colocviului, care speram sa fie la fel de rodnica
pentru revistd, precum au fost cele noua editii
anterioare pentru comunitatea academica
studenteasca, prin crearea unui ethos local ce
este caracterizat mai degraba de un echilibru—
lucrarile se asaza intre materialisme putin
decantate si textocentrism.

Spiritul analitic ce defineste acest centru

universitar ramane constant si vizibil in
paginile de fata. Nu importul teoretic, ci
analiza atentd, exercitiul de interpretare

definesc demersurile reunite aici sub cupola
unei discretii intelectuale. Articolele incluse
arata nu numai moduri de a citi textele, ci si
lumea, feluri de a intelege cum literatura
continua sa puna intrebari si sa ofere repere.

O prima sectiune a numarului triplu este
rezultatul unor ateliere-dezbateri dinamice si
actuale. Desi nu intreaga efervescentda a
intalnirilor fizice este reflectata in randurile
respective, se observa interesul studentilor
indreptat atat spre autori romani, cat si spre
repere ale literaturii comparate. Georgiana

literacum

literacum

Larisa Marcu alege o autoare actuald, Olga
Tokarczuk, si discuta forme ale temporalitatii
in romanul Strdveacul si alte vremi. Teodora
Dogaru si Roberta Erdei reviziteaza un text
camilpetrescian ultra-stereotipizat de canonul
scolar, dar privindu-l prin grila jungiana si
analizand reflexiile unor oglinzi binomiale:
feminin-masculin. Alexandra-Andrada Nemes
si Amalia-Marinela Secosan aleg un demers
comparatist si pun fata in fata doua romane ce
trateaza forme controversate ale eroticului,
argumentand modul Tn care discursivizarea
particulara a autorilor sterge obscenitatea si
vulgaritatea.

O a doua sectiune a revistei cuprinde
studii diverse semnate de studentii
timisoreni—ea reuneste o paleta larga de
interese si aratad vitalitatea cercetarii acestor
tineri filologi. Cateva dintre ele reprezinta
formele definitive ale unor comunicari
valoroase prezentate la diferite colocvii
nationale studentesti. Acestea trateaza teme
de literatura comparata (o discutie despre
transferuri literare pe linia F.M. Dostoievski—
Shimazaki Toson realizeaza Arintina Maria
Bobit, intr-un articol axat pe Japonia erei
Meiji), literatura romana postbelica (Stelian
Popescu se ocupa de cazul complex al lui I.D.
Sirbu intr-o minutioasa lectura
contextualizanta ce descrie raporturile
autorului cu realitatile comuniste, ,literatura
de sertar” si resemantizarile postcomuniste)
sau literatura romana contemporana (Amalia
Bodac discuta despre ,postmemorie”,
,memorie prostetica” si recuperarea istoriei
Holocaustului in contextul scrierilor lui Catalin
Mihuleac, America de peste pogrom si
Deborah).

O parte dintre articole dezvaluie o
dinamica tot mai solida a peisajului de
cercetare universitara, reflectdnd interesul
pentru recontextualizarea fenomenelor



Cuvant de intampinare

literare si culturale. Alexia Podina face o
lectura sensibila a romanului Leagdnul
respiratiei, de Herta Miiller. Amalia Roman
analizeaza cateva reprezentari ale spatiului in
poezia lating, trecand, de pilda, prin Ovidius si
Vergilius. Dariana Sarca alege un subiect
extrem de actual, fara a-l politiza excesiv:
rinocerizarea. Printr-o paralela intre Rinocerii
lui Eugen lonescu si Povestea de la grddina
zoologicd, piesa lui Edward Albee, autoarea
abordeaza semantizarile conditiei umane
asezate sub semnul absurdului.

Doua articole din acest numar sunt
variante comprimate, extrase din lucrari mai
ample de cercetare. Claudia Lolescu selecteaza
cazul lui Grigore Cugler pentru a analiza textul
Apunake din perspectiva construirii unor
utopii/distopii in literatura de avangarda.
Patricia Sirbu-Vladescu abordeaza vlogurile
educationale axate pe texte canonice din
programa de limba si literatura romana pentru
bacalaureat, analizand clisee discursive si
realizdnd o sumarad prezentare a vlogului ca
forma de informare culturala.

Ultima sectiune a revistei contine
»jurnale” de evenimente la care studentii au
luat parte—colocvii studentesti sau schimburi
academice. Luna mai a anului 2025 a fost cat
se poate de activa: Daria Fic devine ,,reporterul
de teren” de la Colocviul National Studentesc
»Mihai Eminescu”, desfasurat la lasi; Teofana
Simonca-Oprita evidentiaza fertilitatea si
noutatea Colocviului National Studentesc
,Literatura romana ca literatura mondiald”,
desfasurat la Sibiu, iar Stelian Popescu face o
scurta analiza a BucharEst STudent (BEST)
Letters Colloquia. Andra-Emilia  Catana
relateaza despre activitatile proiectului Wi-Ti
din iunie 2025 (un scurt schimb de experienta
la Institutul de Romanistica al Universitatii din
Viena); luliana Terescu realizeazd o ampla
cronica a Festivalului International de
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Literatura de la Timisoara, ,La Est de Vest. La
Vest de Est” (16-18 octombrie 2025); Tania
Licaret prezinta programul de pilotaj
desfasurat la Universitatea Jagiellona din
Cracovia (22-28 octombrie 2025).

Periplul ,mondial” prin intermediul
subiectelor diverse este cel prin care revista isi
reafirma vocatia de spatiu al dialogului—intre
generatii si directii de cercetare, intre lumi
posibile—lumi  discursive.  Literacum se
situeaza dincolo de functionalizari ideologice
ale literaturii—nu isi propune, in acelasi timp,
dezvoltarea unui ,ecosistem intelectual” care
sa genereze un framework rigid al
materialismelor, ci prefera conturarea unei
retele de analizd Tn care fiecare nod sa-si

dezvolte distinct Si liber ,Sistemul
operational”.

Finalul lui 2025 aduce, poate, o
reasezare a ritmurilor, 1n  asteptarile

coordonatorilor ca noi studenti sa fie implicati
in activitatile Literacum din viitor.

Volumul actual sta si sub semnul unei
triple dedicari — studentilor contributori care
si-au dorit mai mult decat un parcurs
educational plat, pentru care performanta si
dedicarea au devenit repere personale;
profesorilor, fie mai experimentati, fie la
inceput de drum, care au fost, sunt sau vor fi
aproape de studenti in procesul lor de formare
intelectuald si umana; si, nu n ultimul rand,
viitorilor contributori, celor care vor continua
acest dialog intre promotii, prin curiozitate,
rigoare si pasiune pentru lecturd, pentru ca
LIFT sa-si contureze o dimensiune socio-
epistemica a practicii discursului critic:
»,Denique quod longo venit impete, sumere
debetmobilitatem etiam atque etiam, quae
crescit eundoet validas auget viris et roborat
ictum” (Lucretius, De rerum natura, V1).

Roxana ROGOBETE
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Singularitatea momentului

el C UIM

si ciclicitatea existentei

in Straveacul si alte vremi

»Au fost distruse orase, iar bunurile
locuitorilor zac pe strazi. Oamenii fug de spaima
gloantelor. Fratele isi cauta fratele.” (Tokarczuk
2023, 10). Marturia, scrisa negru pe alb, a
memoriei colective poloneze este redatda de
catre scriitoarea contemporana Olga Tokarczuk,
prin romanul sau de succes Strdveacul si alte
vremi. Llaureata a Premiului Nobel pentru
Literaturd, ea ramane in continuare o voce
marcanta a literaturii Europei Centrale, prin
devastator
razboaie
regimului

imagini
tulburatoare, ce se reveleaza sub forma unei rani

reconstructia narativa a Poloniei
impactate de-a doua
mondiale, instaurarea

lungul celor
urmate de
acestor

comunist. Pe  fundalul

care inca respird, scriitoarea proiecteaza atat

criza colectiva a comunitatii satului Prawiek
‘Strdveac’, cat si drama individuald a omului, al
carui ritm este frant de aspiratiile hegemonice
ale natiunilor, in cursa halucinanta spre moarte.
Tntr-o lume absurd, intr-o lume in care vietile
umane ajung nesemnificative in fata ambitiilor
expansioniste politice, agresiunea se vrea a fi
motivata tocmai prin prisma razboiului, insa asa
cum afirma si Mircea Eliade: ,Justificarea unui
eveniment istoric prin simplul fapt ca el este
eveniment istoric, altfel spus, prin simplul fapt ca
s-a petrecut in acest fel, nu va putea decat foarte
greu sa elibereze umanitatea de teroarea pe care
o inspird.” (Eliade 1999, 144).

Reflectia asupra problematicii
inevitabil spre intrebarea: ,«Cum suporta omul
istoria?»” (Eliade 1999, 126). Astfel, raspunsul se

va contura apeland la o abordare ce vizeaza

conduce

literacum

Georgiana Larisa MARCU

modul in care individul tine piept timpului istoric.
Mai exact, vom urmari solutiile spirituale la care
acesta recurge pentru a se sustrage din ghearele
timpului distrugator, caci ,Individual, fiecare e
liber sa se sustraga acestui moment istoric si sa
se consoleze de consecintele nefaste ale
prin  filosofie, fie prin
mistica” (ibidem, 127). Prin urmare, problemele
de natura ontologica ale personajelor vor sta sub
semnul contextului geopolitic (Benga 2022, 539),
deoarece acestea iau nastere ca o consecintd a

acestuia, fie

faptului ca locuitorii Straveacului sunt, in fond,
victime lasate prada unor evenimente istorice
asupra carora nu au control.

Tnainte de a plasa valentele timpului intre
singular si circular, este necesar sa precizam inca
de la Tnceput ca premisele conceptuale care vor
ghida aceasta interpretare asupra temporalitatii
sunt motivate de natura textului, iar doua
exemple concrete in acest sens sunt oferite de
titlul romanului, dar si de structura acestuia.
Straveacul  si premediteaza
perspectiva alternanta a operei, concretizata mai
apoi in capitolele textului, prin subtitlurile
construite sub formula: Vremea + nume de
fiintd/obiect/concept, sugereaza ca
exista un timp care dobandeste valori distincte in
functie de constiinta prin care curge, caci fiecare
priveste realitatea printr-o lentila proprie, chiar
daca in jurul lor fluviul timpului obiectiv curge
neincetat: ,Credem ca traim intr-un timp comun,
si totusi, timpul curge diferit pentru fiecare
dintre noi. Exista tot atatea timpuri si istorii cati
oameni existd in lume.” (Denemarkova 2012)".

alte  vremi

ceea ce



Singularitatea momentului urmareste, intr-o
prima instantd, traiectoria timpului istoric, liniar,
ireversibil, limitat, finit si cumulativ (Codoban
1996, 103), iar o analogie mai buna in acest sens
este oferita de ,,un ganditor presocratic, Heraclit
din Efes (cca. 544-484 1.Hr.), [ce] insista asupra
faptului ca ,totul [adica
perceptibile cu simturile»] se afld intr-o stare de
devenire si flux (panta rhei).” (Guthrie 1962, 450-
451 apud Eunsoo 2006, 77)%. Inclusiv Platon scrie
in ,Cratylos” despre conceptia heraclitica
conform cadreia , «toate se misca (chdrei) si nimic
nu sta» si, asemuind lucrurile cu un fluviu (rhoé),
zice ca , «nu-i cu putintd sa intri de doua ori in
acelasi (Platon 2022, 105).
ideologie este usor observabila in text prin

«toate lucrurile

rau». Aceasta
momentele de contemplatie ale Misiei, fiica
Genovevei si a lui Michat (cei doi protagonisti
care intdmpinarea acestei povesti
generationale). Analizand ipostaza naturii, ea
realizeaza faptul ca existenta omului in lume este

vin in

unica, singulara si evident irepetabila:

,in livadd se gandea cd inflorirea pomilor nu
poate fi oprita si ca petalele se vor risipi
curand, iar frunzele se vor maroni cu timpul,
apoi vor cadea. Nu o consola gandul ca in
cursul anului urmator va fi la fel, pentru ca stie
ca nu e adevérat. Tn anul urmétor pomii vor fi
altfel — mai mari, crengile mai groase, alta va fi
iarba, altele, roadele. Niciodata n-are sa se
repete aceasta ramura Inflorita. Niciodata n-o
sa se repete acest atarnat al rufelor — fsi
spunea. Niciodatd n-am s3a ma repet
eu.” (Tokarczuk 2023, 216-217)

Interesant de remarcat este faptul ca prin
acest personaj se observa o atitudine pozitionata

la polul opus fata de conceptia generala asupra
regenerarii naturii. Tocmai prin natura putem

gasi conceptul eternei reintoarceri, ideea
circularitatii timpului, mai ales sub forma
anotimpurilor: ele se succed si luand 1in

considerare periodicitatea, se repeta (Baraga
2016, 40). In acest sens si Mircea Eliade afirma:
»,Natura se repeta pe ea insasi, fiecare noua
primavara fiind aceeasi eterna primavara (adica
repetarea creatiei)” (Eliade 1999, 151). Cu toate

literacum
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acestea, discursul interior al Misiei sugereaza, de
fapt, tocmai unicitatea fiecarui moment trait si
simtit de individ, insinudnd ca desi evenimentele
au o dimensiune recurentda, ele vor fi mereu
observate prin prisma constiintei Tn prezent:
,Timpul este [...] o suitd de «acum»” (Vieillard-Baron
2016, 193). Astfel, asistam la o perspectiva
singulara asupra temporalitatii, dublata de ideea
conditiei efemere a omului in univers. Existenta
Misiei este o perpetua afirmatie a nefirescului de
a crede ca timpul care se risipeste in neant va
mai putea fi recuperat vreodata.

in opozitie cu aceastd perspectiva liniara
temporala, se configureaza valenta ciclica a
timpului, drept ,,timpul recurentei eterne, definit
de Borges drept «timp circular» sau «ideea unor
cicluri similare, dar nu identice»” (Borges 1994
apud Mihaleva 2020, 324)3, care cuprinde in mod
evident regenerarea naturii mentionata anterior.
Tnsa mai mult decat atat, in conceptia lui Eliade,
timpul ciclic este timpul omului arhaic, timp
regenerabil prin activarea unui
arhetipal, capabil astfel sa suspende istoria
(Eliade 1999, 76). Aceasta absorbtie in mit este
generata in urma evenimentelor istorice tragice,

model mitic

din care individul doreste sa se sustraga si pe
care doreste sa le dea uitarii. Astfel, acest timp
istoric poate fi devalorizat in masura in care omul



se apropie de ritual, asadar de ciclic, caci
individul, ,cu toate ca se desfasoara in timp, nu
poarta povara acestui timp, nu-i inregistreaza
ireversibilitatea.” (idem, 85).

Ritualul si mitul dobandesc multe forme pe
parcursul romanului, Tnsa este imperios sa
subliniem ca scopul mitului Tn viziunea lui
Lévi-Strauss ,este de a oferi un model logic
capabil sa depaseasca o contradictie (un lucru
imposibil, daca, asa cum se intdmpla uneori,
contradictia este reald) [...]. Astfel, mitul creste
in spirald pana cand impulsul intelectual care I-a
generat se epuizeaza. Cresterea sa este un
proces continuu” (Lévi-Strauss 2017, 193)*.
Totodata, mitul ofera inghetarii
timpului, iar cele mai pregnante ipostaze in care
aceasta
dovedesc a fi ritualul desfasurat de locuitorii
satului atunci cand sunt nevoiti sa se refugieze in
padure (in timpul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial) si mitul cvadruplului in care se afunda
lzydor fincepand cu perioada comunismului.
Aflati in padure, satenii din Straveac fac
abstractie de locul in care se afla (din necesitate)

impresia

caracteristica se actualizeaza se

si reusesc sa isi duca existenta intr-un rit de ordin
cotidian, asa cum o faceau si inainte: ,Fara sa se
fi inteles in prealabil, oamenii se instalasera asa
cum locuisera Tn Straveac” (Tokarczuk 2023,
162). 1In
repetitiv, nu mai permite deosebiri, pare chiar ca

aceasta privinta, timpul circular,
sta pe loc: ,Moara lumii se oprise, i se stricase
mecanismul” (ibidem, 174). La fel se intampla si
in cazul lui Izydor: din momentul in care invata sa
scrie si sa citeascd, ,descoperi ca lucrurile
importante in lume sunt cvadruple” (ibidem,
282) / ,Unele pareau primordiale, vechi, si
dadeau nastere altora.” (ibidem, 284). Podul
casei, pe care nu il mai paraseste mult timp, dar
si provocarea, noua de altfel, de a descoperi
toate cvadruple  din
functioneaza ca elemente ce suspenda curgerea
timpului istoric, devenind un addpost in fata/din

calea realitatii naruitoare. Prin urmare, aceste

II’

lucrurile univers

refugii succesive in ritual transforma razboiul in
sine Tntr-un ceremonial colectiv, din calea caruia

literacum

nimeni nu are scapare in plan real. Din cauza
faptului ca starea de razboi devine de-a lungul
timpului o normalitate in cadrul cdreia locuitorii
sunt siliti sa isi duca mai departe existenta
cotidiana si sa se prefaca, intr-un fel sau altul, ca
vietile lor nu sunt afectate, odata cu incheierea
conflictului, indivizii anuleaza cu greu ritul
rézboiului, poate chiar niciodatd. Tn continuare,
demersul analitic va integra, de asemenea, si o
perspectiva de ordin spiritual a timpului ciclic,
deoarece nu putem ignora recurenta ideologica
a spiritualitatii budiste in roman, chiar daca este
esential sa amintim faptul ca autoarea ,isi
creeaza propriul mit, profund personal, original
si coerent.” (Novak 2024, 415)°. Cu toate
acestea, motivatia acestui demers se afla tocmai
in premisa urmatoare: ,Literatura confirma ca
exista nenumarate posibilitati de perceptie, iar
cuvintele prin care gandim pot fi interpretate si

folosite altfel, ca se poate trai diferit, ca
libertatea creatiei si forma de a fi sunt
nelimitate.” (Denemarkova 2012)°.

Pentru a sustine aceastd abordare

ideologica, episodul imediat pieirii domnului
Boski este unul sugestiv:

»,Cand a murit, Boski a inteles numaidecat ca a
comis o greseald, ca a murit prost, neatent, ca
a gresit moartea si ca va fi nevoit sa treaca
incd o data prin toate. A mai inteles ca
moartea lui era un vis, asemenea vietii.[...]
Deoarece abia aici mortii 1si recapatau pe
incetul constiinta si isi dadeau seama ca Tsi
irosisera vremea ce li s-a dat. Dupa moarte
descopereau  taina vietii si  era 1n
van.” (Tokarczuk 2023, 225).

Putem observa, in sfarsit, modul in care
perceptia isi reconfigureaza traseul dinspre liniar
inspre circular, caci existenta umana este
asociata unui vis aflat intr-o continua fluctuatie
panda in momentul mortii. Odata cu sfarsirea
visului, dimensiunea rationala devine
predominanta, astfel sufletul omului, aflat intr-o
stare intermediara, fintre viata si moarte,
realizeaza ca ceea ce a trait pe pamant nu l-a dus
catre un punct final. Aceasta situatie sugereaza
ca fiecare individ trebuie sa fisi invete lectia,

10



respectiv s3 isi descopere sensul. Tn cazul in care
aceasta a fost indeplinita si
constientizata, omul este condamnat sa-si repete
existenta telurica Tn speranta ca va atinge scopul
final, acela al descoperirii tainei vietii. Aceasta
relatare poate fi inteleasa, in cadrul analizei
spirituale, drept o experientd karmicd’. Omul
este condamnat la o eterna intrupare, pana in
momentul  in care reuseste  sa se
descotoroseasca de povara karmicd, pentru ca
miza finalda este de a se reintegra pentru
totdeauna in timpul etern, absolut, mai exact
atingerea starii de Nirvana.

Pe langa sfera religiilor indiene, acest
concept este prezent si in cadrul altor religii
(conditiile reintruparii difera in functie de religie,
dar conceptul regenerarii este acelasi): ,,Aceasta

misiune nu

eterna repetare a actului cosmogonic [...]
permite reintoarcerea mortilor la viata si
intretine speranta credinciosilor in finvierea

trupului.” (Eliade 1999, 65). Alte sugestii in
favoarea acestei ideologii sunt receptate 1in
momentul in care Izydor se stinge din viata, prin
Kloska, sopteste
acestuia: ,— Du-te si nu te opri In nici una din
lumi. Si nu te lasa ademenit sa te
intorci” (Tokarczuk 2023, 299). De asemenea,
apare aceeasi problematizare asupra conceptului
ciclic din partea Stasiei, sora lui Pawet: ,«Sa fie

prisma personajului care i

oare posibil — se intreba — ca mortii sa-si
continue  viata In  trupurile nepotilor
lor?»” (ibidem, 277). Prin urmare, daca luam in
considerare si fundalul geopolitic pe panza caruia
se proiecteaza aceste ideologii, am putea afirma
chiar ca unele personaje aspira la reintrupare
pentru o altd sansa, la o existenta neinfluentata
de ororile razboiului, iar altii sunt sfatuiti tocmai
sa nu se mai intoarca niciodata inapoi, caci exista
riscul ca urmatoarea viata sa fie la fel de imoral3,
sau chiar mai cruda.

Daca pana in acest punct ne-am focalizat
asupra valentelor liniare si circulare ale timpului,
este important sa le aducem in discutie si pe cele
distructive, caci Straveacul este, in fond, asa cum

afirma autoarea, ,povestea unei lumi care —
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Imagine: Dezbatere Literacum 26 noiembrie 2024

(Georgiana Larisa Marcu, Singularitatea momentului si

ciclicitatea existentei in Straveacul si alte vremuri

asemenea tuturor lucrurilor vii — se naste, se
dezvolta si moare” (Tokarczuk apud Novak 2024,
415)%. Drept urmare, prezinta interes maniera in
personajele
macrocosmic, Tn raport cu propriul timp, cel
microcosmic. Aceasta abordare se indeparteaza

care recepteaza timpul

usor de cadrul dogmatic religios discutat

ramane totusi ancorata 1in
dimensiunea spirituald, a sperantei. Tn acest caz,

anterior, dar
ne vom concentra mai mult pe starile afective ale
protagonistilor fata de reperele timpului propriu-zis:
trecutul, prezentul si viitorul. Astfel, receptarea
acestui timp va fi urmaritd intr-o maniera
comparativa, ce va nuanta perspective diametral
opuse, caci in timp ce unele personaje dezvolta o
atitudine lipsita de speranta in ceea ce priveste
timpul propriei existente, altele inclind spre
spectrul optimist.

La capatul axei 1l gasim pe Pawet, sotul
Misiei, Tntr-un moment de contemplare asupra
trecutului sdu: ,,isi revdzu in felul 3sta tot trecutul
si nu gasi in el nimic de care sa fie mandru, nimic
care sa-l bucure, sa-i trezeasca niste sentimente
bune.” (Tokarczuk 2023, 212), de unde si
deductia conform careia personajul isi defineste
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trecutul drept o existenta ratatd, imbibata de o
dezamagire cumplita si de visuri neimplinite.
Aceste concluzii care prind contur in mintea
barbatului izvorasc din drama individuala,
dublata de drama contextului
istorice, fara de care cea dintai nu ar putea fi
explicata. Pawet, la Tnceput un tanar plin de
aspiratii, cu visuri mari si dornic de a se afirma in
societate, 1si proiecteaza viitorul la o cotd mare a
asteptarilor: ,,Stia ca are sa aiba tot ce-si va dori,
ca are sa iasa in fata si nimeni n-o sa-l poata
opri.” (ibidem, 96). Cu acestea,
imprevizibila ivire a razboiului ii rapeste acestuia
anii tineretii: ,In toatd istoria asta stranie nu era
nimic sigur, stabil, de care sa te poti agata. Erau
doar zbatere, visuri neimplinite, dorinte
nesatisfacute. Nu mi-a nimic,
gandi.” (ibidem, 212). Tnsd simptomatica acestei
neputinte (fizice si psihice pe timpul atacurilor)
nu va disparea odata cu sfarsirea razboiului, ci va
avea ecou mult timp dupa aceea: se va
transforma intr-o paralizie mentala. Asadar, in
urma fluxului cugetarilor launtrice ale lui Pawet,

evenimentelor

toate

reusit

se poate afirma ca acesta trdieste prezentul in
masura in care se raporteaza perpetuu la trecut
si viitor, captiv la cumpana dintre acestea’, ceea
ce duce in cele din urm3 la alienarea sinelui: ,li
venea sa planga, incercd, dar probabil uitase,
fiindcd nu mai plansese din copilarie” (ibidem).
Cat despre eventualele rezolutii asupra viitorului,
Pawet ramane complet deznadajduit, fiindca
prezenta mortii se aratda tot mai pregnanta,
contaminand totul in jur. Frica acestuia de a nu
isi rata viitorul izvoraste din experienta
sentimentului de neimplinire a trecutului, astfel
trecerea timpului devine infricosatoare, lasand in
umbra licarirea sperantei, iar acolo unde
speranta devine fada, se produce degradarea:
,Isi spuse cd viitorul lui era identic cu trecutul, se
petreceau tot soiul de lucruri care nu insemnau
nimic si nu duceau nicdieri [...] pentru ca dincolo
de toate asteq, [...] se afla moartea.” (ibidem).
Aceasta perspectiva se distanteaza pe axa
receptarii timpului de cea a Domnisoarei
Popielska, caci modul in care fata priveste

literacum

viitorul face sa rasune un ecou fragil de
incredere, facadnd referire la umanitate in
general, incluzandu-se si pe sine in ecuatie:
,Lumea e alta acum. Mai buna, mai mare, mai
luminoasa. Exista vaccinuri impotriva diverselor
boli, nu mai sunt razboaie, oamenii traiesc mai
mult... Nu gandesti la fel?” (ibidem, 273). Totusi,
trebuie luat in considerare faptul cd Domnisoara
Popielska paraseste Straveacul pe timpul
razboiului, Tn timp ce Pawet ramane martor la
toate atrocitatile suferite pe parcursul anilor de
conflict. Totodata, diferenta de varsta dintre cei
doi reprezinta alt motiv in favoarea opozitiei
receptdrilor temporale, deoarece, odata cu
fnaintarea in esenta romanului, se observa
franturi intre cele doud generatii'®. Generatia
tanara, bucuroasda de incheierea razboiului (la
ia parte limitat), sustine
posibilitatea unor vremuri mai bune, deci exista
incd sansa de a mai schimba ceva. Pe de alta
parte, generatia finaintata, al carei elan al
tineretii a fost acaparat de o forta superioara si
ale caror sperante au fost lasate in umbra
trecutului, a Tnvatat sa se supuna timpului
distrugator si sa isi accepte soarta:

care indirect sau

,Omul tanar e ocupat de propria sa inflorire,
de mersul Tnainte si largirea granitelor [...] La
patruzeci de ani ajungi la rascruce. Tineretea in
incordarea ei, in puterea ei, se chinuie pe sine.
intr-o noapte oarecare sau intr-o dimineats,
omul trece hotarul, atinge culmea si face
primul pas in jos, spre moarte. Atunci apare
intrebarea: sa cobori cu mandrie, cu fata spre
intuneric, sau sa te uiti inapoi la ceea ce a fost,

sa revii la aparente, sa te prefaci cda nu e

intunecime, «c¢i doar lumina stinsa fin

incapere?” (ibidem, 39).

Un alt personaj a cdrui viziune asupra
timpului propriu-zis se incadreaza in categoria
perspectivelor pesimiste este tatal Domnisoarei
Popielska, mosierul Popielski, a carui existenta
urmeaza o traiectorie coplesita de disperare, de
la un anumit punct incolo. Este interesant sa
urmarim parcursul acestui personaj, deoarece
dovedeste o preocupare acerba fata de tainele
ontologice ale universului. Fatd de Pawet Boski,
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care refuzi s3 se afunde in spiritualitate'’, ca
mecanism de a face fata destinului incert si
devastator, Popielski Tncearca initial aceasta
apropiere de credinta, intrand in Biserica din
Jeszkotle, Tnsa ,in Biserica nu era nici un
Dumnezeu care sa-i poatd reda mosierului
speranta” (ibidem, 40) / ,a venit sa se inchine in
fata icoanei [...] ingenuncheaza si incearca sa se
roage. Insd el n-a putut.” (ibidem, 42). Mai tarziu,
fiindca Tncepuse sa isi puna obsesiv intrebari cu
privire la existenta omului in univers, mosierului i
se ofera in dar un:

»Joc instructiv pentru un singur jucator (Ignis

fatuus), definit drept un fel de drum pe care

apar din cand in cand posibilitati de alegere

[...] Alegerea se face de la sine, dar uneori

jucatorul are impresia ca o face in mod

constient. Faptul ar putea sa-l sperie, fiindca
atunci se simte responsabil [...] pentru ce are

sa i se intample.” (ibidem, 98).

Metafora jocului poate fi o reprezentare a
vietii umane, In care constiinta omului se zbate
intre ideea existentei unei divinitati, calauzitoare
si responsabile pentru destinul indivizilor, si cea
conform cdreia nu existd o forta divina ce
prestabileste soarta omului, ci el isi decide
drumul, prin intermediul deciziilor sale. Acest
labirint al vietii devine progresiv mai complicat
cu cat individul cauta halucinant raspunsul la
intrebdrile existentiale, facand din
cdutare tot scopul vietii sale. Tn acest sens, ,Un

aceasta

alt indemn se desprinde din tesatura narativa:
«Carpe diem» pare sa spuna fiecare pagina a
romanului, traieste din plin si adevarat, caci
timpul zboara si e scurt;” (Kornas 2006, 76), insa
in loc sa urmeze deviza Carpe Diem, mosierul
Popielski este mai preocupat de deslusirea
posibilelor semnificatii ale vietii, decat de viata in
sine. Tn aceast3 alergare haoticd dupd raspunsuri
desarte, barbatul ajunge sa isi neglijeze familia,
iar in cele din urma sa isi piarda mintile.

Tn ciuda faptului cd psihicul mosierului se
degradeaza progresiv, Popielski trebuie plasat
intre refuzul categoric al evadarii in mit al lui
Pawet si privirea optimista a fiicei sale asupra
viitorului, dobandind o pozitie intermediara.

literacum

Chiar daca atitudinea lui este una pesimista,
exista inca ceva in interiorul sdau care nu ii da voie
sa renunte, chiar dacd motivatiile sale nu se
identifica intru totul cu speranta domnisoarei
Popielska, aceste incercari disperate dovedesc ca
mosierul nadajduieste, intr-un fel sau altul, ca
odata ce va gasi raspunsul de care are nevoie,
existenta sa va lua o turnura spre bine. Mai mult,
prin faptul ca acest personaj, spre deosebire de
celelalte doua plasate pe axa, apeleaza totusi la
mit (prin joc) intuieste valorile timpului spiritual-
ciclic si aminteste vag de conceptul de déja-vu®’:
»,Uneori, jucatorul are impresia ca le-a cunoscut
pe toate candva, cd a mai jucat ceva asemanator,
ca stie jocul din vis sau poate din cartile unei
biblioteci comunale” (Tokarczuk 2023, 254).

OLGA TOKARCZ g
PRAWIEK | INNE

Pentru a explica in continuare impactul
razboiului, ca stare generald, mentionam ideea
conform careia ,,Conceptul de vina colectiva si de
victorii colective este monstruos.” (Denemarkova
2012)". Tn acest sens, vocea naratorial3 este un
bun exemplu pentru a reda notiunea ochiului
atemporal, a constiintei colective care asista la
toate atrocitatile istoriei, dar refuza sa intervina.
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Este o voce care fisi creeaza propria lume,
propriul mit, propriile granite, deci poate fi
tratatd, mai mult sau mai putin, in calitate de
Fiintd. Mai mult decat atat, este o forma de
inteligenta care cuprinde 1in sine toate
perspectivele Si trairile personajelor,
fragmentata inlauntrul fiecarui individ si totusi
unitard, demonstrand, de fapt, fracturarea si
disperarea fiintei
razboiului: ,Nu e nici un fel de razboi. Are un

umane in urma traumei
cosmar cu rusii, cu nemtii, ba e frontul, ba sunt
padurea si colibele. [...] — Vreau sa ma trezesc,
rosti cu glas tare.” (Tokarczuk 2023, 168-169).
Chiar daca spre finalul romanului comunitatea
reuseste sa satul,
acestuia se va indeparta semnificativ de spatiul

reconstruiasca imaginea
ancestral ce fusese odata, Tncat acest fapt va
contribui si mai puternic la alienarea anumitor
personaje: ,Lumea s-a schimbat atat de tare
dupa razboi. Nu s-a regasit Tn aceasta lume si de
aceea a murit.” (ibidem, 271). Din aceasta cauza,
unii aleg sa paraseasca satul in speranta ca,
odata cu parasirea spatiului profanat, vor scapa,
la randul lor, din stransoarea trecutului
zbuciumat, Tnsa , Fiecare sat din Polonia este o
capcana, la fel cum fiecare loc din lume este o
capcana, pentru ca raul are cea mai mare putere
asupra celor care stau pe loc. Si chiar daca cineva
reuseste sa scape, nu este o emigrare din
totalitarism. Este o fuga de sine. Chiar si sa tii un
pasaport 1n
victorie.” (Denemarkovéa 2012)". Tn acest sens,

mana nu  nseamna o
Adelka (fiica Misiei si a lui Pawet) se muta la oras,
crezand ca schimbarea de peisaj va aduce
modelarea vechiului sine, purificarea intr-un sine
neatins de urmele razboiului. Tn consecints,
aceasta plecare, nu doar a Adelkai, ci si a
celorlalti copii ai lui Pawet, va produce o ruptura
majora la nivelul familiei, care marcheaza de fapt
ruptura unei comunitati contemporane, a unei
societati pe vremuri unitd. Atitudinea lui Pawet
din finalul romanului consemneaza faptul ca
acceptat, sfarsit, ideea
inevitabila a mortii, dar si solitudinea: , Totul s-a

barbatul a intr-un

terminat. E vremea sa mor. [..] —Nu-mi mai
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trebuie  nimic. Nu ma mai tem de
nimic.” (Tokarczuk 2023, 305). Prin respingerea
propriei fiice se observa degradarea sperantei
sale, aflatd in ultimul stadiu, care poate fi
transferata asupra fintregului sat, acum mai
pustiu decat Tnainte. Imaginea tragica a acestuia
evoca amintiri pline de violenta, nelipsite de
predominanta mortii. Tot ce mai ramane in final,
si probabil mult timp dupa aceea, este rasnita,
martora fidela a primordialului si reprezentanta a
longevitatii, a stabilitatii, elementul care ramane
neclintit in fata timpului distrugator, caci
,Obiectul apare ca un receptacul al unei forte
exterioare care il diferentiaza de mediul sau si i
confera sens si valoare. [...] este ceea ce nu este
omul [...] rezista in timp” (Eliade 1999, 12).

Prin urmare, demersul analitic a avut in
vedere maniera in care individul alege sa faca
fata timpului istoric distructiv, de-a lungul a
optzeci de ani. Astfel, am observat ca in timp ce
unele personaje se lasa absorbite de confortul
spiritualitatii, altele refuza sa vada orice forma a
sperantei. Spre deosebire de actantii care fTsi
gasesc alinarea, preferand ordinea unui adevar
impus haosului propriilor intrebari, cei care
refuza categoric acest proces se lasa prada
intrebarilor chinuitoare, ce vizeaza existenta
omului in lume. Asadar, acestia se abandoneaza
in cele din urma vartejului timpului istoric,
anihiland orice urma a identitatii. Fundamental,
configureaza sub dogme

insa este esential sa Tntelegem

romanul nu se
religioase fixe,
faptul c3, in fond, fuziunea elementelor de ordin
spiritual se identifica drept mijloc de echilibru in
contextul zbuciumat al Poloniei de secol XX. Tn
acest sens, razboiul rapeste ideea de confort si
sigurantd, tulbura mersul firesc al timpului si
pare ca roata lumii incetineste, mecanismul ei se
strica, iar impactul asupra
personajelor este nimicitor. Cu toate acestea,
Straveacul si alte vremi devine, sub ploaia de foc
si timp, oglinda unei memorii care nu apartine
doar unuia, ci tuturor: un manifest al ethosului

sau destinului

unei natiuni, care razbate chiar si prin ruine.
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NOTE:

! Toate traducerile citatelor din limbi striine ne apartin. Tn
original: ,Myslime si, Ze Zijeme ve spoletném case, a
pfitom cas kazdého z nas plyne jinak. Tolik ¢ast a déjin,
kolik je jedincl na svété”.

21n original: “a Presocratic thinker, Heraclitus of Ephesus
(ca 544-484 B.C.) insisted that, «everything [i.e., ‘all
sensible things’] is in a state of becoming and flux» (panta
rhei)”.

3 1n original: ,ToBa e BpeMeTO Ha BEYHWUTE MOBTOPE HWs,
onpegeneHo oT bopxec Kato «KpPbrIOTO Bpeme» WM
«MAaeATa 3a CXOAHUTE, He eIHAKBU LIMKAN»”.

*n original: “the purpose of myth is to provide a logical
model capable of over-coming a contradiction (an
impossible achievement if, as it happens, the contradiction
is real) [...]. Thus, myth grows spiralwise until the
intellectual impulse which has produced it is exhausted. Its

growth is a continuous process”.

> Tn original: “She creates her own myth, which is

distinctively personal, original, and consistent”.

® Tn original: ,Literatura stvrzuje, e moznosti vnimat je
nespocet, Ze slova, jimiz premyslime, Ize omyt a pouZivat
jinak, Ze lze Zit jinak, Ze svoboda tvorby i podoba byti jsou
bezbrehé”.

7 A se vedea observatia lui Mircea Eliade despre karma.
Elaborata de indieni, ea ,da socoteald de suferintele si
evenimentele actuale ale individului si explicd, totodata,
necesitatea transmigrarilor. in lumina legii karmice, nu
numai ca suferintele isi gasesc un sens, dar ele dobandesc
chiar o valoare pozitiva. Suferintele existentei actuale sunt
nu numai meritate — pentru ca, de fapt, sunt efectul fatal al
crimelor si al greselilor comise in existentele anterioare —
dar si binevenite, pentru cd numai in acest fel este posibil
sa se resoarba si sa se lichideze o parte a datoriei karmice
care apasa asupra individului si-i decide sirul existentelor
viitoare.” (Eliade 1999, 98-99).

8 Tn original: “«It’s the story of a world which—like
everything that is alive—is born, develops, and dies.»”.

® Triind permanent intre cele dou3 valente temporale si
atribuindu-le caracteristica existentei ratate, pare uneori
ca trecutul si viitorul sunt oricand in punctul de a se
suprapune. ° A se vedea observatia autoarei despre
notiunile ce desemneaza trecutul si viitorul: “«In the
language in which | write», according to Tokarczuk, «the
future and the past differ only by one vowel. E transforms
into Y and this sounds like a calling. The words future
(przysztos¢) and past (przesztosé) are almost identical in
Polish, but not in other modern European languages or
even Russian»” (Tokarczuk apud Rojcewicz 2020, 102).

1A se vedea observatia autoarei cu privire la motivul
diferentelor generationale: “The author writes that
contemporary society is divided into generations which
differ «in their approach to the world, their knowledge, the
use and quality of their language, their skills, mentality,
type of politics, and role models for life»; she notes that
this division shows «how many realities are present in the
same space, interlocking and overlapping, mutually

literacum

stimulating each other, yet
separate»” (Tokarczuk apud Novak 2024, 416).

1 Chiar Pawet insinueazi la un moment dat: ,Pawet nu
credea in sufletul nemuritor. [...] 1l cuprinse groaza ci nu
peste multda vreme el insusi se va preschimba intr-un
asemenea trup fardmat. Si atat va rdamane din
el” (Tokarczuk 2023, 222).

12 Concept care oferd senzatia c3 desi trdim pentru prima
data anumite evenimente sau situatii, le-am mai trait
candva, demult, in altd viatd. Notiunea este consideratd o
caracteristicd a eternei reintoarceri la  nivelul

subconstientului (Baraga 2016, 40).
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remaining

in original: ,Pojem kolektivnich vin a kolektivnich
vitézstvi je zradny”.
1n original: ,Ani driet v ruce pas neni vyhrou”.

Imagine: Dezbatere Literacum din 26 noiembrie 2024

(Georgiana Larisa Marcu, Singularitatea momentului si

ciclicitatea existentei in Straveacul si alte vremuri)
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litergcum

Femininul cathartic

Publicata Tn 1933, intr-o perioada de
intensa efervescenta culturala si estetica, opera
lui Camil Petrescu — Patul Ilui Procust -
contribuie la emergenta wunei noi traditii
romanesti in spatiul literar romanesc. Sub egida
lui  Eugen Lovinescu, prozatorul instituie
modelul proustian, ,arhitectonica deosebita” a
romanului derivand din transpunerea in plan
literar a unor procedee de analiza psihologica,
precum ,,fluxul asociativ pe care-l declanseaza in
memoria eroului principal revelatia unei
existente tragice, pierduta in sirul anodin al
evenimentelor cotidiene” (Sirbu 1973, 229). Din
postura de teoretician, Camil Petrescu valideaza
legitimitatea paradigmei impuse de Bergson si
Husserl, considerand ca introspectia are valoare
epistemologica (Petrescu 1935, 389).

Studiul de fata are ca scop propunerea
unei noi grile de interpretare, avand ca premisa
existenta unor interferente intre cadrul teoretic
asumat de Camil Petrescu si directia
psihanaliticd consacratd de C.G. Jung. Tn acest
constructia personajelor, precum si
femininul ca forta cataliticd vor servi drept

sens,

punct de iradiere a semnificatiilor.

Demersul interpretativ are in vedere
modelul jungian al psihicului, care are o
structura tripartita: constiinta  personal3,

inconstientul personal si inconstientul colectiv,

carora li se suprascrie realitatea culturald
(Minulescu 2001, 39). in plus, modelul prezinta
structuri generale — arhetipuri — si particulare,
numite complexe (ibidem). Psihicul uman

reprezinta personalitatea completa a unui

literacum

Teodora DOGARU, Roberta ERDEI

individ si este compus dintr-o realitate
constienta si o realitate inconstienta,
functionarea acestuia fiind strict dependenta de
armonizarea celor doua dimensiuni sufletesti.
Complexele identitatii si relationarii sunt eul,
umbra, persona si anima/animus (ibidem).

Potrivit modelului topografic al sinelui, eul

constituie principiul central, unificator al
constientului, iar umbra  coincide cu
inconstientul personal (Jung 2003a, 290),

aceasta din urma ingloband totalitatea trairilor
la care individul nu are acces pe cale constienta.
Prin natura irationald, umbra este
raspunzatoare pentru comportamentele
deviante, refulate ca urmare a unui raspuns

Tnsasi

negativ din partea stimulilor externi, precum
societatea, insa aceasta componenta trebuie
corectata si integrata. intre sensul etimologic al
personei, ‘mascd’, si terminologia psihanalitica
se stabileste un raport de complementaritate:
persona reprezintd o realitate secundar3,
bidimensionala, la configurarea careia
contribuie nu doar individul, ci si societatea.
Persona este o concesie intre individ si societate
avand ca obiect aparenta cuiva (idem 1996, 41).
Ea ridica probleme in momentul in care persona
se confunda cu persoana si viceversa, intrucat
persona nu este si reprezenta
totalitatea sinelui.

In  acceptie
individuatie este generat si
ysconflictul celor doua realitati sufletesti de
baza” — constientul si inconstientul — avand ca
scop nivelurilor

nu poate

jungiana, procesul de

alimentat de

ultim reconcilierea tuturor
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psihicului uman (idem 2003a, 294). Eliberarea
sinelui, ,,pe de o parte de sub invelisul fals al
personei, iar pe de alta de forta sugestivd a
imaginii inconstiente”, Thseamnd, in fond, ,a
deveni sine Tnsusi” (idem 1996, 56-57). Desi
firesc si, fara indoiald, indispensabil, procesul de
individuatie aduce cu sine o constientizare
spontanda a tradirilor reprimate, care se
manifesta in exterior in mod impredictibil, fapt
care face identificarea cu sinele un proces greu
de gestionat.

ntalnirea cu sinele are loc, in prima faza,
printr-un proces de catharsis. Asadar, prima
etapa a tratamentului analitic presupune, in
viziunea lui C.G. Jung, eliberarea de emotii
refulate. Purificarea ia forma destdinuirii
trairilor ascunse in inconstient, pe care, pentru
a se desavarsi, individul trebuie nu doar sa le
constientizeze, ci si sa le accepte ca parte
integranta a sinelui (idem 2003b, 75).

Ca fenomen de natura relationald,
individuatia implica interactiunea cu ceilalti,
structurandu-se in raport cu alteritatea.
Necesarmente, refularea apare ca rezultat al
unei incongruente intre realitatea lduntrica si
cea exterioara, iar persoanele cu care individul
intra in contact se transforma in ,oglinzi” ce fi
arata celui care se priveste ce se afla dincolo de
,compromisul dintre individ si societate” (idem
1996, 41). Pe acest palier teoretic poate fi
invocata lucrarea Corinei Ciocarlie, Femei in fata
care afirma personajele
feminine ale romanului camilpetrescian, Emilia
Rachitaru si Maria T. Manescu —doamna T —, ca

oglinzii, despre

actioneaza drept un cuplet de ,oglinzi
paralele” (Ciocarlie 1998, 53). ,Relatia
speculara” (ibidem) se manifesta drept o

refractie reciproca; astfel, relatia dintre G.D.
Ladima si Emilia o oglindeste pe cea a doamnei
T. cu Fred Vasilescu si viceversa, reflectand
aceeasi drama a unui eu deziluzionat.
Asemenea unor oglinzi asezate fata in
fata, figurile feminine nu doar ca ii reflecta pe
cei asezati Tnaintea lor, ci se rasfrang reciproc,

insa antinomic, devenind doua ,ipostaze ale

literacum

femeii ca prototip” (Sirbu 1973, 232) -
femininul cathartic. Daca personajul Emiliei
Rachitaru este transpunerea figuralda a

arhetipului umbrei in universul camilpetrescian,
imaginea doamnei T. se configureaza in opozitie
cu aceasta, reprezentand persona. Imaginea
celor doua personaje se supune, situandu-se
intre limitele acestui binom, la ,testul dublei
reflectari” (Ciocarlie 1998, 60), care constituie,
in fond, chiar procesul de individuatie. Fred
Vasilescu si G.D.
raporteaza direct la propriile carente reprimate,
ci, printr-o idealizare excesiva, distorsioneaza
realitatea. in acest sens, cele doud personaje
feminine devin instrumente narative, prin
intermediul carora sunt puse n lumina
interioritatea barbatilor si perceptia subiectiva a
acestora asupra realitdtii. In mod inconstient,
Emilia Rachitaru si doamna T. catalizeaza
procesul de involutie si decadere psihica a celor
doi barbati. Intrebarea care se impune, in mod
firesc, este daca reintoarcerea la sine ar fi fost
posibila Tn absenta influentei cathartice a
femeilor si, mai mult decat atat, daca barbatii
au reusit sa atinga desavarsirea.

Atat constructia polifonica a romanului,
cat si  structurile psihice profunde ale
personajelor sustin multiplicarea
reprezentarilor, asa incat eroii masculini, situati

Ladima nu doar ca se

intre cei doi poli ai femininului cathartic, se
rasfrang caleidoscopic intr-un spatiu procustian.
Actantii camilpetrescian  devin,
asadar, ,ipostazele succesiv deformate ale
aceluiasi eu” (ibidem). Reflexia si refractia se
produc in baza substante sufletesti
comune personajelor, deopotriva
feminine si masculine, a caror imagine este
apropiata pana la suprapunere de patul lui
Procust, devenit, la randu-i, suprafata
reflectorizanta. Cu alte cuvinte, Tn intdmpinarea
afirmatiei doamnei T., care sustine ca e ,,singura
femeie al carei suflet a stat fata-n fata cu al lui
[Fred]” (Petrescu 1982, 24), se poate aduce in
discutie ideea conform careia individuatia
presupune atat sondarea propriei interioritati,

romanului

unei
tuturor
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cat si o vulnerabilitate asumata in relatia cu
ceilalti.

Notabila Tn cadrul acestei discutii este si
,Autenticitatea
echivalenta cu

afirmatia lui Mircea Zaciu:
eroilor devine
«rationalitatea» (luciditatea) lor, care nu
impiedica ci potenteaza intensitatea pasionala a
experientelor, nu intunecd, ci clarifica senzatia
de realitate si nu paralizeaza vointa” (Zaciu
1974, 12). personajelor
camilpetresciene poate fi confundata, asadar,
cu dimensiunea lor rationald, dar aceasta
personajelor masculine nu

diminueaza trdirile pasionale in relatia cu cele

Autenticitatea

luciditate a

doua prezente feminine din viata lor, ci le
amplifica. Nu trebuie omis in contextul acestei
analize nici caracterul subiectiv al lumii
fictionale construite prin constiinta instantelor
auctoriale, care se succed Tin relatarea
evenimentelor. Constructia diegetica
multifocala si internalizata evidentiaza filiatiile
fenomenologice ale romanului, pe care autorul
Patului lui Procust le prefigureaza din ipostaza
de teoretician.

,Dosarul de existente” — alcatuit din trei
scrisori ale doamnei T. si memoriile cuprinse in
caietele lui Fred Vasilescu, compilate,
comentate si intregite de catre autor, impreuna
cu un epilog scris tot de acesta — este un produs

al memoriei involuntare, al carei declansator

literacum

este femininul cathartic. Prin intermediul
relatiei transformatoare cu cele doua femei,
Fred Vasilescu si G.D. Ladima sunt supusi, de
fapt, unei experiente al carei ultim scop este
acela de a-si privi si deconstrui sinele.
Recaderea in sine insusi, descrisda de Fred ca
efect al lecturii scrisorilor, starneste in acesta ,,0
goana de forme si lumini” (Petrescu 1982, 239),
a carei irationalitate caracterizeaza  si

asemanarea dintre el si Ladima:

,Este uimitor cit de mult seamana, in reactiile
simtirii lor, doi oameni care iubesc, oricit ar
parea ca au caractere diferite. [...] cit de total
seamana intre ei oamenii prin ce au mai subtil
si mai secret, cind se cred asa de diferiti ca
aspect.” (ibidem, 278)

Aceasta idee nu face decat sa consolideze
pozitionarea critica a lui Zaciu, conform careia
experienta amplificata  si
modelata de starea de luciditate si constienta

autentica este
(Zaciu 1974, 12). in romanul lui Camil Petrescu,
femininul pe care |I-am numit anterior cathartic
este, prin urmare, forta ce declanseaza in cele
doua personaje masculine lupta cu propriul
adevar si propria imagine de sine.

Conflictul interior al protagonistilor este
strans legat si de natura sufletului omenesc.
Camil Petrescu face, in special prin intermediul
lui Ladima, o analiza asupra profunzimii naturii
umane si a capacitatii de a intelege realitatea
intr-un mod atdt de subiectiv incat planul
existentei si adevarul obiectiv se topesc in
nuantele perceptiei personale. Tn cel de-al
doilea epilog al romanului este adusa in discutie
influenta delimitarii instabile dintre obiectivitate
si subiectivitate asupra perceptiei
,sufletul omenesc este alcatuit in afara de

realitatii:

instincte si dintr-o functie creatoare de iluzii,
poti sa stii
sinceritate

despre care nu cind devin

autosugestii si  orice trebuie
suspectatd numai cu masurd.” (ibidem, 361).
Ladima,

autoiluzionarii,

Acesta este cazul lui care, prin

intermediul ajunge sa Tsi
imagineze o realitate distorsionata. Inconstient,

barbatul apeleaza la acest mecanism, ca o
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incercare de a prezerva un ideal al relatiei cu
Emilia. Tendinta de autoiluzionare care il face pe
Ladima sa refuze vehement o realitate in care
Emilia nu i este partenera de viata evidentiaza
fragilitatea granitei dintre realitate si iluzie in
existenta si experienta umana, subliniind nevoia
unei viziuni de ansamblu asupra realitatii in
contextul evitdrii autodistrugerii.

Emilia  si doamna T. determind
manifestarea atat a sentimentelor si trairilor
refulate, cat si a neajunsurilor afective ale celor
doi barbati, dezvaluindu-le acestora imaginea
pe care ei refuza sa o vada. Mai mult decat atat,
personajele feminine se
opozitie. Pe de-o parte, imaginea Emiliei
Rachitaru este supusa relativismului — din
perspectiva lui Fred Vasilescu, aceasta este o
femeie usoara, superficiala, interesata de lumea
mondena, privita cu dispret ca o ,omida pe
poteca”, goliciunea sufleteasca si lipsa de
substanta fnsotind portretul ei fizic (Petras
1981, 57). Din portretul idealizat pe care fl
construieste Ladima reiese insa o tanara actrita
promitatoare,
frumusete si o eleganta nemasurabile. Tindem
sa acceptam fie o perspectiva, fie alta in ceea ce
priveste descrierea Emiliei, intrucat ambii
barbati o percep subiectiv,
sentimentele pe care le nutresc pentru aceasta.

configureaza in

cu un talent aparte, cu o

in functie de

Pe de alta parte, doamna T., este o femeie
intelectuala, independenta si sensibila, iubita de
multi, dar la randul sau iubind un singur barbat,
pe Fred Vasilescu, care nu fisi va declara
niciodata dragostea pentru ea. Descrierea celor
doua personaje feminine pune in contrast doua
modele de perfectiune:
iluzoriu si carnal, iar doamna T. este idealul
intelectual si spiritual.

Avand in vedere complexele relationarii si
identitatii si ceea ce le constituie, mai exact eul,
umbra si persona, continuarea analizei din
punct de vedere jungian se va focaliza in parte
pe fiecare dintre cele doua personaje feminine,
declansatoare de catharsis.

Emilia Rachitaru, o tanara actrita de mana

Emilia este idealul

literacum

a doua, este ipostaziata drept umbra in
acceptiune jungiana. Umbra, definita anterior ca
fiind raspunzatoare pentru comportamentele
indezirabile, este, In acest roman, insasi femeia
detestata de Fred, dar divinizata de Ladima.
Nefiind capabila sa T1si integreze umbra 1in
personalitate, conditie necesara pentru
includerea sociala si echilibrul interior al sinelui,
femeia manifesta comportamente deviante si
carente sufletesti. Superficialitatea si masca pe
care o poarta in societatea mondena a vremii
duc treptat la o situatie Tn care intreaga
societate se metamorfozeaza intr-un pat
procustian, suprimand diversitatea firii umane
pentru o uniformizare a societatii i
conformarea dupa un tipar prestabilit.
Actionand sub forma unei oglinzi, Emilia 1l
reflecta pe barbatul intins Tn patul sau care la
randul lui Tsi proiecteaza imperfectiunile
l[duntrice care il definesc si pe care a preferat sa
le reprime in zonele obscure ale constiintei,
imaginea idealizata despre sine destramandu-
se. Asadar, superficialitatea si vulgaritatea
Emiliei scot la lumina insuficientele lui Fred, care
se reflectd in relatia sa cu doamna T. Intrucat
Fred Vasilescu nu o vede pe Emilia Rachitaru
drept o femeie care ar putea fi iubita, acesta
subliniaza inconstient incapacitatea sa de a-i
permite doamnei T. sa aspire la o intimitate
afectiva cu si fata de el. Desi este o femeie
dispretuita de Fred, tanara 1l conduce, prin
gesturile sale lascive, spre o prima trezire n
inconstient. Protagonistul, desi in mod arbitrar
aflat in intimitatea 1in care femeia devine
prezenta
detasare si o repulsie fata de dezordinea si
existenta chinuita care o caracterizeaza pe
femeie: ,Aceste continuturi sint toate, am putea
spune, mai mult sau mai putin constientizabile
ori, cel putin, au fost candva constiente si pot
deveni in clipa urmatoare
constiente” (Jung 1994, 45). Este descrisa, deci,
fluiditatea constientului si a inconstientului Tn

revelatoare, experimenteaza o

iarasi

functie de context si de starea interioara.

Declansatorii exteriori aduc la suprafata
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ganduri, stari ingropate 1
inconstient care revin in fluxuri si refluxuri far
un avertisment.

Desi atat de diferiti la o prima vedere,
Emilia si Fred impart, in afara de spatiul intim,
aceeasi viziune asupra patului a lui Procust.
Imaginea societatii ca un pat procustian scoate
in evidenta o criticd asupra mecanismelor
sociale care pun piedici in ceea ce priveste
unicitatea indivizilor care sunt nevoiti sa se
modeleze conform unui ideal utopic. Primatul
aparentelor determina deprecierea integritatii,
superficialitatea este cautatda mai mult decat
profunzimea, iar orice abatere de la aceste
standarde este sanctionata. Ceea ce scoate in
evidenta natura umana neacceptatda cultural
sunt contactele intime dintre cei doi, care au loc
in afara unei relatii bazate pe sentimente,
instinctul carnal fiind cel care predomina.
Relatiile intime ale celor doi sunt reflectate de
oglinda asezata in camera Emiliei, oglinda ce ar
putea fi o reprezentare a ochiului societatii care
observa atent catre acest derapaj, cei doi
sfidand orice forma de conformare. Conform

momente si n
a

Corinei Ciocarlie, moda, teatrul si prostitutia

constituie mecanisme de standardizare a
expresiei personale (Ciocarlie 1998, 49). Tn acest
sens, ,imitatia desantatd” si ,reproducerea in
serie” pe care distrugerea individualitatii le
presupune rezultd in pierderea contactului cu
propria persoana (ibidem).

in cazul Emiliei, femeia devine doar o alt3
instanta a mimetismului. lon Sirbu completeaza
portretul Emiliei avadnd in vedere trasaturile
psihice care o definesc: ,Toata aparatura
sufleteasca a Emiliei nu e decat o anexa a

instinctelor care cer o satisfactie” (Sirbu 1973,

233). Astfel, criticul subliniaza faptul ca
profunzimea si capacitatea afectiva a
personajului  feminin  sunt  subordonate

instinctului care scuza intr-un fel sau altul orice
actiune care nu este conforma din punct de
vedere moral. Prin prostitutie, Emilia ofera noi
propriei existente, alegdnd sa faca
abstractie de ceea ce societatea priveste drept

sensuri
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imoral. Pe fondul acestei situatii, Emilia este
intruchiparea reduse la
functionalitate, fara capacitatea sau dorinta de
a trece dincolo de aparente intru devenire.

Pe langa Emilia Rachitaru si Fred
Vasilescu, existd Tnca un personaj care nu
impartaseste aceleasi societatea
constrangatoare din care face parte, mai exact

individualitatii

valori cu

George Demetru Ladima. Personaj construit in
opozitie cu tiparul impus de societatea din care
face parte, Ladima este un idealist, un barbat cu
un cod moral aparte. Desi Bucurestiul interbelic
in care traieste reprezinta un spatiu cladit in
jurul
superficialitatea si mimetismul, Ladima ramane

unor nonvalori precum oportunismul,
fidel autenticitatii si profunzimii. Tragedia sa
consta Tnsa faptul ca valorile la care adera
hotarat nu mai au loc in acea societate corupta.
,Singurul care refuza inregimentarea — cu riscul
pierderii  onorabilitati - e  excentricul
Ladima” (Ciocarlie 1998, 48), in consecinta, a
purta o masca si a se lasa condus de multime
este inacceptabil, intrucat lipsa de onoare este
exact ceea ce barbatul evita.

Relatia sa cu Emilia, femeia pe care o
idolatrizeaza, este una emblematica: Ladima
iubeste profund, fiind capabil de sacrificii
dincolo de limitele umanului, pe cand femeia
intruchipeaza iluzia ridicata la rang de principiu.
Din acest punct de vedere, ,,Emilia nu e doar o
replica grotesca a doamnei T. [...] ci si produsul
final al unui lung lant al slabiciunilor, desfasurat
in culisele teatrului bucurestean” (ibidem, 49).
Ducand la extrem vanitatea si imoralitatea,
Emilia este doar la suprafata o doamna T., Maria
T. Manescu fiind imaginea unei femei elegante
si rafinate, preferand discretia in detrimentul
expunerii sociale. Asemanandu-se din prisma
iubirii pe care cele doua personaje masculine o
poarta, refulata,
cealalta dusa pana in punctul obsesiei si a
dezintegrarii subiective, cele doua
ipostaze feminine se afla intr-o evidenta relatie

una nedeclarata si chiar
realitatii

de opozitie. Tandra actritd amatoare este
portretizata nu doar in ipostaza de victima a
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alegerilor proprii, dar si a unei societati
decadente si alienate. Teatrul bucurestean este
spatiul ideal pentru disimulare, luand forma
unei lumi decadente in care Emilia patrunde
gratie relatiilor dictate de interes dintr-o
societate degradata. Astfel, tdnara devine un
simbol al slabiciunilor morale care o fac sa
in aparentd, axatda pe
nicidecum pe ideal si absolut.
Pentru a completa portretul lui Ladima,
acesta trebuie privit din perspectiva relatiei cu
Emilia Rachitaru deoarece ,lLadima [...]
imprumuta insusi Emiliei tot ceea ce-i trebuie ca
s-0 poata iubi si o iubeste anume, pentru ceea
ce i-a Tmprumutat chiar el.” (Petrescu 1982,
272). Dintr-o perspectiva psihologica, iubirea
celor doi nu se naste dintr-o simpla intalnire, ci,
mai degraba, din proiectia unui ideal de iubire si
din cauza unei persoane a carei masca a reusit
sa amageasca. Ladima este incapabil sa accepte
realitatea in care Emilia nu este nici mai mult,
nici mai putin decat o femeie vulgara, lipsita de
profunzime si interioritate. Proiectand asupra
femeii propriile calitati de care nu este
constient,

trdiasca instinct  si

o transformd fintr-o imagine a
propriului sine, a ceva ce poate sa iubeasca fara
limite. lubirea pentru Emilia nu este una real3;
el nu iubeste femeia pentru cine este ea, ci
pentru cine ar putea fi. Aceasta dinamica a
iubirii pune in lumina functia creatoare de iluzii,
care, adaptata la situatia celor doi, poate
insemna ca, pe langa o victima a societatii,
Ladima este propria sa victima, idealismul fiind
ceea ce 1l distruge in final. Desi ,introspectia nu
mai este exclusiv un mijloc de autocunoastere,
ci si unul de cunoastere a celuilalt” (Manolescu
2018, 349), aceasta este corupta de idealismul si
proiectia lui Ladima asupra Emiliei. Introspectia
dobandeste o dubli valentd. Tnteleass in sensul
sau propriu, aceasta presupune, din partea lui
Ladima, o examinare a propriei individualitati si,
totodata, o constientizare a trasaturilor
proiectate asupra Emiliei, care estompeaza
granita dintre figura concreta si cea imaginara a

femeii adulate. De fapt, trasaturile care compun
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portretul Emiliei nu sunt altceva decat proiectia
lui Ladima ridicata la rang de superlativ.
Doamna T. reprezintd transpunerea
figurala a arhetipului personei in universul
camilpetrescian; identitatea sa e wuna a
aparentelor, conturata in limitele societatii ca
un decupaj superficial. Tn acest sens, relevant
este si onomastica: , Acest T. nu este o initiald
cum s-ar parea, caci a devenit un adevarat
nume, si nu stiu daca n-ar fi trebuit sa fie scris
Te” (Petrescu 1982, 20). Nume insusit initial cu
scopul de a se deosebi de omonima sa, ,Te”
devine o masca, un alter ego creat cu
meticulozitate, fata de care adevarata sa
T. Manescu,
dezarticulata. Apropriindu-si acest nou nume,

interioritate, a Mariei devine
rafinata doamna T. se supune inca o data
expectativelor societale si devine o figura
bovarica. Pana si in intimitatea Tmpartasita cu
Fred Vasilescu, doamna T. nu se poate sustrage
mastii cu care ajunge sa se identifice, ramanand
indisponibila emotional. Aparenta candoare a
femeii si implicarea constienta in jocul erotic
initiat de Fred sunt subminate de tabieturile
sale, care deviaza cursul firesc al lucrurilor;
fnainte de a petrece noaptea alaturi de Fred in
noua sa locuinta, pretentioasa doamna T. insista
sa-si procure diverse obiecte de uz personal.
Nici macar angajamentul transparentei asumate
nu o poate determina pe
misterioasa patroand a magazinului de mobila

fata de autor

cubista sa se destadinuie complet, marturie stand
cele trei scrisori in care numele barbatului iubit
nu apare.

Pe fondul ,caracterului proteic” (Arhip C.,
Arhip O. 2017, 28), personajul doamnei T.
coincide cu arhetipul personei, raspunzand
capriciilor de moment ale lui Fred. Imaginea sa
este rememorata sub diverse forme idealizate,
insa niciuna dintre acestea nu se afla in
Fluiditatea
contrasteaza cu

concordanta cu realitatea.

reprezentarii doamnei T.
platitudinea imaginii cocotei-actrite, care este
perceputa exclusiv prin prisma dimensiunii sale

lubrice. Contrar ,,mobilitatii care sta sub semnul
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fluidului”  (ibidem),
ramane vaga, indefinit conturata, pierzandu-se
in descrierile fanteziste ale mondenului aviator,
pe care prezenta ei il inhiba, iar senzualitatea
corpului ei se amplificd atunci cand Fred o
contempla de la distanta.

Prin

identitatea doamnei T.

natura sa arhetipald, asociata
personei — pe care Fred Vasilescu o descrie
drept ceva ,imaterial [...] energia
intregului” (Petrescu 1982, 163) —, enigmatica si
ravisanta doamnd T. declanseaza un dublu
proces de catharsis, care dezvaluie o drama a
neincrederii in propria interioritate pentru ambii
eroi masculini ai romanului camilpetrescian.
Doamna T. reprezinta prin excelentad imperativul
conformismului social, o trasatura definitorie a
ambelor personaje; nu doar oamenii care
iubesc, ci si cei care se iubesc — am putea
completa — seamana. Pentru Fred, femeia de
care este cu adevarat findragostit trebuie
contemplata si iubita in absentia, obsesie
simptomatica pentru inconsistenta sa launtrica,
pe care este nevoit sa o constientizeze. lubirea
casnica corupe proiectia ideald a iubirii, in timp
ce lamentarile, evitarea si nostalgia 1i permit
complacerea in autoiluzie. Configuratia psihica
comuna celor doud personaje, pe baza careia
apare relatia speculara, permite constientizarea
supraidentificarii cu persona; oglinda reflecta
aceeasi superficialitate de care da dovada Fred,
care 1i asigura notorietatea si validarea in
societate.

Pe de alta parte, cele doua figuri feminine
antinomice, asezate fata in fata, isi multiplica si
distorsioneaza reflexia, asemenea unor oglinzi
paralele. n plan compozitional, relatia speculara
dintre cele doua femei-oglinzi si cei doi actanti
masculini  se materializeaza sub forma
pluriperspectivismului. Scindarea aceluiasi eu
subiectiv intr-o serie de reprezentari se
datoreaza faptului ca, prin prisma unei drame
existentiale comune, cele doua personaje
constata similaritatile, acestia
impartasind un singur fond sufletesc, descris de
Paracelsus drept [Iumen naturae: ,toate

masculine Tsi
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trupurile launtrice sint un singur trup si un
acelasi lucru Tn toti oamenii [...] vin toate
laolalta, e numai o |lumindg, numai o
ratiune...” (Paracelsus, Liber de generatione
hominis apud Jung 1994, 58). Aceasta identitate
l[duntrica a oamenilor se concretizeaza in reactia
lui Fred, care, asistand la drama deziluziei lui
Ladima, vede o reflexie a propriei relatii cu
doamna T., in interiorul careia se transpune si isi
incepe, la randul sau, procesul de catharsis:

ylar trebuie sa ma intrerup. Ma trag gandurile
ca o apa. E ceva care raspunde din mine.
Propria mea viata, si toate intamplarile pe
care le stiu trecute se desfac din nou ca un
strigoi care ar ridica o lespede pusa deasupra
lui. O lacrima adevarata provoaca intotdeauna
alta, n alti ochi, pe deasupra ratiunei
instinctele se cheama si inteleg acum ca si
amintirile altora si ale tale isi raspund din
inconstient [...]. Am ramas iar pe ginduri, cu
ochii ficsi, cu bratul incordat, uitind Th mina
scrisoarea... Emilia imi flutura mina grasuta in
fata fruntii, ca sa-mi readuca privirea acasa...
in dupd-amiaza asta caldd se adund in mine
durerea ca un cheag strein in inima... Zimbesc
Emiliei ca sa-mi dea voie sa gindesc... Am
intrat acum n propria viata.” (Petrescu 1982,
94)

Totodata, transpunerea figurala a personei in
Patul Iui Procust devine punct de referinta
pentru G.D. Ladima. Pretinsa obsesie fata de
aceasta, suicidar,
subliniaza tanarul
proiecteaza imaginea doamnei T. asupra Emiliei
Rachitaru, transformand-o, asadar, intr-o copie

care culmineaza in actul

ideea conform careia

caricaturald a acesteia, din dorinta de a iubi o
femeie la fel de demna si apreciata in societate.

n acceptiune jungian3, individuatia este o
,circumambulare a sinelui ca centru al
personalitatii, care ajunge in acest fel Ila
unificare” (Samuels, Shorter, Plaut 2014, 118);
in spatiul procustian al operei, totusi, eroii
masculini ar putea atinge desavarsirea avand
parte de implinire pe plan amoros. in sens
figurat, materializarea iubirii dintre cele doua
cupluri ar fi echivalenta cu integrarea personei,

in cazul lui Fred, respectiv a umbrei, in cazul lui
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Ladima. Finalul romanului insa nu le ofera celor
doi barbati relatiile mult visate, ci le aduce
sfarsitul  tragic. Avand preconceptia ca
dezvoltarea psihicd este un parcurs liniar, Fred
Vasilescu si George Demetru Ladima cad in
capcana idealizarii si isi pierd capacitatea de a
discerne intre real si autosugestie.

Sub actiunea fortei centripete a societatii,
,menita sa ridiculizeze disidenta, sa resoarba
individualismul in spirit de casta”, patul lui
Procust ,nu inseamna altceva decat tirania
tiparului preexistent” (Ciocarlie 1998, 48), pe
care protagonistii 1l revoca prin moarte. Aici,
suicidul nu mai este un gest de lasitate, ci,
dimpotriva, un impuls de rezistenta. Lucizi pana
la paroxism, cei doi isi asuma in definitiv sinele,
stiind ca identitatea le-a fost corupta pana la
depersonalizare. Societatea coroziva le distruge
interioritatea n mod ireversibil, iar
reintoarcerea la sinele initial este imposibila.
Chiar si in iminenta actului suicidar, cei doi
intretin jocul aparentelor, intrucat decizia lor
este categorica: Fred planifica fintalniri cu
zambetul pe buze, iar Ladima incearcd sa
controleze zvonurile ce aveau sa pluteasca
asupra mortii sale, considerand ca adevaratul
motiv din spatele gestului sau nu va putea fi
inteles.

in concluzie, studiul de fatd a propus o
noua grila de lectura a operei lui Camil Petrescu,
fundamentat pe observarea unor interferente
intre cadrul sdu teoretic si psihanaliza lui C.G.
Jung. S-a urmarit cu precadere constructia
personajelor masculine in raport cu ipostazierea
femeilor ca declansatoare a catharsisului, cele
doua femei reprezentdnd o punte Iintre
constient si inconstient. Femininul cathartic
scoate la lumina insuficientele celor doi barbati,
dar Tn moduri complet opuse, cele doua fiind
asemenea unor oglinzi asezate fata in fata.
,Doamna T. e punctul de convergenta a nobletei
si demnitatii celor doi eroi, Emilia — focarul
lor.” (Sirbu 1973, 237),
actionand ca instrumente narative.
reprezinta ipostaza umbrei si cea care scoate la

slabiciunii ambele

Emilia
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lumina functia creatoare de iluzii, pe cand
doamna T. intruchipeaza persona, incapabila sa
se desprindda de masca pe care o poarta in
societate, raspunzand capriciilor de moment ale
lui Fred si constituind un ideal pe care Ladima il
proiecteaza asupra Emiliei. Incapabili sa
integreze in sine partile deficitare, cei doi
barbati raman , prizonieri ai propriului eu si ai
unei lumi pe care o simt straina, ostila”, pasind
in moarte ,cu sentimentul depline
izolari.” (ibidem).

Astfel, in Patul lui Procust, autenticitatea
este vazuta ca o conventie estetica, intrucat
raportarea la realitate a
camilpetrescieni, Fred si Ladima, este
conditionata de propriile experiente subiective
si sentimente reprimate. Perceptia celor doi
protagonisti — atat asupra realitatii, cat si asupra
celor doua femei din fata lor — este influentata
decisiv de procesul de individuatie. Preluand si
revalorizand modelul proustian, Camil Petrescu
opereaza modificari Tn interiorul paradigmei

unei

eroilor

modernismului psihologic; in acest sens, posibila
transpunere figurala a
formulat de C.G. Jung in cadrul constructiei
romanului reprezinta un remarcabil element de

sistemului teoretic

inovatie.

Imagine: Dezbatere Literacum din 18 martie 2025

(Teodora Dogaru, Roberta Erdei, Femininul cathartic)

25



BIBLIOGRAFIE:

Arhip, Cristian, Arhip, Odette. 2017. Aspecte psihanalitice
ale operei lui Camil Petrescu. In ,Studii de Stiinta si
Cultura”, Volumul XIII, Nr. 4, 23-30.

Ciocarlie, Corina. 1998. Femei in fata oglinzii. Cluj-Napoca:
Editura Echinox.

Jung, Carl Gustav. 1994. Puterea sufletului. Antologie. A
patra parte. Reflectii teoretice privind natura
psihismului. Trad. Suzana Holan. Bucuresti: Editura
Anima.

Jung, Carl Gustav. 1996. Personalitate si transfer. Trad.
Gabriel Kohn. Bucuresti: Editura Teora.

Jung, Carl Gustav. 2003a. Opere complete, I: Arhetipurile si
inconstientul colectiv. Trad. Dana Verescu, Vasile
Dem. Zamfirescu. Bucuresti: Editura Trei.

Jung, Carl Gustav. 2003b. Opere complete, Il: Practica
psihoterapiei. Contributii la problema psihoterapiei
si la psihologia transferului. Trad. Daniela
Stefanescu. Bucuresti: Editura Trei.

Manolescu, Nicolae. 2018. Arca lui Noe: Studiu despre
romanul romdnesc. Editie definitiva. Bucuresti:
Cartea Romaneasca.

Minulescu, Mihaela. 2001. Introducere in psihanaliza
jungiand. Bucuresti: Editura Trei.

Petras, Irina. 1981. Proza lui Camil Petrescu. Cluj-Napoca:
Editura Dacia.

Petrescu, Camil. 1935. Noua structurd si opera lui Marcel
Proust. In ,Revista Fundatiilor Regale”, An 2, Nr.
11, 377-401. Disponibil online la https://
dspace.bcu-iasi.ro/handle/123456789/43196,
accesat la data de 08.06.2025.

Petrescu, Camil. 1982. Patul lui Procust. Prefata si tabel
cronologic de Constantin Cublesan. Bucuresti:
Minerva.

Samuels, Andrew, Shorter, Bani, Plaut, Fred. 2014.
Dictionar critic al psihologiei analitice jungiene.
Traducere din engleza si studiu introductiv de
Corin Braga. Editia a 2-a, revizuita. Bucuresti:
Editura Herald.

Sirbu, lon. 1973. Camil Petrescu. lasi: Editura Junimea.

Zaciu, Mircea. 1974. Un clasic intre moderni, in ,Steaua.
Revista a uniunii scriitorilor”, Cluj, anul XXV, nr. 4
(323), 12.

literacum

Imagine: Annie Spratt, Unsplash

Yy -\\')


https://dspace.bcu-iasi.ro/handle/123456789/43196
https://dspace.bcu-iasi.ro/handle/123456789/43196
https://unsplash.com/@anniespratt?utm_source=unsplash&utm_medium=referral&utm_content=creditCopyText
https://unsplash.com/photos/pink-flower-painting-HB-Kf9WLy_0?utm_source=unsplash&utm_medium=referral&utm_content=creditCopyText

liter§cum

Ateliere-dezbateri: perspective si rezonante

. =

TUBIREA INTERZISA IN

|

E I 4

“

4 FLIF . d ; ¥ = . - ., jc y \
| . -~ Marti, 20 mai 2025

£

O dezbatere literara by
litergcum

-

Sala 201
Ora: 19:40

Afis realizat de: Roberta Erdei



litergcum

lubirea interzisa in lumile lui Nabokov si Marquez

Alexandra-Andrada NEMES, Amalia-Marinela SECOSAN

Tema iubirii a fost aprofundata si constant
reinterpretata de-a lungul timpului atat fin
literatura, cat si in celelalte manifestari artistice,
fiind un fenomen caracteristic conditiei umane
care s-a incercat a fi definit de nenumarate ori:
pentru trubadurii secolelor al Xll-lea si al Xlll-lea
iubirea reprezenta o imbinare intre durere si
fericire (Corcinschi 2018, 29), pe cand Stendhal o
considera o ,,placere sa vezi, sa atingi, sa simti cu
toate simturile si cat mai indeaproape cu
putintad, un obiect vrednic de-a fi iubit si care te
iubeste” (Stendhal apud Corcinschi, 28). lubirea
a fost abordata atat ca tema centrala in opere,
cat si ca tema complementara, fiind asociata in
istoria literaturii cu diverse elemente ale
puritatii, desfraului, decaderii, interdictiei si
vulgaritatii. Se sugereaza, asadar, un contrast
intre iubirea idealizata: platonica sau familiala, si
iubirea trupeasca: senzuala sau obscenda. Desi
acestea sunt elemente distincte si opuse, cele
doua reprezinta componentele divergente ale
aceleiasi realitati complexe, respectiv cea a
iubirii, putand fi  interdependente  si
complementare: ,sexul, erotismul si dragostea
sunt aspecte ale aceluiasi fenomen” (Paz 1998,
13). Totusi, iubirea idealizata si iubirea trupeasca
au fost interpretate in literatura in diverse
moduri, fiind tratate separat sau imbinandu-se
prin intermediul personajelor, temelor sau
elementelor naratologice, precum in Ada sau

ardoarea de Vladimir Nabokov si Despre
dragoste si alti demoni de Gabriel Garcia
Marquez. Lucrarea de fata fisi propune sa

analizeze romanele mentionate din perspectiva

literacum

utilizarii limbajului sexual in conturarea scenelor
erotice, avand in vedere elementele vulgaritatii
si puritatii in redarea acestora.

Pe de-o parte, cele doua tipuri de iubire
au fost tratate de catre unii autori ca fiind
elemente opuse si  contradictorii,
evidentiindu-se disonanta rigida si fixa existenta
intre cele doua: iubirea platonica sau familiala
nu poate avea in componenta sa si latura
eroticd. La randul lor, erotismul si desfraul
tratate intr-o maniera obscena, vulgara, violenta
sau incestuoasa 1si pierd elementele puritatii si

strict

senzualitatii. O astfel de delimitare stricta care
nu presupune contopirea aspectelor mentionate
si prin care limita nu este transgresata este
generald si fireasca n literatura. Astfel ca, in
majoritatea creatiilor literare iubirea si
sexualitatea sunt reprezentate avand un scop
anume, clar definit: ,Erotologiile contureaza
diferite tipuri de iubire, capabile sa ilustreze o
imagine nucleara si un anumit cod al
comportamentului amoros” (Corcinschi 2018,
11). Spre exemplu, in Bestia umand (v. Zola
2012) povestea dintre sotii Roubaud si, ulterior,
dintre Séverine si Jacques prezinta si subiectul
violentei, brutalitatii si al pierderii puritatii n
dragoste. Scenele erotice nu sunt explicite din
cauza vulgaritatii, ci pentru ca in locul
senzualitatii predomina violenta, personajele
feminine fiind, de victimele

abuzurilor care nu sunt, totusi, dezvaluite in

regula, unor

mod direct: ,niciuna din victimele lui Zola nu
vorbeste despre propriul viol” (Lawrence 2011,

1 .. . . ..
40)". Asadar, relatiile amoroase si, implicit,
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scenele erotice, fie ele explicite sau nu, introduc
subiecte wvulgare: adulterul, violul, violenta
sexuala, fiind tratate in moduri neprevazute si
adesea inconfortabile. Tn ciuda acestor
vulgaritati, opera mentionata respecta limitele
dintre iubirea idealizata si cea trupeasca, iubirea
lui Jacques, desi pentru Séverine,
devenind corupta odata cu aparitia tendintelor
erotice violente, chiar daca au fost, sau nu,
infaptuite. Totodata, prin intermediul pasiunii si
sexualitatii sunt incluse si alte teme distincte,
precum adulterul, memoria sau visul. Cel din
urma este reprezentat in Despre dragoste si alti
demoni prin intermediul lui Cayetano Delaura,
oferind o reflectie asupra iubirii imposibile
anticipatda inca de la Tnceputul povestii de
dragoste, caci visul initial este reluat in final de
fetita:

sincera

»,Pe 29 mai, fara puterea de a mai rezista, visa
iar fereastra deschisa spre un camp acoperit
de ninsoare, unde Cayetano Delaura nu se
afla si n-avea sa se afle in veci. Tinea in poala
un ciorchine de struguri aurii ce cresteau
imediat la loc de cum ii manca. Dar de data
asta nu lua boabele una céte una, ci din doua
in doud, tinandu-si aproape rasuflarea, caci
tanjea cu infrigurare sa ajungd la

ultima.” (Marquez 2014, 158)

Astfel, din punct de vedere social, moral si
religios, cei doi indragostiti nu aveau nicio sansa
in fata destinului nefericit, anticipat de cititor
prin prisma catorva semne prevestitoare,
precum cainele cu stea in frunte care apare in
prima faza a romanului, dar si visul recurent al
protagonistilor
imbina moralitatea cu tensiunea pe care iubirea
interzisda o implica, folosindu-se de mijloacele

realismului magic:

mentionat anterior. Romanul

,realitatea transmisa de artist se realizeaza
prin prisma dimensiunii afective personale,
universul romanesc traieste printr-o retea
emotionala specifica, iar rostul operei artistice
consta in functia simpatetica, adica trebuie sa
provoace stari sufletesti cititorilor.” (Baraga
2013, 15-16)

literacum

Imagini: Dezbatere Literacum din 20 mai 2025

(Alexandra-Andrada Nemes, Amalia-Marinela Secosan,

lubirea interzisd in lumile lui Nabokov si Mdrquez)

Pe de alta parte, exista cazuri in care cele

doua tipuri de iubire se intrepatrund fara a se
anula reciproc. In Ada sau ardoarea iubirea
familiala intre cei doi frati, Ada si Van, se
implineste si prin iubirea trupeasca, cei doi
dezvoltand o relatie amoroasa:

,Necontenit, constant, cu gingasie, Van fsi
atingea usor buzele de buzele ei, atatand
floarea lor fierbinte, inainte si inapoi, dreapta,
stanga, viata, moarte, delectdndu-se cu
contrastul dintre delicatetea eretica a idilei
evidente si congestia ordinara a carnii
ascunse.” (Nabokov 2019, 105)

Astfel de scene nu au efecte erotice, caci
termenii folositi isi pierd proprietatea sensului
erotic, ci transforma actul sexual dintr-o actiune
subtilului, al
sensibilitatii si al pasiunii. Spre deosebire de
cazul Séverinei si a lui Jacques, dragostea celor
doi frati nu Tsi pierde elementul puritatii, iar
scenele erotice nu devin obscene odata ce este
introdusa tema in carte. Astfel,

indecenta Tintr-un element al

incestului
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vulgaritatea si obscenitatea scenelor erotice,
regasite atat in Ada sau ardoarea, cat si in
Despre dragoste si alti demoni, nu sunt
influentate de actul sexual propriu-zis, ci de
maniera n care ele sunt redate si interpretate
de cititor: ,in fond ce inseamna «impudic» sau
«obscen»?” (Mihailescu 2016, 6). Determinarea
obscenitatii si vulgaritatii unei lecturi a presupus
dezbateri indelungate in cercurile artistice, iar
raspunsurile, fiind subiective, variaza, caci ,in
fapt, care ar trebui sa fie instanta ingdduitoare?
Cititorul? Critica literara? Normele conduitei
sociale? Institutiile Cenzurii? Sau, pur si simplu,
legile armoniei estetice?” (ibidem). Argumentul
acestei lucrari porneste de la notiunea prin care
stabilirea obscenitatii scenelor erotice la nivel
textual se realizeaza prin modul de reprezentare
a acestora, prin limbajul folosit. Aceste legi ale
armoniei estetice sunt, la randul lor, interpretate
in mod subiectiv si nu pot fi reduse la norme
fixe, aplicate textelor,
deoarece ,Nu exista instrumente unice de
apreciere” (ibidem). Pe langa diferitele moduri
discursive de redare a sexualitatii care

universal tuturor

influenteaza, asadar, obscenitatea si vulgaritatea
lor, rolul cititorului este semnificativ in
determinarea personala a caracterului obscen al
acestora. Asadar, lecturarea scenelor erotice
implica atat modul de conturare a acestora, cat
si subiectivitatea cititorului.

Tn acest sens, desi scenele sexuale sunt
numeroase in Ada sau ardoarea, vulgaritatea nu
fiind intr-un mod

le caracterizeaza, redate

estetizat: standarde
impresionante pentru nimfomania si satiriazisul
lexical.” (Naiman 2011, 249)°. Totodats, limbajul
utilizat are un rol important si in conturarea
lumilor fictionale ale lui Marquez, caciin Un veac
de singurdtate, critica literara observa faptul ca
»lmitatia dragostei, pe care multi vor s-o joace,
este de natura predominant fizica. Sexul, ca
parte a iubirii telurice, este practicat detasat de
sentiment si, ca urmare, e vulgarizat si coborat la
rangul natural.” (Baraga 2013, 17). Tn mod
asemanator, in Despre dragoste si alti demoni

,cartea stabileste

literacum

limbajul utilizat pentru a descrie relatiile intime
dintre mama si tatal fetei este unul lipsit de
romantism idealizat, neavand un cadru
emotional si poetic. Astfel, cuvintele folosite
sunt directe, iar accentul narativ este pus, mai
degraba, pe planul fizic decéat pe cel sentimental:

1l asaltd Tn hamac, 1l calari si-i astupd gura cu
poalele de la chiliaba cu care era imbracat,
panad 1l lasa fara pic de vlaga. Atunci il inviora
cu o Inflacarare si o stiinta pe care el nu si le-
ar fi putut imagina in placerea anemica a
desfatarii lui solitare, si-l lipsi fara glorie de
virginitate. El implinea cincizeci si doi de ani,
iar ea douazeci si trei, insa diferenta de varsta
deranja cel mai putin.” (Marquez 2014, 48)

Contrar limbajului direct folosit de
Marquez, Nabokov prezinta o
prelucrare estetica a cuvintelor, folosindu-se de
limbajului  si
discursului: ,,comparatia vizuala ascunsa adesea
in jocul sau verbal” (Nakhimovsky si Stone 2014,
84)’, dar si alte efecte lingvistice care
»Caracterizeaza protagonistii, participa in intriga,
exprima opiniile autorului” (ibidem)®. Totodats,
Nabokov se foloseste de

operele lui

tehnici stilistice la nivelul

registre stilistice
metaforizate, fiind evitate descrierile si termenii
vulgari 1n
erotice. Corpul nu este reprezentat ca un obiect
prin care se realizeaza actul sexual, ci devine un
simbol artistic de reflectie.

conturarea numeroaselor scene

Prin utilizarea

metaforelor si aluziilor senzoriale, cu precadere
cele tactile, dar si metafore botanice si
geografice, este indicata valenta experimental3,

caracteristica scenelor erotice, transformand

trupul fintr-un spatiu care trebuie explorat,
sugerandu-se o calatorie erotica intr-un spatiu
pasional si intim:

,«Harta in relief», a spus primula pedanta,
«raurile Africii». Aratatorul ei a urmarit Nilul
albastru pana in jungla lui si a facut cale-
ntoarsa. «Ei, ce-i asta? Palaria buretilor rosii
nu-i nici pe jumatate atat de catifelata. De
fapt» (turuind, pur si simplu), «imi aminteste
de floarea de geranium sau mai degraba de
cea de muscata»” (Nabokov 2019, 120).
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Tn acest paragraf, fiind caracterizat de
elementele spatiului natural si vegetal in locul
celor sexuale si scena erotica
infatiseaza trupul drept un univers exotic,
necunoscut celor doi si nu drept un simplu
element care faciliteaza placerea
Contrar acestor caracteristici ale scrierii lui
Nabokov, descrierile sexuale ale lui Marquez
sunt diferite din punctul de vedere al limbajului
folosit. Scenele erotice sunt caracterizate de
specificul  trasaturilor  realismului  magic,
folosindu-se un limbaj brut, iar imaginea trupului
este realizata intr-un mod concret, fiind urmarita
realitatea anatomica si nu
Comparatiile intre trasaturile umane si cele
animale evidentiaza si mai puternic imaginile
naturale create de limbaj:

explicite,

sexuala.

cea idealizata.

,O trezi aerul din incdpere impregnat de
mirosu-i de amoniac. Simti gafaitul de
minotaur cautand-o pe bajbaite in bezns,
fierbinteala trupului peste ea, mainile ca
niste gheare ce-i apucara gulerul de la camasa
sfasiindu-i-o de sus pana jos, in vreme ce fi
mormdia la ureche: «Tarfa, tarfa». Din
noaptea aceea Bernarda stiu cd nu dorea sa
mai faca nimic altceva toata viata.” (Marquez
2014, 29)

Prin utilizarea acestor tehnici stilistice
diferite de redare a scenelor erotice folosite de
cei doi autori, se remarca manierele variate prin
care scenele sexuale pot fi redate. Tn acest sens,
Nabokov influenteazd modul de lecturare a
romanului, caci prin limbajul folosit determina
cititorul sa Tsi stabileasca limitele propriului sau
cadru moral, fiindu-i alterata perceptia asupra
relatiei incestuoase. Aceasta relatie dintre cititor
si autor este, deci, realizata iIn mod direct si
constient de autor prin intermediul limbajului,
caci ,Visul cel mai profund al unui autor este de
a-si transforma cititorul intr-un
spectator” (Nabokov 1966, 26). in acest sens,
rolul sau este pronuntat, participand activ la
interpretarea relatiei celor doi frati: ,Sunt atat
de fermecati de iubirea lor si atat de expresivi
cand i evoca farmecul, incat nu putem sa nu le
ifmpartasim bucuria.” (Boyd 1991, 536).

literacum

Utilizarea unui limbaj estetizat pentru a
introduce in opere teme inconfortabile este
prefigurat si In prefata Lolitei, enuntandu-se
faptul ca nu se va ,,intalni nici macar un termen
obscen in intreaga opera” (Nabokov 2008, 8).
Eric Naiman propune o lecturare a Lolitei prin
care sa ,ne mutam atentia de la simbolurile
sexuale la limbajul sexual” (Naiman 2011, 22).
Aplicand aceasta forma de analiza si asupra
romanului Ada sau ardoarea, se remarca modul
in care Nabokov se foloseste de subtilitati
lingvistice pentru a contura un cadru de reflectie
asupra tabuurilor sociale. Ada sau ardoarea
devine, deci, un spatiu experimental al
reprezentarii erotismului imoral, insa redarea
acestor scene incestuoase nu se realizeaza
intr-un mod obscen, dimensiunea pornografica
fiind estompata prin utilizarea unui limbaj
poetic: ,Tachinarea este stilul poetic definitoriu
al acelui roman” (ibidem, 247). Astfel, limbajul
sexual in cazul scenelor erotice dintre cei doi
frati nu este alcatuit din descrieri obscene si
vulgare, ci este construit pe aluzii tactile,
senzoriale: ,Tactilitatea este portretizata intr-un
mod aproape ironic ca un simt disperat, agentul

III

indispensabil al contactului sexual” (Reigner
2020, 322). Metaforele senzoriale se regasesc
aproape in toate scenele amoroase dintre cei doi
frati (si nu numai), Insa ele nu le erotizeaza, ci
devin, Tn  mod simbolic, instrumentele
rememorarii si ale introspectiei, timpul si
memoria reprezentand punctul focal al operei:
,Spre deosebire de celelalte romane ale sale in
care timpul nu este subiectul principal, ci doar
un element cheie, in Ada timpul devine o tema
centrala, desprinzandu-se din fundalul narativ si
ajungand la suprafata textului ca un subiect
principal.” (Dias 2019, 7). Tn acest sens, se
remarca si
regasite intre paranteze, prin care se contureaza
si personalitatea fetei, rezultand intr-un dialog
constant intre protagonisti si cititor:

interventiile ulterioare ale Adei

,(iti propun s3 omiti total capitolasul 3sta.
Nota Adei.)” (Nabokov 2019, 162).
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,(Stii, Van, pana acum Jasta-i capitolul meu
preferat [...]. Cu scrisul cel mai afectuos al
Adei.)” (ibidem, 180)

Scenele erotice sunt si ele completate si
comentate de Ada: ,Ma-ntreb, Van, de ce faci
tot ce-ti sta-n putinta sa transformi trecutul
nostru poetic si unic intr-o farsa murdara? [...]
uite cum s-au petrecut lucrurile [...].” (ibidem,
120). Astfel, revenirea ulterioara a Adei pentru a
completa sau corecta o scena erotica din trecut
presupune rememorarea si reinterpretarea ei,
reprezentand pentru cele doud personaje o
forma de intimitate aproape la fel de profunda
ca actul sexual in sine. Totodata, acest aspect
creeaza un cadru instabil in care cititorul nu
poate avea incredere in niciuna din realitatile
conturate prin scrierile lui Van sau ale Adei. Tn
acest sens, actele erotice nu sunt doar fizice, ci
devin acte discursive, utilizdndu-se memoria
pentru a se reconstrui o realitate in functie de
trairile si sentimentele personajelor. Nathalia
Saliba Dias analizeaza perceptia lui Van asupra
memoriei si realitatii, reprezentata printr-un ,,un
sistem complex de poduri subtile, traversate de
simturi [...] intre membrana si creier si a fost si
este mereu o forma a memoriei chiar in
momentul in care e perceput.” (ibidem, 219).
Analizand acest paragraf, Nathalia Saliba Dias
mentioneaza faptul ca ,pentru Van Veen
memoria nu este doar o constructie intelectuala
si nici nu este o forma abstracta a constiintei; in
schimb este legatura formata de membrana
(evocand in mod clar himenul femeilor) si creier.
Contactul dintre aceste doua sfere [...] este
esenta memoriei.” (Dias 2019, 95).
Scenele erotice nu se limiteaza, asadar, la
corporalitate si carnalitate,
regasite Tn Despre dragoste si alti demoni, in
care se urmareste relatia Siervei Maria, o fetita
de doisprezece ani, cu Cayetano Delaura, un
preot de treizeci si sase de ani. In ambele opere
aspectul sentimental al relatiei este conturat
prin intermediul limbajului in detrimentul celui
carnal, Nabokov transgresand dimensiunea
limitata impusda de atingerea erotica si

insusi

asemenea celor

literacum

transformand scenele erotice Tn acte simbolice
ale rememorarii:

,Niciodatd pana acum un roman nu a
transformat acumularea experientei umane
de-a lungul unei vieti intr-un spectacol atat de
bogat si romantic; niciodatd, nici macar la
Proust, socul prezentului nu a fost atat de
intens amplificat de repetitie, rememorare,
anticipare, regret, remuscare, amuzament si
extaz.” (Boyd apud Naiman 2011, 248-249)

Desi comparatia cu Marcel Proust poate
pdrea exagerata, trebuie remarcata contributia
literara adusa de Nabokov prin introducerea
acestei dimensiuni complexe a rememorarii si
introspectiei. Acest aspect al rememorarii
consemnate prin revenirile ulterioare ale Adei
creeaza un cadru complex, dar instabil pentru
cititor. Nabokov este constient de limitele pe
care memoria le impune in redactarea operelor
sale, caci relatarea precisa a dialogului dupa ani
de zile este imposibild. in ciuda acestui fapt,
naratiunea lui Van presupune scene de dialog
minutioase si complexe, desi ele se presupune
ca ar fi fost reiterate dupa decenii intregi (v.
Boyd 1991, 549).

Astfel, atat prin operele lui Marquez, cat
si prin cele ale lui Nabokov, se exploreaza
tematica iubirii interzise, fiind reprezentata in
mod direct sau estetizat. Prin abordarea unor
astfel de teme problematice, cele doua romane
releva faptul ca literatura trateaza,
subiecte controversate nu pentru a le promova,
ci pentru a scoate la iveala conflictele interioare
ale conditiei yLiteraturii — spunea
George Bataille — trebuie sa i se recunoasca
dreptul de a nu fi inocenta. De altfel, deseori
literatura este confundata cu morala si faptul ca
anumite tematici imorale devin nucleul unei

uneori,

umane:

scrieri determina condamnarea acesteia.” (Pirvu
2018, 607). Controversa romanului Ada sau
ardoarea o reprezinta, fireste, tema incestului.
Desi iubirea dintre cei doi frati nu este una
conventionald, caci incestul reprezinta un act

impotriva  naturii, intermediul prin care
dragostea lor este expusa schimba modul de
interpretare a  relatiei, caci  Nabokov
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y,defamiliarizeaza lectura si modul 1n care
cititorul intelege ceea ce citeste.” (Naiman 2011,
8). Incestul nu este un simplu act al erotismului
interzis sau o abatere de la principiile sexuale
naturale, ci prin prisma lui se contureaza un
spectacol al moralitatii in care cititorul participa
in mod activ, osciland intre condamnarea si
sustinerea relatiei lor. Relatia celor doi este atat
de intima incat Ada si Van nu sunt , doar frate si
sora, ci aproape variantele masculine si feminine
ale aceluiasi tipar” (Boyd 1991, 536), cei doi
descoperind in celdlalt o versiune identicad a
propriei persoane (v. ibidem, 548). Nabokov
plaseaza cititorul intr-o ipostaza etica si morala
tensionata, iubirea lui Ada si Van fiind imorala si
gresita, Tnsa limbajul estetic prin care este
construita convinge cititorul sa nu le condamne
in totalitate relatia amoroasa: , Aspectul cel mai
surprinzator al romanului este relativul
dezinteres fata de dimensiunea etica a relatiei
incestuoase dintre Van si Ada” (Dragunoiu 2005,
322). Astfel, tema incestului poate fi interpretata
in varii moduri de catre critica literara. Pe de-o
parte,
moralizatoare a operei, atat din punctul de
vedere al iubirii interzise dintre Van si Ada, cat si
prin implicarea celor doi in moartea Lucettei:
,Lucette corespunde tiparului eroinei luminoase,
a inocentei naive din punct de vedere sexual si i
se acordda forma suprema de eterizare:
moartea.” (Clark 1984, 81). Prin reprezentarea
tragediei Lucettei, dar si ,deoarece conexiunile
lor cu Lucette sunt atat de complexe” (Boyd
1985, 104) se dezvolta dimensiunea eticd si
morald a situatiei, caci realitatea interioara
prevaleaza asupra celei exterioare, imaginea
mentala a Lucettei fiind mai vie decat imaginea
concreta a existentei ei (v. Clark 1984, 81).
Lucette devine, astfel, victima iubirii interzise
dintre Ada si Van, reprezentand , motivul real
pentru care temei incestului 1i este acordata
importanta” (Boyd 1985, 104). Din acest punct
de vedere, se considera ca Nabokov a dezvoltat
aceastda tema pentru o aprofundare etica si
morala a opere, caci ,Interesul profund al lui

incestul introduce o tematica

literacum

Nabokov pentru tema incestului a fost
determinat in mod substantial de preocuparile
etice sau filosofice decat de cele

literare.” (Johnson 1986, 249). Pe de alta parte,
Nabokov insusi contesta complexitatea tematicii
incestuoase regasite in opera, mentionand ca nu

il ,intereseaza deloc incestul in niciun fel sau

altul.” (Nabokov apud Johnson 1986, 249).

in mod similar, Marquez exploreazd
natura controversata si interzisa a relatiei dintre
protagonistii operei Despre dragoste si alti
demoni, mentionand ca ,Sierva Maria continua
sa-l scuipe si el intoarse iar obrazul, ametit de
valul de placere pornea din
maruntaie.” (Marquez 2014, 127). Povestea de
iubire dintre Sierva Maria si Cayetano Delaura
este redata intr-o maniera complexa, cheia
interpretarii acesteia pornind chiar din titlul
romanului In care dragostea este asociata si
comparata in mod direct cu alti demoni.
Demonicul nu este separat de iubire, aceasta

interzisa ce-i

lubirea interzitd

Imagini: Dezbatere Literacum din 20 mai 2025

(Alexandra-Andrada Nemes, Amalia-Marinela Secosan,
lubirea interzisd in lumile lui Nabokov si Mdrquez)
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facand parte din el, fapt evidentiat prin
constructia si alti. Astfel, societatea vremii
confundd sentimentul iubirii cu posedarea
demonica, transformand iubirea ca sentiment
pur intr-o sursa de condamnare: ,Citit in termeni
crestini, titlul Despre dragoste si alti demoni
suna paradoxal si chiar putin socant.” (Gonzdlez
2021, 133). Factorul demonic se contopeste cu
misticul si cu obsesia, astfel iubirea devine
neconforma si tulburatoare din pricina naturii
sale. Tncd din fitlul autorul
relativizeaza conceptiile laice si religioase,
imbinand domeniile si estompand bariera dintre
cele doud, punand
normele instaurate de Biserica. Factorul religios
devine usor de observat in roman, imbinand
elementele crestine si cele pdagane in
portretizarea protagonistei, caci ,realitatea
romanesca ne releva ca lucrurile pot obtine
semnificatii opuse celor traditionale” (Baraga
2001, 90). in ciuda acestei afirmatii, relatia
dintre cei doi evolueaza sub aparenta unei idile
stereotipice impanzite de romantism si cuvinte
mieroase: ,ili marturisi cd nu trecea o clips fars
sa se gandeasca la ea, ca tot ce manca si bea
avea gustul ei, ca viata era ea, la orice ora si
pretutindeni, cum numai Domnul avea dreptul si
puterea de a fi, si ca bucuria suprema a
sufletului sau ar fi sa moarda Tmpreuna cu
ea.” (Marquez 2014, 135). Cei doi au trecut prin
toate etapele unei aventuri amoroase
stereotipice, iar limbajul folosit face ca atentia
cititorului sa fie Tindreptata spre factorul
emotional al relatiei si nu pe cel imoral, astfel
»,romanul Del amor y atros demonios se impune
ca cel mai emotiv de pana acum.” (Baraga 2001,
91).

romanului,

sub semnul intrebarii

in concluzie, cele doud romane trateazd
tematica iubirii interzise, fiind abordate subiecte
controversate, precum pedofilia,
folosindu-se un limbaj sexual rafinat, departe de
a fi wvulgar. Desi cele doua opere descriu
corporalitatea in moduri diferite, fie estetizat, fie
direct, atat in Ada sau ardoarea, cat si in Despre
dragoste si alti demoni trupul nu se limiteaza,

incestul si

literacum

totusi, la dimensiunea carnalitatii, ci devine un
spatiu al explorarii senzuale, a cunoasterii intime
a personajelor. in acest sens, proprietatea
sexuald a corpului se situeaza pe plan secundar,
in vreme ce aceastd explorare estetizata
primeaza. Acest demers artistic este realizat in
cele doua romane prin intermediul limbajului.
Scenele erotice redate in ambele romane sunt
limbaj
complex, subtil, pe de o parte in cazul romanului
Ada sau ardoarea si brut, direct pe de alta parte
in cazul romanului Despre dragoste si alti
demoni. Astfel, cei doi autori transforma, in
moduri diferite, obscenitatea si vulgaritatea
actului

realizate prin utilizarea unui sexual

sexual 1n senzualitate si pasiune.

Analizand comparativ limbajul sexual al celor
doua opere, se remarca diferitele modalitati prin
care scenele erotice se pot transforma prin
intermediul limbajului.

NOTE:

! Toate traducerile din limbi striine ne apartin. n original:
“neither of Zola’s rape victims speaks of her own rape”.

2Tn original: “the book sets impressive standards for lexical
nymphomania and satyriasis.”.

*Tn original: “visual comparison often hidden in his verbal
play”.

*Tn original: “they characterize heroes, participate in the
plot, express the author's opinion”.

(“ch%l sexee
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Era Meiji a reprezentat un moment critic in
istoria Japoniei caracterizat prin importuri masive
de produse, tehnologii si, cel mai important, idei.
Deschiderea portilor catre Vest in urma
Restauratiei a generat tumult literar
nemaiintalnit in peisajul cultural nipon, un haos

un

din care s-a ridicat o generatie de autori ce au
schimbat abordarea literara
traditionala prin asimilarea influentelor europene
si transformarea acestora in simboluri autentice

ireversibil

ale experientei japoneze. Articolul de fata
urmeaza sa identifice si sa analizeze atat
similitudinile, cat si diferentele tematice in

romanele Legdmdntul incdlcat de Shimazaki

Toson si Crimd si pedeapsd de Feodor
Dostoievski, pentru a ilustra emanciparea literara
japoneza in era influentelor culturale europene.
Restauratia Meiji a rezultat intr-o
interactiune mai mult sau mai putin fortatd cu
vestice. Odata cu

primele valuri de studenti trimisi in strainatate, o

stimulii literari ai culturii
avalansa de opere literare straine a inceput sa
intre in spatiul japonez traduse fie incomplet, fie
inexact, atat de persoane calificate, cat si de
persoane necalificate in domeniul limbilor strdine
sau al traducerilor. Selectia volumelor si eseurilor
era arbitrara, nefacandu-se o distinctie reald la
nivel estetic sau calitativ, astfel ca ,autori si carti
erau alesi fara a incerca sa reprezinte cei mai
buni scriitori sau curente literare specifice.”*
(Martins Janeira 1970, 128). Aceste publicatii au
perturbat iremediabil peisajul literar nipon si, pe
termen scurt, au dat nastere unei ,literaturi
denaturate”?, asa cum o numeste Donald Keene

literacum

i fTer®icum

Arintina Maria BOBIT

(Keene apud Martins Janeira 1970, 128), o
literatura care nu reusea sa asimileze ideile nou
preluate sau sa le Tmbogateasca intr-un mod
semnificativ pe cele deja prezente in literatura.

Acest lucru urma insa sa se schimbe odata
cu volumul Essence of the Novel al lui Tsubouchi
Shoyo care , profita de literatura si critica vestica
si subliniaza importanta adevarului in roman prin
reprezentarea oamenilor reali intr-un mediu
social real.”? (Martins Janeira 1970, 129). Din acel
punct, autori precum Futabatei Shimei, Higuchi
Shimazaki Toson
interactioneze intr-un mod real cu literatura
straina pe care o consumau, preluand si
prelucrand motive, teme si curente.

Naturalismul japonez, numit shizenshugi,

Ichiyo si chiar incep sa

este descris in literatura de specialitate volatil,
asa cum se intdmpla si in cazul celui european.
Inspirat de scoala zolista, manifestarea curentului
in Japonia este insa diferita de modalitatea
stiintificd, clinica, in care Emile Zola se raporteaz
la realitate. ,In contextul Japoniei post-
Restaurare, naturalismul literar reprezintd, in
primul
portretizarea realista a individului si mediul sau
apropiat. Accentul este pe «verosimil» si
«individ»”* (Sibley 1968, 158). Putem, dedi,
concluziona ca naturalismul japonez are valente
realiste pronuntate. Pleiada literara a acelei
vremi prioritizeaza experienta
personajelor fara a sacrifica raportul acestora cu
societatea si mediul in care trdiesc, publicand,
astfel, opere complexe din punctul de vedere al
naratologiei, al temelor si al limbajului.

rand, o orientare decisiva catre

individuala a
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Pe langa literatura franceza, literatura
contemporana rusa si-a lasat amprenta adanc in
romanele majore din Japonia erei Meiji. Crima si
pedeapsd, publicat in Rusia in 1866 si, ulterior, in
Japonia in jurul anului 1890, s-a bucurat de un
succes  rasunator In  cercurile literare.
Raskolnikov, care, din disperarea trezitd de un
trai mizer, recurge la acte de violenta, devine un
simbol pentru intelectualii japonezi. La fel ca
studentul din romanul lui Dostoievski, din cauza
dificultatilor financiare, din
Japonia nu reusesc sa isi duca la capat studiile.
Autorii vremii au identificat faptul ca dificultatile
tanarului rus se manifestau in propria tara, asa ca
l-au preluat, transformat si inserat in peisajul
cultural contemporan pentru a crea opere
japoneze Structurile narative si
motivele caracteristice romanului lui Dostoievski
se regdsesc cu precadere in romane precum
Futon de Tayama Katai sau Legdmdntul incdlcat
de Shimazaki Toson (Saito 2012, 22).

Romanul lui Shimazaki il are in prim-plan
pe Ushimatsu, un tanar profesor la o scoala
primara din mediul rural, care, pentru a avea o

membrii elitelor

in esenta.

viata normala, trebuie sa isi ascunda identitatea
de eta. Eta sau burakumin este un grup minoritar
care este discriminat pe baza originilor si a
ocupatiilor membrilor (Keiji 1979, 390). In
sistemul de caste ce a precedat era Meiji, cei care
faceau parte din eta erau considerati impuri din
punct de vedere religios, deoarece aveau contact

direct cu moartea, prin ocupatii precum
vanatoarea sau pielaria. Desi, in urma
Restauratiei, s-a Tncercat prin intermediul

legislatiei sa se elimine astfel de discriminari,
populatia a continuat sa izoleze si sa atace acest
grup. Din aceste motive, tatal lui Ushimatsu fi
impune fiului sdu sa promita un singur lucru si
anume ca niciodata nu va afirma public care este
originea lui.
Shimazaki cd a citit
din
corespondenta sa cu autori precum Ueda Bin sau
Katai Tayama, dar f1nainte de finalizarea

romanului sau Legdmdntul incdlcat a cautat si a

Toson nu numai

romanul rusesc, asa cum reiese
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citit integral traducerea in limba engleza a
romanului lui Dostoievski (Saito 2012, 139).

»,La mai putin de o luna de la publicare, intr-un
comentariu trimis la Yomiuri Shinbun, Toson a
[dudat «operele lui Tolstoi si Dostoievski» ca
fiind «noi tragedii» care impletesc «emotiile»
si  «inteligenta», sugerand ca Hakai
(Legdmdntul incdlcat) a fost fincercarea
japoneza de a face acelasi lucru.”” (Saito 2012,
139).

Pe parcursul timpului s-au semnalat
numeroase asemanari intre volumul lui Shimazaki
Dostoievski, asa cum este
mentionat chiar in prefata editiei romanului

publicata in 1974:

si volumul lui

,cel putin cinci personaje pot fi echivalate cu

variantele lor originale din Crimd si pedeapsd —

Ushimatsu cu Raskolnikov, Keinoshin cu

Marmeladov, Ginnosuke cu Razhumihin,

Bunpei cu Rugin, O-Shio cu Sonia”® (Strong

1974, xxii).

Asemanadrile dintre cele doua
merg dincolo de tipologia personajelor prezente
in text. Confesiunea publica a celor doi
protagonisti, lor voluntara sau
involuntara povesti,
degradarea lor sub efectul vinei, secretul ca
toate acestea
constituie similitudini care la prima vedere ar

romane

expulzarea
de la finalul fiecarei

factor declansator al intrigii,
incrimina romanul lui Shimazaki ca fiind o simpla
copie a operei lui Abordarea
originala a elementelor ce l-au inspirat pe autorul

japonez si care erau congruente realitatii in care

Dostoievski.

traia fac din Legdmdntul incdlcat o dovada a
abilitatii Meiji de a absorbi
influentele vestice si a produce literatura
reprezentativa pentru noul context al Japoniei.
Ambele romane au ca element central
secretul, Tncercarea obsesivd de a pastra in
obscur o informatie pentru a mentine starea
initiald Tn care se afld personajul. in Crimd si
pedeapsd, secretul lui Raskolnikov este dublul
omor pe care il comite in apartamentul batranei
la care fsi amaneta bunurile. Tn romanul lui
Shimazaki,  secretul protagonistului  este
identitatea sa, originea sa, istoricul sau familial.

autorilor erei
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La nivel principial, secretele celor doi protagonisti
sunt diametral opuse. Daca Raskolnikov curma
vieti dintr-o pornire egoistd, ideologica de a
epura lumea de rdu, singurul pacat al lui
Ushimatsu este acela de a fi, de fapt, in viata.
Existenta lui Ushimatsu reprezinta un asa-zis
afront la ordinea fireasca a societatii in care se
naste, iar indivizii ca el polueaza prin simpla lor
prezenta. Inocenta Ushimatsu
contrasteaza cu secretului  lui
Raskolnikov si subliniaza ridicolul necesitatii de a
pastra aceasta identitate ascunsa. Desi un om de
valoare pentru comunitatea sa, protagonistul lui
Shimazaki este macinat de lipsa proprie de
sinceritate si asumare, dar si de frica de a fi
izgonit si privat de viata pentru care a muncit.
Faptul ca Ushimatsu, spre deosebire de
Raskolnikov, nu incalca, de fapt, niciuna dintre
legile impuse in stat face din Legdmdntul incdlcat

secretului lui
violenta

mai mult decat o copie a romanului lui
Dostoievski, povestea devenind o criticd
usturatoare adresata Japoniei privind

tratamentul persoanelor eta (Saito 2012, 142).
Paranoia resimtitd de cele doua personaje
este, de asemenea, similara. Odata ce conflictul
principal se declanseaza, ambele personaje intra
ntr-o stare continud de dubiu internalizat. Tsi pun
sub semnul intrebarii fiecare actiune, oricat de
minora, temandu-se ca acela va fi lucrul care

determina  prinderea lor. Dupa discutia

contradictorie cu Ginnosuke despre Inoko,

incercand sa adoarma, Ushimatsu rumineaza:

,CU cat se gandea mai mult, cu atat mai
neglijent si mai neprevazator parea sa fi fost.
De ce nu a ramas 1n gazda atunci cand Ohinata
a fost obligat sa plece? De ce a venit alergéand
la Rengeji? De ce, cand orice scriitura noua de-
a lui Inoko aparea, trebuia el sa faca orice
pentru a o anunta cu o mandrie atat de prost
ascunsa? De ce a trebuit sa 1l apere pe Inoko, si
astfel sa 1i faca pe oameni sa creada ca exista
vreo legatura intre scriitorul eta si el? De ce a
adus vorba de Inoko oricum?”’ (Shimazaki

1974, 37).
Conflictul intern al lui Ushimatsu este
generat de nevoia sa de autenticitate

literacum

contracarata de nevoia sa de confort. Nu exista o
lume in care sa se poata bucura de ambele, asa
ca sacrificiul este iminent: fie identitatea sa, fie
siguranta sa. In mod similar, Raskolnikov, odat3
ce 1si pune in minte sa comita crima, incepe sa
critice aspru fiecare detaliu al planului sau:
,Pai, da, baigui tulburat, chiar ma gandeam!
Ceva mai prost nici ca se putea! Uite, o prostie
ca asta, un fleac dintre cele mai banale, e in
stare sa compromitd orice plan! Da, palaria
asta sare in ochi... [...] La zdrentele mele mi-ar
trebui mai curand o sapcd, una veche si
pleostitd, nicidecum monstruozitatea asta.
Nimeni nu poarta asa ceva, oamenii te vad de
la o posta, le ramai in minte... [...] Trebuie sa
treci cat mai neobservat... Nimicurile sunt
importante!...” (Dostoievski 2011, 73).

Atat Raskolnikov, cat si Ushimatsu resimt
corporal consecintele
psihologic de care sufera. Raskolnikov devine
febril, delireaza si prezinta o simptomatologie
aproape proportionald cu gravitatea faptei pe
care o comite, pe cand reproducerea
consecintelor fizice ale secretului lui Ushimatsu
nu este atat de detaliata. Acesta sufera de

la nivel tumultului

insomnii si devine slabit, dar continua, in limita
puterilor, traiul pe care il avea pana la momentul
alungarii lui Ohinata.

Un alt episod prezent in ambele texte este
confesiunea publicd. Tn Crimd si pedeapsd,
Raskolnikov este impins de Sonia sa recunoasca
in mod public fapta comisa in speranta ca acest
gest simbolic 1i va elibera constiinta si i va
permite sa isi ispaseasca pedeapsa cu asumare.
Scena nu se desfasoara asa cum fsi doreste
protagonistul, neputand sa scoata cuvintele
fatidice ,Am ucis!“:

Jincepu si tremure tot amintindu-si. [...] Tl

napadise brusc, ca o criza: i se aprinsese 1n

suflet ca o scanteie si il cuprinsese cu totul.

Dintr-odata, totul se Tnmuie in el si ochii i se

umplura de lacrimi. Se arunca indata la

pamant. [...] Toate aceste vorbe si pareri il

facura sa se opreasca pe Raskolnikov si

cuvintele ,,Am ucis!“, gata poate sa-i iasa din

gurd, 1i inghetara pe buze.” (Dostoievski 2011,
549).
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Confesiunea completa se intampla abia
cand Raskolnikov se preda la sectia de politie,
episodul fiind urmat de condamnarea sa la
munca in Siberia. in mod contrastiv, confesiunea
lui Ushimatsu este completa, asumata si plina de
sinceritate: ,Cand ajungeti acasa, spuneti-le
parintilor ce am zis. Spuneti-le cd m-am confesat
astazi, cerandu-va iertare... Sunt un eta, un
proscris, o fiinta murdara!” (Shimazaki 1974,
230).

Mai mult, Ushimatsu fngenuncheaza in
fata elevilor sdi intr-un act de resemnare totala si
de umilinta, reliefand astfel ca in ciuda faptului ca
el era profesorul lor, asadar mai Tnalt in rang,
statutul sau de eta 1l plasa sub proprii sai elevi. O
importanta mai mare decat gestul o are alegerea
cuvintelor pe care le foloseste atunci cand se
refera la propria persoana. Nici Tn traducerea in
romana, nici Tn traducerea in engleza nu este
surprinsa valenta discriminatorie a celui de-al
doilea termen utilizat de Ushimatsu 1in
confesiune, anume chéri, un termen peiorativ
pentru burakumin (Saito 2012, 141). In mod
deductiv, putem concluziona faptul ca, in ciuda
politice la supus
prin opera lui Rentaro,
discriminarea si ura fata de propria casta este
ceva internalizat, de care protagonistul nostru nu
se poate lipsi. Confesiunea lui nu este un act de

radicalizarii care fusese

Ushimatsu Inoko

protest, nu este activism politic sau o afisare a
mandriei pe care o purta fata de originile sale, ci
o ilustrare a rusinii in primul rand fata de propria
fiinta si, in al doilea rand, fata de minciuna de
care s-a folosit pentru a trai normal. Se simte
vinovat cd si-a inselat apropiatii, elevii care
trebuiau sa il vada ca un barbat onorabil si onest,
iar singurul mod Tn care poate sa fisi spele
pacatele este sa recunoascd, fintr-un final,
contaminarea sa spiritualda, ceea ce il face, de
fapt, pur. Asemenea lui Raskolnikov, se vede un
criminal, iar confesiunea lui plind de regret
reflectd atat atitudinea pe care o manifesta
Ushimatsu fata de propria sa identitate, cat si
modul in care societatea l-a modelat sa se
raporteze la ceilalti (Saito 2012, 141).
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incheie cu exilul
de cate un personaj
feminin: Raskolnikov este trimis in Siberia, iar

Ambele romane se
protagonistilor Tnsotiti

Sonia 1l urmeaza, in timp ce lui Ushimatsu fi este
oferitda sansa de a pleca In Texas alaturi de
O-Shio. Partenerele protagonistilor nu
influenteaza in mod semnificativ povestea, fiind o
reprezentare a reintregirii  metaforice a
personajelor masculine prin gasirea unei jumatati
conjugale. Exilul, nsa, reprezinta piatra de
temelie atat pentru deznodamantul fiecarui
roman, cat si pentru portretul psihologic si moral
al celor dou3 personaje. Tn vreme ce cilitoria lui
Raskolnikov este o pedeapsd pentru crimele
comise, posibilitatea de a merge in Texas este o
binecuvantare pentru Ushimatsu. Drept rasplata
pentru smerenia de care a dat dovada, i se
permite sa isi continue cariera intelectuald intr-
un loc in care este presupus ca statutul lui de eta
nu 1i va mai afecta viata. Texas este un vis
american, o eliberare de sistemul restrictiv inca
prezent in structurile fundamentale ale societatii
japoneze. Dintr-un punct de vedere vestic, decizia
lui Ushimatsu de a fugi de
confesiunii sale este judecata drept un act de

repercusiunile

lasitate, insa aceasta indepartare de comunitatea
care i-a discriminat si dezumanizat pe cei ca el si,
implicit, pe el, reprezinta un realism absolut, un
testament al faptului ca, pentru o majoritate
coplesitoare, instinctul de conservare domina
dorinta de a lupta pentru un ideal.

Tn concluzie, imprumuturile de simboluri si
tematici ale lui Shimazaki din Crimd si pedeapsd
nu transforma opera sa intr-o copie a lucrarii lui
Dostoievski sau intr-o reinterpretare cu tenta
japoneza a acesteia. Inspiratia vestica reprezinta
o lentilda nouda prin care Shimazaki Toson
analizeaza Japonia erei Meiji si 0o reconstruieste
intr-una dintre cele mai marcante opere ale
epocii, demonstrand  abilitatea  autorilor
contemporani de a asimila influentele culturale
europene si a le transforma in ceva nou. , Nici
imitatii ale literaturii vestice, nici intoarceri la o
traditie japoneza apusa, aceste lucrari sunt de

sine stititoare.”® (Sibley 1968, 169).
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NOTE:

* Articolul de fatd este o variantd editatd a comunicarii cu
acelasi titlu, sustinute in cadrul Colocviilor nationale
studentesti ale Facultatii de Litere (Universitatea din
Bucuresti), BucharEst STudent Letters Colloquia,
desfasurate in perioada 10-11 mai 2025. Lucrarea,
coordonatd de CS Il dr. George T. Sipos, a fost inclusa n
sectiunea ,Literatura universala si comparata”.

! Toate traducerile citatelor din limbi straine imi apartin. in
original: “Authors and books were chosen without
attempt to represent the best writers or the specific
literary currents of thought.”.

?1n original: “denaturated literature”.

*1n original: “profits from Western literature and criticism,
and emphasizes the importance of truth in the novel by
depicting real people in a real social milieu”.

*Tn original: “in the context of post-Restoration Japanese
literature naturalism represents first of all a decisive
orientation towards the realistic portrayal of the individual
and his immediate surroundings. The emphasis is on
«realistic» and «individual».”.

>Tn original: “In a commentary sent to the Yomiuri shinbun
less than a month after his publication of Hakai,
moreover, Toson praised the «works of Tolstoy and
Dostoevsky» as «new tragedies» that mix «emotion» and
«intelligence»”, suggesting that his Hakai was the
Japanese attempt to do the same”.

® Tn original: “It is possible [...] to equate at least five
characters in The Broken Commandment with their
«originals» in Crime and Punishment — Ushimatsu with
Raskolnikov, Keinoshin with Marmeladov, Ginnosuke with
Razumihin, Bunpei with Rugin, O-shio with Sonia.”.

’n original: “the more he thought about it now, the more
careless and lacking in foresight he seemed to have been.
Why hadn’t he stayed on at the lodging house when
Ohinata was made to leave? Why did he come here
scurrying to Rengeji? Why, when anything new of Inoko’s
came out, must he go out of his way to announce it with
such ill-concealed pride? Why did he have to defend
Inoko, and so make people think there was some
connection between the eta writer and himself - why
should he bring up Inoko’s name at all?”.

&1n original: ,Neither imitations of Western literature nor
throwbacks to an eclipsed Japanese tradition, these works
stand on their own.”.
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Concluziile Raportului final al Comisiei
Internationale pentru Studierea Holocaustului n
Romania (Wiesel [presed.] 2004, 387-388)
estimeaza cd dezastrul produs de autoritatile
romane sub conducerea lui lon Antonescu in
priveste Holocaustul, eliminarea
sistematica a evreilor — inceputd cu masuri de

ceea CcCe

limitare a drepturilor, continuata cu deportari si
culminand cu executii — se ridica la jumatate de
milion de victime din Basarabia, Bucovina,
Transnistria si Transilvania de Nord. Romania a
fost consideratd, dupa Germania, al doilea stat
responsabil de genocid. Recunoasterea acestei
pete negre din istoria Romaniei a intarziat sa
apara si in deceniile comuniste, cand fie se nega
partial implicarea Romaniei, blamandu-se alte
numarul real al
memoriei”

state, fie se minimaliza

victimelor. ,Fragilitatea
Holocaustului, argumenteaza Lipstadt (Lipstadt
2016), a cuprins Occidentul in masuri diferite la
finele celui de Al Doilea Rizboi Mondial'. Abia
dupa anii 2000 se decide asupra ridicarii unor
memoriale si stabilirea zilei de 9 octombrie
pentru comemorarea victimelor.

Reverberatiile Holocaustului in literatura
globala s-au transmis, Tn primul rand, prin
marturiile victimelor genocidului — din jurnale de
ascunzatoare (v. Jurnalul Annei Frank [Frank
2011]), de ghetou (v. The Diary of Mary Berg.
Growing Up in the Warsaw Ghetto [Berg 2006] si
Rutka’s Notebook: January-April 1943 [Laskier
2007]). Pe de alta parte, in literatura de masa au
patruns, in Occident, Tn ultimii treizeci de ani
auxiliare  de

variante rememorare a

literacum

ter®lcum

Amalia BODAC

Holocaustului prin ecranizari ale unor volume
controversate (Lista Ilui Schindler, Alegerea
Sophiei)’, benzi desenate®, romane recente care
reasambleaza povesti din Shoah (precum cele
ale lui John Boyne sau ale lui Heather Morris).
Recuperarea scrierilor cu caracter memorialistic
s-a realizat si Tn spatiul romanesc, iar cateva
exemple sunt: jurnalul Evei Heyman, Am trdit
atGt de putin (v. Heyman 2019)*, jurnalul de
ghetou transnistrian al lui Miriam Korber-
Bercovici (v. Korber-Bercovici 2017)°, jurnalul de
lagar al Anei Novac, Cele mai frumoase zile ale
tineretii mele® (v. Novac 2004). Jurnalele Ilui Emil
Dorian si al Ilui Mihail Sebastian amintesc
persecutiile din anii 35-’37 pana la paroxismul
prigoanei.
Timid,
publicului roman s-au ivit scrieri de acest tip prin

in ultimul deceniu, in atentia

vocea Institutului pentru Studierea
Holocaustului din Romania cu rolul de a face
cunoscute efectele participarii
Holocaust si, implicit, naratiunile individuale ale
supravietuitorilor, ale martorilor (https://
www.inshr-ew.ro/portfolio-item/holocaustul-in-
altfel,
traumatica a Holocaustului s-a propagat si prin
romane, desi putine la numar, ale autorilor
romani care imbina fictiunea cu adevarul istoric.
America de peste pogrom (Mihuleac 2021) si
Deborah (idem 2019) inregistreaza seismografic
dubla, uneori tripla fatetare a genocidului:
teroarea, dezumanizarea populatiei  de
identitate evreiasca, netezind naratiunile cu

rigurozitatea jurnalistica a

Romaniei la

romania-istorii-locale/). De memoria

autorului care
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insereaza perspectiva asupritorilor si, in final,
constiinta populara limitata la personaje-oglinda
— martorii.

Acceptarea memoriei Holocaustului in
mentalul colectiv se poate sprijini pe
repovestirea de cdtre urmatoarele generatii —
idee sustinuta de Marianne Hirsch prin
conceptele de ,postgeneratie” (Hirsch 2012, 4),
ea facand parte dintr-o familie de supravietuitori
din Cernauti, si ,,postmemorie” (ibidem, 5). Prin
»postmemorie” relatia pe care
membrii celei de a doua generatii 0 au cu

se intelege

trauma personala, colectiva si culturala a celor
care au suferit-o direct, Thaintea lor. ,Aceste
experiente au fost transmise atat de profund si
afectiv incat sa para a constitui amintiri in sine.
Legatura postmemoriei cu trecutul este, prin
urmare, mediata nu prin reamintire, ci prin
investitie imaginativa, proiectie Si
creatie.” (ibidem)’. Caracterul transgenerational
si intergenerational asigura schimburi continue
cu trecutul gasit Tn marturie, fotografie ori
literaturd prin munca de reabilitare depusa de
urmatoarea generatie. Asadar, ,postmemoria”
apare in absenta contactului nemijlocit, personal

cu experienta traumatica. Important este
raportul afectiv pe care il va tese asupra
amintirilor supravietuitorilor urmatoarea

generatie. O derivare a ,postmemoriei” va fi
teoretizata de Landsberg in ceea ce va numi
prostetica”,
conceptuale propuse de Hirsch. Landsberg va

,memorie marind  granitele
privi dramatizarea si reconstructia trecutului
drept elemente care ies din grupul restrans
purtator de amintire datorita capacitatii ei de a
ajunge si care nu au avut contact
,biologic” cu aceasta.

»Memoria prosteticd” (Landsberg 2004,
18-20),
,apartine natural cuiva anume”, ci se manifesta

la cei

argumenteaza Alison Landsberg, nu

in asa-numitele locuri ale memoriei, creand un
tip de ,amintire fluida”, deschisa tuturor, nu e
naturala — memoria prostetica Tncadreaza
muzee, filme, lucrari concepute ,anorganic”,

destinate publicului prin ,,tehnologii de masa” cu

literacum

rolul de a produce ,empatie si responsabilitate
sociala care sa transceanda rasa, clasa sau
genul” (ibidem, 21). Scopul instructiv se observa
si Tn explicarea ,memoriei globale” de Aleida
Assman (Assman 2010, 98). Dispersarea
geografica a victimelor rezultda 1n trauma
colectiva, ridicand atentionari asupra formelor
de ,decontextualizare” care, fara un aparat
educativ (manuale scolare, zile nationale de
comemorare, memoriale) (ibidem, 102-103) sunt
unelte ale dezinformarii.

America... si Deborah afirma prin ambele
prologuri nevoia de ,postmemorie”: ele sunt in
sine obiecte ale , postmemoriei”, dar carora le
sunt necesare ,distribuitori de amintire”.
Mihuleac se foloseste de pretexte pentru a-si
introduce naratiunea: o scrisoare de la Suzy
Bernstein, emigranta in SUA, care il investeste pe
autor sa-i ofere semnificatie literara povestii ce
va urma (America...), scriitorului revenindu-i
douda misiuni: sa scrie paginile ,fara sa le
stirbeasca”, deziderat pentru nealterarea istoriei
(a educa), si ,sa impleteasca povestea cu o alta
poveste” (a dramatiza) pentru a crea tensiune si
interes pentru cititorul modern (Mihuleac 2021,
7). Deborah porneste cu o intalnire bizara, iscata
de la un curier care ii va face cunostinta vocii
narative, un alter ego al autorului, cu Deborah,
bunica unui anume Marcel, acceptand sa-i fie
,gigolo de conversatie” (idem 2019, 10) contra
cost. Abrupt, se insereaza doi purtatori de
poveste, apartenenti ai ,postgeneratiei”
invocate de Hirsch — cu extensie spre o a treia
generatie; nu nepotul sau fiul vor spune
povestea, Ci lumii lor,
aproape de prezent.

Procesul de repovestire devine mai dens
in America... prin transferul (aparent) de
amintire Dora-Suzy-narator. Autoreflexivitatea
romanelor decurge din epiloguri unde va fi
chestionata suficienta detaliilor (Suzy promite sa
caute alte scrisori). Tn Deborah un dialog
inchipuit post-mortem intre Emilian Diaconescu

o voce externa mai

si Aurelian Leon determina reactia autorului-
narator: ,Cred ca romanul meu va deranja un pic
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aceasta armonie [...] pentru ca posteritatile mai
trebuie si zgaltaite. E unul dintre motoarele care
imping de la spate progresul.” (ibidem, 279).
Finalurile coaguleaza ideile lui Landsberg si
Assman, rezultatul literar fiind indreptar si
»proteza” a trecutului istoric cu un substrat
istoric, strat fictiv si adstrat cultural, antisemit
pasiv.

Construit dupa o schema detectivists,
romanul America de peste pogrom se divide in
planul istoriei de familie a Sanzianei Stipiuc, in
varsta de 33 de ani, cu o abordare
homodiegetica auctoriald odata cu emigrarea in
Statele Unite in urma unei intelegeri de afaceri
cu haine second hand cu familia Bernstein,
venita la lasi pentru a cduta parteneri. Firul epic
alert arata punctul de vedere al femeii, devenita
Suzy Bernstein Tn urma casatoriei cu Ben si
convertirii la iudaism din 2001, presarate de
subiecte pop culture, dar si intelegand misiunea
ei de a crea o poveste hainelor (haine vintage,
haine cu story) pe care le trimite in Romania.
Ermetismul  Dorei, Ben, se
vulnerabilizeaza numai cand aceasta remarca
locuri ale pogromurilor ori simboluri care fi
amintesc de Holocaust. Pana la parasirea tarii,
un prim episod il schiteaza oprirea la Podul
lloaiei’ cand Dora va privi sinele, Sanziana fiind
sfatuita sa respecte dorintele noilor investitori.

mama  lui

O alta discutie ivita de la simbolistica siglei de pe
o haina Ralph Lauren i aminteste de Pogromul
de la lasi — ,un politist calare, lovind cu bata un
evreu dezechilibrat, in timpul Pogromului de la
lasi” (idem 2021, 59).

Un al doilea strat analitic, documentat i
apartine profesorului Sever, profesor iesean,
mutat in Washington D.C., care ii relateaza lui
Suzy despre Holocaustul din Romania.
interventia profesorului sesizam un alter ego al
moralizator, urmarind indeaproape
analizele din Raport final™. Cu cat afli mai multe
detalii despre istoriile personale ale victimelor
pogromului, imaginile,
aratate de profesor o tulbura, cu atat personajul
va calcula imoralitatea de a vinde haine

Prin

autorului

caci testimonialele

literacum

cATALIN
MIHULEAC

ROMAN

japonezilor sub eticheta memoriei genocidului
sau ,marca Marilyn Monroe, marca John
Kennedy”. Bineinteles, ironiile sale
atentionari asupra efectelor decontextualizarii

sunt

unor decese prin simboluri de suprafata ori
interpretate stramb, creionand o alegorie a
kitsch-ului pop culture, a devalorizarii prin
reducere la un semn.

Tocmai din aceastda parghie se porneste
un alt plan, relatat de un narator omniscient, in
medias res in centrul familiei Oxenberg cu ,pace
si armonie, slujnica, automobil, vacante Ila
schi” (ibidem, 20). Jacques, medic ginecolog
practicant al cezarianei, ,argumentul forte de
care are nevoie institutia Nevestei, ca sa infrunte
concurenta Amantei” (ibidem, 52) ori in scop
,profilactic”, absolventa de Litere,
pasionata de predominant de
avangarda, copiii lor mici, Lev si Golda, reflexii

Roza,
literatura,

I”

individuale ale parintilor, sustin ,trecutu
romanului, fresca a lasiului interbelic si pe picior
de ,romanizare a teritoriului”. Capitolele
fragmenteaza povestirea lui Suzy si alterneaza in
timp si spatiu. A doua parte inglobeaza

fragmente biografice, configuratia culturala si
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economicd a lasiului'’ si explozii antisemite.
Aminteste de destinul lui Benjamin Fondane in
cadrul Facultatii de Drept de la lasi, formandu-se
o ,coalitie” antisemita universitara, in care
profesorul A.C. Cuza (fondator al Partidului
National Crestin, antisemit infocat [loanid 2019,
31]) i-ar fi limitat accesul la examene sau nu l-ar
fi trecut dinadins'. Desi prezentul lor va fi 1938,
rememorarea trecutului lui Jacques, student la
Medicina in anii ‘20, aminteste de legile unui
numerus clausus, de altfel nerespectate, si
atacate de W. Filderman, presedintele Uniunii
Evreilor Romani (Mihuleac 2021, 42). Naratiunea
istorica se concentreaza bilateral asupra micro
realitatii (excursiile familiei Tn Austria, Ila
Warnemiinde, cresterea copiilor si analiza lor
comportamentald) si a macro realitatii (boicotul
antisemit din ziare, instaurarea guvernului
,poetului Goga”, angajarea Romaniei in Al
Doilea Razboi Mondial de partea Axei, Pogromul
de Ila lasi). Climaxul va fi atins de reordonarea
evenimentelor din timpul pogromului. Mihuleac
urmareste fidel elementele istorice, conturand o
imagine vivida a zilelor de final de iunie 1941: de
la zvonul despre avioanele sovietice atrase de
catre evrei pana la frangerea familiei. Lev si tatal
sau vor fi impinsi in trenurile mortii, iar ochiul
heterodiegetic neutru relateaza cu minutiozitate
drumul de la Chestur3 si oroarea din vagoane™:

»Sunt 130 de suflete, burdusite intr-un vagon
pentru maxim 30-40. [..] Macar de n-ar
scheuna si tipa copiii. O femeie isi alapteaza
pruncul [...]. Alta mama ii cere doua sorbituri
de lapte pentru copilul ei de trei ani [...].
Transpiratiile se dezlipesc una de alta, [...]
unei fete, sangele menstrual i se scurge pe
picioare; e ingrozita, cum sa-l stopeze? [...] Si
cu scutecele murdare ce facem? [...] Jacques
Oxenberg isi buzunareste sacoul — pardesiul I-
a pierdut de mult —, inainte de a-l impaturi si a
-I pune sub sezut” (ibidem, 185-190).

Pe ruta lasi-Calarasi tatal si fiul isi vor
pierde suflarea in ,sarpele care a inghitit 5.000
de oameni” (ibidem, 194), iar in casa familiei,

Roza asculta terifiata violul mamei sale,
naratorul formuldnd un comentariu direct
literacum

asupra relevantei unei file de istorie asupra
traumei feminine incd neasumate™. Ea va fi
unica supravietuitoare a familiei sale, protejata
de un rabin si care o va indemna sa plece la
Viena.

Mihuleac decupeaza in al doilea plan
pasaje ale mentalului popular in insertiile
Tincutei si ale Ilui llie, servitorii din casa
Oxenberg. Aparitiile episodice, caracterizate de
limba vernaculara, aduc perceptia non-evreilor:
invechite,
romantismul in subsolul casei, ura si nepdsarea
se fundamenteaza pe invidia succesului familiei
de evrei si a insuccesului lor: ,— Tti dai sama ci
lucrari jadaneasci i aicisa?” (ibidem, 26).

Piesa care uneste trecutul cu prezentul se
incropeste in finalul romanului: Dora o va invita

folosindu-le hainele traind

pe Suzy in Viena unde i se va confesa in casa
adolescentei sale. Parcursul lui Suzy pare un déja
vu, o dublare a drumului Dorei: numele vechi al
sau a fost Golda, pe sotul Joe (evreu iesean, losif
Bernstein, emigrant in SUA) l-a cunoscut prin
(cheia sta in scrisoarea
rabinului adresata lui Avi, tatal lui losif/ Joe — asa
cum Suzy a plecat din lasi in America prin
medierea Dorei, urmata de cdsatoria cu Ben),
copie a fratilor Lev-Golda sunt copiii lui Suzy,
Oscar si Rachel. Simbioza celor doua destine din
epoci distincte e sugerata la nivelul simbolic al
textului: gheata in care Lev ascundea bani in

prisma rabinului

,trenul mortii” se va preschimba Tn pantoful
gasit la tirajul de haine coordonat de Suzy, dar
devenind vorba familiei ,,Nu poti duce tara pe
talpa pantofului” -
impachetata in tocul cizmelor tatalui lui Joe care
o va surprinde pe Suzy cu istoria familiei. Dora
poartda povara unei traume colective, iar Suzy
poarta responsabilitatea postgeneratiei de a
,scoate de pe talpa pantofului”
romaneasca pusa in plan secund in discursurile
publice.

Cu aceeasi

scrisoarea  rabinului

istoria

misiune morala vine si
Deborah, careia 1i sunt eliminate suprapunerile
temporale ale planurilor narative, Mihuleac

alegdand timpul liniar. Autorul renunta la

45



miscarea rapidad si abilda de a suda pe un fond
istoric real unul fictiv dezvoltat (ca in America...
in care imagineaza continuitatea vietii unui
supravietuitor), rareste analepsele, dar face o
muncad de ,disectie” biografica si socio-politica
pe care o mentioneaza rareori bibliografic.

Fara a interoga insistent situatia,
naratorul-personaj accepta invitatia de a fi,
subit, in compania unei doamne trecute de 90
de ani, contra unui onorariu lunar. Serviciul
consta in abilitatea naratorului (mai degraba un
alter ego al autorului, intrucat pomeneste de
teza de doctorat Pamfletul, jurnalism sau
literaturd? apartinandu-i lui Catalin Mihuleac) de
a sublima rabufnirile cathartice ale batranei.
ntre prologul (plasat in 2017) si epilogul (2018,
toamna) construit de autor in
Deborah, corpul romanului se compune din
cronologia deciziilor politice premergatoare
deportarilor din Transnistria: 1918-1926, 1927-
1941, 1942-1944, 1945-1964, 1965-2018.

Totusi, firul epic se scindeaza in jocurile de
culise si iesirile politice la care iau parte
personajele principale Aurelian Leo,
Diaconescu, si trauma colectiva a experientei
ghetourilor din Transnistria, canalizata pe soarta
familiei Matasaru in frunte cu Deborah.

Mihuleac scrupulos
personajele sale, preluate de la finceputurile
politice (cu
Codreanu, lon Antonescu, Mihai Antonescu, A.C.
Cuza), pana in perioada comunista. Primele
capitole urmaresc traiectoria antisemita pe care
o emite figura lui Diaconescu (autor de manuale
de istorie cu iz nationalist) in brosura Agresiunea
de la Cernduti, din ziua de 7 octombrie 1926,
Impotriva profesorilor din comisia No.
Examenului de Bacalaureat™. Pentru revolta

relatie cu

Emil

contextualizeaza

alunecarilor Corneliu Zelea

I a

starnita intre elevii evrei in ceea ce privea
intentia rea a cadrelor didactice de a le limita
accesul la educatie pe criteriul etnic, tanarul
David Fallik' a fost impuscat, in lipsa dovedirii
culpei. Autorul tine aproape fin scriitura sa
adevarul istoric si in cazul lui Aurelian Leon,
tanar cameleonic care adera la un ,Salom

literacum

crestinesc”, fluctudand 1intre a-si asuma
crestinismul ori iudaismul. Va sta in umbra lui
Diaconescu ,gratie aburitor,
ilustrat de taica-sau Tn betia cu Diaconescu,
mult pe tusa
scolara.” (idem 2019, 65) Si parcursul lui Aurel
Leon se bazeaza pe analiza sa biografica, un
temperament oscilant, adesea machiavelic
(Cioflanca 2014).

Perioada de dupa 1941 concentreaza
decaderea morald si fizica odata cu anuntarea

talentului de

Aurelian Leon n-a ramas

deportarilor in Transnistria. Parasind fara urma
de speranta orasul Campulung, familia Matasaru
ajunge, ca Iintr-o reconstituire a drumului
parcurs de Miriam Korber, la Atachi, in
Moghilev/ Moghildu. Octombrie, rece si umed, i
primeste in grajdurile comune. Compromisul pe
care il face tanara de 16 ani pentru a obtine
bani, mancare ori adapost mai bun va fi cel mai
intim imaginabil. Va ceda controlul asupra
corpului ei pretorului, soferilor care ar fi ajutat-o
sa obtind inca o zi de libertate pentru ea si
familie. Bunicii prea vulnerabili sunt cei lasati in
urma (,,... unde sa tarai dupa tine patru picioare
cu reumatism?” [Mihuleac 2019, 66]) pentru
care se va mustra la maturitate. ,,Nu este nimic
de luat din Holocaust care sa imbibe pe cineva
cu speranta sau cu orice gand de mantuire. Dar
nevoia de eroi e atat de puternica incat noi Ti
vom crea.” (Hilberg apud Loshitzky 1997, 14)"
argumenta Raul Hilberg. Deborah nu cauta nici
mantuire, nici resemnare, ci mecanisme de
supravietuire, de remodelare a realului. Teatrul
improvizat in ghetoul transnistrean fin care
,Debo” joaca reda imaginea grotesca care
ingheat Tncarcatura
pantofilor uneste cele doua romane: ,Deborah —
care purtase n Transnistria ncaltari din resturi
de pulovere cu talpa din lemnul ramas de la
sicrie — spunea ca pantofii Tnsemnau
viata.” (Mihuleac 2019, 248). Deborah il va
intalni tot acolo pe Leon cu care va avea o relatie
pasagera. ,La 20 martie 1944, intr-un camion
militar rusesc” (ibidem, 193) cei doi vor parasi
ghetoul, ea spre Campulung, iar Leon spre lasi.

rasul. emotionald a
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Astfel, Mihuleac intervine subtil in istoria
factuala odata cu Deborah, o alta laturd a
Holocaustului din Romania, pe langa pogromuri
si deportadrile in ceea ce va fi cangrena Europei
de Est. Relevanta unei discutii asupra subiectului
este cauzatd de inca retinerea spre acceptare si
dezbatere, alimentate de mistificarea
Holocaustului prin derapajele din discursuri
publice® sau lipsa informatiei care genereazj
xenofobie/ antisemitism latent™. Antisemitismul
popular, inconstient si pasiv (mituri, legende,
stereotipuri) a rezultat in cel politic, constient si
activ (Oisteanu 2012, 13). Negarea integral3,
negarea deflectiva (restrangerea culpabilitatii
exclusiv asupra germanilor sau finvinovatirea
exclusiva a celorlalte natiuni participante ori
deflectarea vinovatiei asupra evreilor), negarea
selectiva si trivializarea prin comparatie (cu
victimele comunismului, de exemplu) a
Holocaustului (Shafir 2002, 33 passim) au fost
strategii ale discursului public si in perioada
postdecembristd. Redobandirea  constiintei
multiculturale si relevarea adevarului istoric
calibreaza cele doua scrieri ale lui Mihuleac cu
valentd de memorie prostetica, un produs
aparut la contactul dintre ,,0 persoana si un fir
narativ istoric” (Landsberg 2004, 2)°. Tocmai
crearea unei ,memorii vii” (v. ibidem, 112)21 se

CATALIN
MIHULEAC

HUMANITAS

literacum

fundamenteaza pe recircularea biografiilor peste
care Mihuleac transcrie fasia politica. Harta pe
care acesta o configureaza odata cu America de
peste pogrom si Deborah pune bazele unei
discutii constructive despre
prostetica” 1n literatura de
recuperarea istoriei recente.

,memoria
fictiune prin

NOTE:

* Articolul de fata reprezintd o varianta editata a
comunicarii cu acelasi titlu, sustinute in cadrul Colocviului
National Studentesc ,Teorii si practice emergente in
studiile literare si lingvistice”, organizat in perioada 27-28
aprilie 2023 de Facultatea de Litere a Universitatii Babes-
Bolyai din Cluj-Napoca. Lucrarea, coordonata de prof. dr.
Dumitru Tucan, a fost inclusa in sectiunea ,,Studii de caz
(RO)” si a obtinut Mentiune.

! Lipstadt aminteste de brosura “Did Six Million Really Die?
The Truth at Last” din Marea Britanie, scrisd de Richard
Verrall in 1974 sau de The Hoax of the Twentieth Century:
The Case Against the Presumed Extermination of
European Jewry, din 1975, de Arthur Butz — scrieri
antisemite, negand Holocaustul.

2 Lista lui Schindler/ Schindler’s List (1993), in regia lui
Steven Spielberg si Alegerea Sophiei/ Sophie’s Choice
(1982), in regia lui Alan J. Pakula sunt doua cazuri vazute
de Sue Vice ca sexualizand victimele si alegorizand
excesiv in ecranizari (Vice 2000, 89-140).

3 Precum Maus de Art Spielgeman (v. Spielgeman 2012),
Pasdrea albd de R.J. Palacio (v. Palacio 2020), Joseph
Joffo, Vincent Bailly, A Bag of Marbles (v. Joffo, Bailly
2013).

4 Originara din Oradea, care in urma Dictatului de la Viena
din 30 august 1940 va fi sub autoritatea Ungariei, Eva
Heyman isi incepe jurnalul de ziua ei, in 13 februarie
1944, si va consemna nelinistea instaurarii controlului
german venit peste o luna in Transilvania de Nord.
Aminteste de legile antisemite la care bunicul ei,
farmacist, va fi supus, de deportarile si masacrele din
Ucraina. La opt luni dupa inceperea jurnalului, Heyman va
muri gazata la Auschwitz.

> Miriam Korber-Bercoviciva fi fortatd si pardseasca orasul

natal, Cdmpulung, la 18 ani si va sta in ghetoul Djurin din

Transnistria Tntre 1941 si 1943. Prin Acordul de la Tighina

din 1941, Transnistria a fost sub autoritate romaneasca.
Titlu dat ironic de supravietuitoarea lagarului de

exterminare Auschwitz si a lagarului de munca Ptaszow.

6

’ Toate traducerile din limbi straine imi apartin. Tn original:
“these experiences were transmitted to them so deeply
and affectively as to seem to constitute memories in their
own right. Postmemory’s connection to the past is thus
actually mediated not by recall but by imaginative
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investment, projection, and creation.”.

8 Despre memorie prostetica vezi si Tucan 2020, 11-12,
respectividem 2021, 414-415 .

9 Pogromul de la lasi, 28-30 iunie 1941, a fost urmat de
,trenurile mortii”. Doua trenuri cu ruta lasi-Calarasi, lasi-
Podu lloaiei cu vagoane de marfa inchise ermetic purtau
victimele uneori pe rute dus-intors si cu viteze mici
pentru a-i asfixia. Din cei 1902 imbarcati in ultimul tren
au murit 1194 (v. loanid 2019, 128-146).

19 %n total, in timpul pogromului de la lasi au fost ucisi
14850 de evrei. SSI-ul romanesc a facut cunoscut ca
13266 de evrei au murit, in timp ce cifra avansata de
Comunitatea evreiascd era de 14850.” (Wiesel [presed.]
2004, 387-388). in roman autorul aminteste numarul
Serviciului Special de Informatii.

1 se aminteste de Tristan Tzara, de Mihail Sebastian cu
piesa Jocul de-a vacanta, de Carol Drimmer, coleg de
munca la traduceri cu Roza, Felix Brunea-Fox, vechi coleg
de clasa cu Jacques, cinematograful Trianon, scenaristul
de la Hollywood I.A.L. Diamond, originar din Ungheni —
Itic Domnici, starea crizei din 1929 anuntata de lon
Mihalache si personalitati problematice ca lonel
Teodoreanu, Mihail Sadoveanu.

2 Se poate presupune ci Fundoianu nu a reusit la
examene din cauza sovinismului lui A.C. Cuza. In foaia
matricold publicata in articolul lui Remus Zastroiu,
studentul figureaza absent sau respins la mai multe

examene (v. Zastroiu 2013, 42-43).

1 . . . . v .o . v .
3 Povestiri similare, marturii autentice, adun3 Oliver

Lustig, in Ecouri din Holocaust in literatura universald
(Lustig 2003) sau Radu loanid (loanid 2019, 109-193).

14 ,Despre femeile violate, istoria tace. Autocenzura o
impiedica sa acorde importanta acestor fiinte” (Mihuleac
2021, 212).

1 .« . - .
> Document real, de 14 pagini, similar cu momentul

,Afacerea Dreyfus” 1894, care, insa, a primit critici cu
J'accuse pana la dezmintirea acuzatiilor.

% persoani reald cu numele David Falik, decesul s3u a
starnit revolta si a fost urmarit in presa americana in
1927 (Murderer of David Falik Acquitted by Roumanian
Court 1927). Conflictul a izbucnit la sesiunea de
bacalaureat de la Cernduti din 1926 in care 80% din
candidatii de origine evreiasca nu au trecut examenul,
fapt ce a dus la revolta unui grup de elevi catre profesorii
din comisie, Diaconescu, de istorie, Gheorghiu, de
geografie. A fost intentat un proces, iar D. Falik, unul din
elevii cazuti la examen, a fost ucis de un student de 21 de
ani, Neculai Totu. Autoritatile nu au condamnat uciderea
baiatului, ci, mai mult, la procesul criminalului Totu a fost
aplaudat, relateaza Irina Livezeanu (Livezeanu 1998, 100-
109).

Y In original: “There is nothing to be taken from the
Holocaust that imbues anyone with hope or any thought
of redemption. But the need for heroes is so strong that
we’ll manufacture them.”.

'8 Anual, Institutul National pentru Studierea Holocaustului
in Romania publica rapoarte de monitorizare ale
antisemitismului si ale discursurilor cu fir ultranationalist,

literacum

cel mai recent fiind cel din 2021-2022 (https://www.inshr
-ew.ro/wp-content/uploads/2020/05/Raport-

monitorizare-2022.pdf).
19

Conform studiului de opinie realizat de INSHREW,
Perceptia relatiilor interetnice si Holocaustul in Romdnia
din 2019 (http://www.inshr-ew.ro/wp-content/
uploads/2018/01/Kantar-TNS-Raport-INSHR-

2019 v4 21.01.2020 diacritice-1.pdf), 32% dintre
respondenti considera ca ar fi mai bine daca evreii nu ar
locui In Romania, 11% spun ca evreii au mai multe
drepturi decat romanii si 5% sunt de acord ca evreii nu ar
trebui sa vina in Romania.

% 1n original: “This new form of memory, which | call
prosthetic memory, emerges at the interface between a
person and a historical narrative about the past”.

217 . . ..
In original: , living memory”.
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De la delicii turcesti la dezastru: Apunake*

Studiul de fata isi propune sa analizeze
opera Apunake de Grigore Cugler, aratand in ce
masura aceasta poate fi interpretatd ca o
reprezentare distopica.
influenta contextului istoric si biografic asupra
autorului, precum si
principalelor trasaturi definitorii ale distopiei
prezente in text. in final, cercetarea va situa
tipologiilor  distopice

Analiza va urmari

scriiturii identificarea

Apunake in cadrul
teoretizate.

Din punct de vedere etimologic, termenul
,utopie” 1
si ‘tomog’ (topos), structura care trimite la un
loc inexistent (Norledge 2022, 2). Un alt
termen conex este ,eutopia”, provenit din ‘eu-

topos’, care se traduce prin un loc bun (Ferns

si are originea in grecescul ‘oU’ (ou-)

1999, 2). Din etimologia termenului putem
ca spatiul lipsit de
imperfectiuni, nu exista, cum nu exista in
realitate nici o societate perfectd. in ceea ce
priveste distopia, aceasta nu trebuie inteleasa
strict ca opusul utopiei, mai degraba ca o
forma de utopie esuatd — un proiect ideal
conceput gresit sau functional doar pentru o
anumita categorie sociala (Gordin, Tilley,
Prakash 2010, 1). Astfel, in timp ce utopia
reflectd o proiectie idealizata a prezentului prin
ignorarea aspectelor negative ale realitatii
cotidiene, distopia porneste de la o perceptie
critica a actual, accentuand
disfunctiile sociale si politice pentru a avertiza
asupra unui posibil viitor defavorabil.

Cateva dintre tipurile de distopie au fost
teoretizate de Jessica Norledge, printre care se

deduce faptul ideal,

contextului

literacum

Claudia LOLESCU

numara anti-utopia si utopia negativd. Astfel,
distopia mai este denumita si utopie negativd
si se diferentiaza de anti-utopie prin faptul ca
ideea de societate
damnata, propune o imagine negativa a unei

prima accentueaza
societati fata de cea n care trdieste cititorul, in
timp ce a doua se bazeaza pe ideea de critica in
raport cu utopia (Sargent apud Norledge 2022,
6-7). Diferentele dintre aceste tipuri de distopii
se manifesta in special la nivelul continutului,
prin accentul pus fie pe evidentierea defectelor
majore ale societatii, fie pe critica idealurilor
promovate in cadrul acesteia. Norledge ofera
doua exemple reprezentative de anti-utopii — O
mie noud sute optzeci si patru de George
Orwell si Minunata lume noud de Aldous
Huxley —, opere care se disting prin opozitia lor
fata de traditia utopica anterioara (Norledge
2022, 4). Totusi, clasificarea acestor texte
depinde in mare madsura de perspectiva
cititorului. Astfel, Norledge 1l citeaza pe
Moylan, care nu considerd O mie noud sute
optzeci si patru o anti-utopie, ci o fictiune
distopica, subliniind caracterul
incadrarii teoretice din partea cititorului
(Moylan apud Norledge 2022, 6). Este de
remarcat, asadar, cat de diferit poate fi
procesul de teoretizare in functie de cum este
privitd opera, fixarea acesteia intr-un anumit
tipar ramanand la latitudinea interpretativa a
cititorului si la competenta critica a acestuia.

in ceea ce priveste parcursul biografic al
lui Grigore Cugler, putem observa cum acesta a
influentat semnificativ opera la nivel tematic.

subiectiv al
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Participarea autorului la Primul Razboi Mondial
(Perta 2012, 2) a jucat un rol destul de
important in decizia lui Cugler de a parasi tara
in urma schimbdrii de regim din 1947. In
scrisoarea de demisie adresatd Ministerului
Afacerilor Straine, Cugler isi motiveaza gestul
prin incompatibilitatea valorilor sale cu noul
regim: ,Fatd de noua orientare politica a
Guvernului roman, care se indeparteaza de
convingerile si sentimentele mele, va rog a-mi
accepta demisia din cadrele Ministerului
Afacerilor Strdine.” (Cugler apud Perta 2012, 3).
fn urma autoexilului, Cugler ajunge in Peru
(Glavan 2014, 218). Astfel, schimbarea
regimului a dus la exilul voluntar al autorului,
determinat de conflictul dintre valorile sale
morale si cele care erau adoptate in tara. Drept
urmare, dupa 1947 operele scriitorului sunt
interzise n tara (Perta 2012, 5).

n ceea ce priveste stilul lui Grigore Cugler,
acesta a fost asemanat cu cel al diversilor
scriitori avangardisti, cel mai des amintit n
acest sens fiind chiar Urmuz. Dupa cum afirma
Cosmin Perta, Cugler se aseamana cu Urmuz
din pricina faptului ca amandoi sunt adepti ai
literaturii absurde (ibidem). Tn schimb, Cugler se
diferentiaza de acesta prin parodierea literaturii
moderne, prin perspectiva sa asupra existentei
umane, prin ironizare, prin  unicitatea
personajelor, dar si prin amestecul de genuri
(ibidem). Prin urmare, Cugler ofera originalitate

textelor sale prin combinarea diverselor
elemente moderne si avangardiste 1in
incercarea sa de a innoi literatura

contemporana. Constantin Ciopraga observa
absurditatea intamplarilor la care asista actantii
in opera Apunake, afirmand ca acestia ,sunt
protagonistii unor Tntamplari stranii, onirico-
fantastice, relatate la modul
urmuzian” (Ciopraga 1983, 37). Chiar daca se
aseamana cu Urmuz, acesta isi transpune ideile
intr-un mod aparte. De asemenea, o alta
trasatura specifica a prozelor lui Cugler o
reprezinta incercarea sa de a evada din spatiul
real (Perta 2012, 4). Grigore Cugler isi indreapta

literacum

atentia spre spatiul fictiv din dorinta de a nu se
supune conventionalului. Mircea Popa este de
parere ca prozatorul isi extinde aceasta idee
pana fin SF, sustinand faptul ca
personajele lui Cugler par a fi o combinatie

criticul

intre SF si literatura absurda (Popa apud Perta
2012, 4). Astfel, autorul se axeaza pe ideea de
imbinare a genurilor pentru a expune
posibilitatile combinatorii in materie literara. in
acelasi plan, al Tincercarilor de
literaturii, Grigore Cugler apeleaza |Ia

paradoxuri atat Tn procesul de construire a

inovare a

lumilor sale literare, cat si in procesul de
schitare a personajelor, deoarece acestea par a
fi formate cu scopul de a sta sub semnul
absurdului. Cu toate acestea, la nivelul
interpretarii, aceste hibridizari paradoxale au
sens, ceea ce duce la anularea efectului dat de
absurd (Perta 2012, 4). Asadar, paradoxurile
specifice avangardei se regdsesc si in lucrarile
lui Grigore Cugler. Un alt aspect specific lui
Cugler este modul straniu in care construieste
lumile sale literare in care imbina nu doar
genuri literare, ci si registre, regnuri, planuri,
precum vegetalul, mecanicul si animalul, cu
scopul de a oferi un aspect straniu personajelor
si lumilor lui (ibidem). Prin urmare, stilul lui
Cugler evidentiaza aspectele distopice in ceea
ce priveste personajele sale, lumile construite,
modul Tn care le-a construit si felul in care le-a
combinat.

Voi exemplifica atat caracterul distinctiv al
operei lui Cugler, cat si aspectele distopice ale
prozei sale printr-o analizd aplicata. Tn opera
Apunake a lui Grigore Cugler putem observa
cum este predominanta distopia din pricina
prezentei absurdului, a sentimentelor de criza
ale personajelor si a descrierii existente fin
opera.

Tn ceea ce priveste personajele din opers3,
Kematta si Apunake, acestea se afla in antiteza
din punctul de vedere al perceptiilor asupra
unor teme diverse, printre care se numera
bunatatea. Apunake isi expune dorinta sa de a
perfectiona societatea prin crearea unui individ:
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,— Poate ca adunind toata omenirea la un loc si
topind-o intr-un singur individ, acesta ar iesi
mai bun, mai mare, mai apropiat de
Dumnezeire... Pe cind astfel, bunatatea prea a
fost Tmbucatatita, prea e mica particica
cuvenitd fiecdruia.” (Cugler 2005, 22-23). In
aceastd fraza nu doar ca protagonistul afirma
faptul ca predominant este sentimentul de
rautate in societate, ci accentueaza si ideea
distopicd de imperfectiune. incercarea sa de a
crea o fiinta perfecta din mai multi oameni
poate avea si efectul contrar, de a crea o fiinta
care sa preia defectele fiecarei
Afirmatia lui Apunake este urmata de
confirmarea Kemattei in nota ironica: ,— Mica al
dracului, murmura femeia” (ibidem, 23).
Limbajul folosit anterior poate fi privit si ca o
incercare a naratorului de a se Tmpotrivi
literaturii conventionale, dar poate fi vazut si
intr-o manierd distopica. O alta scena care
arata diferenta dintre cele doua personaje este
reprezentatd de momentul cand lacrima lui
Apunake ajunge pe capul unui copil care
mergea alaturi de mama sa, aceasta ajungand
sa isi loveasca copilul. Apunake critica femeia si
fapta acesteia, in timp ce Kematta s-a
identificat cu ea: ,Kematta, gandindu-se ca

persoane.

poate la fel ar fi facut si dinsa, nu zise
nimic.” (ibidem). Se poate observa discordanta
la nivelul valorilor morale si perceptia diferita a
amandurora asupra acestora. Aceastd disputa
dintre ei ajunge intr-un punct critic in contextul
in care Kematta este finsarcinata, Apunake
idealizeze procesul
fenomen depreciat de catre Kematta: ,Vezi tu,

incercand sa nasterii,
cind o fiinta devine mama, dureaza pe aceasta
dumnezeiascd si neinteleasd minune.../ - Ce
minune, draga? la sa bage fetele bine de seama
si sa vezi cum nu se mai Intimplda nicio
minune.” (ibidem, 30). Astfel de dialoguri duc la
crizele personajelor, Kematta ajungand sa fie
supusa dorintelor sotului ei Tn detrimentul
adevaratelor sale aspiratii: ,,si tot instinctul sau
de femeie o facu sa se arate supusa, mica si
lipita de coasta omului ei, nelasind sa se vada

literacum

nici unul din adevaratele-i
simtaminte.” (ibidem, 31).

Astfel, relatia dintre personaje poate fi
interpretatd din perspectiva distopica din
pricina dorintelor femeii care nu aveau un loc
prioritar in relatia lor si din cauza viziunilor
diferite ale celor doi. Disonantele acestea au
dus la obtinerea unei relatii imperfecte, chiar la
crizele resimtite de personaje. Momentul de
criza al lui Apunake 1l reprezinta afirmatiile sale
care constituie, in esenta, o critica la adresa
societatii, in spetd, la adresa conditiei umane.
Aceasta este perceputda ca fiind una
defavorabild, rezultat al incapacitatii omului de
a accepta si de a intelege tainele Universului si
puterile divine. Din perspectiva lui Apunake,
omul nu incearca sa isi depaseasca limitele,
atitudine ce conduce, inevitabil, la nefericire:
»in vederea unei linisti aparente si a unei fericiri
ce niciodata nu va exista pentru el si pe care
nici n-ar fi putut-o dobindi in schimbul pretului
scazut oferit de el pentru acea marfa de
faliment care este viata sa” (ibidem, 39). in
schimb, intr-o utopie asemenea stari de criza
nu sunt posibile, intrucat personajele nu resimt
nevoia de a-si depasi conditia — aceasta fiind
deja una ideald. La Cugler, dimpotriva,
tensiunea centrala deriva tocmai din incercarea
protagonistului de a demasca falsa armonie a
unei societati aparent fericite. Prin urmare,
cadrul descris de Apunake capata accente
distopice, fericirea colectiva fiind doar de
fatada. Tn acelasi context, colectivul joacd un rol
important Tn opera lui Cugler. Dupa cum afirma
Jessica Norledge, intr-o distopie se contureaza
un grup de persoane care au aceleasi
convingeri si care, in cele mai multe cazuri, se
impotrivesc  gandirii colective dominante
(Norledge 2022, 108). Tn acest caz, Kematta
este cea care are pareri diferite fata de cele ale
sotului ei, doar ca este marginalizata si, la un
moment dat, se supune dorintelor acestuia,
fapt ce duce la anularea unei posibilitati de
revolta. Pe de alta parte, Apunake ajunge sa se
opuna gandirii colective in criza mentionata
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anterior (in care fisi exprima opinia ridiculizata
de ceilalti). Acesta ajunge sa facd parte din
comunitatea sportiva, pe care o desconsidera
mai intai, in urma unui ,tratament”: ,Sportul 1l
lua, 1l facu ghem fixandu-i capul intre genunchi,
fi tdie picioarele, care atirnau ca simple
accesorii inutile” (Cugler 2005, 56).

In ceea priveste descrierea societétii,
aceasta este configurata de Cugler iIn maniera
distopica din pricina dorintelor si a starilor
societatii, care apar chiar in aureola Decanului
Majestatii:  ,Lumea intreagda derapeaza,
mirosind a feerie,/Spre Decanul Majestatii,
Condotierul fantezie” (ibidem, 43). Acest lucru
se poate lega de afirmatia despre conditia
umana autosuficienta facuta de Apunake,
societatea fiind multumita de starea de deriva
in care se afla. Comunitatea in care au ajuns
Apunake si este descrisda drept
»feerica”, dar Apunake observa ,ca in acel loc
pregateau atunci alegeri si propaganda politica
era n toi.” (ibidem, 48). Asadar, din punct de
vedere politic, Cugler transcrie in opera sa un
mecanism distopic recognoscibil — acela al
propagandei si al manipuldrii
atribuind astfel societatii descrise o serie de
negative  specifice  regimurilor
totalitare. De asemenea, dupa cum remarca
Gabriela Glavan, de-a lungul operei se observa

Kematta

colective -,

trasaturi

nesiguranta si fragilitatea societatii descrise,
autorul apeland la ireal si absurd (Glavan 2014,
224). Tn acest sens, imperfectiunile societatii lui
Apunake sunt construite in  maniera
avangardista, dar cu accente distopice, in care
estetica absurdului devine instrument de critica
sociala.

Prin urmare,
opera Apunake se apropie semnificativ de
tipologia unei societati distopice, si aceasta in
mare parte datorita
constructivist. La Cugler, este de remarcat
modul Tn care autorul construieste aceasta

societatea conturata in

caracterului  sau

lume, transpunand indirect reflectiile si criticile
sale asupra societatii contemporane. Dupa cum
afirma Michael D. Gordin, Helen Tilley si Gyan

literacum

Prakash, o distopie descrie un loc imaginar
propulsat in viitor sau in trecut, dar care are la
baza contextul din prezent, spatiul descris fiind
preponderent urban (Gordin, Tilley, Prakash
2010, 4). Astfel, Cugler descrie un loc imaginar
in care introduce elementele din spatiul real (ca
razboiul, revolta si actiunile negative savarsite
de indivizi). Cu toate cd descrierile facute de
acesta par initial utopice, ele se afla, de fapt,
intr-un contrast constant cu comportamentele
indivizilor din aceste societati, ale caror actiuni
dezvaluie imperfectiuni Si deficiente
consistente. Acesta este si cazul femeii care si-a
lovit copilul, scena in care totul era descris in
manierd utopica: ,Intr-un capat al gradinii, pe o
scena de sticla ce permitea privirilor sa
patrunda din toate partile, se succedau diferite
numere de atractie.”, ca mai apoi sa fie folosita
tehnica absurdului care sta in opozitie cu
descrierea anterioara: ,Au fost intdi cinci
canibali, care au dat o foarte reusita
reprezentatie demonstrativa de canibalism
aplicat.” (Cugler 2005, 22). Un alt exemplu este
dat de regatul batranului Sport care, la inceput,
este infrumusetat doar ca sa arate de fapt
problemele din acea societate: ,Condus de
batrinul Sport, Apunake pasi pragul unei
imense sali emisferice, toata vopsita in rosu, cu
ferestre triunghiulare distribuite simetric pe
intreaga bolta.” (ibidem, 52). Aceste probleme
reies din dialogul dintre cei doi, Apunake si
Sport, in care se observa pesimismul si
indiferenta cu privire la semenii lor: ,— Ce are a
face viata unui om? Unii pier, altii se nasc
acum. Nu se petrece in viata omenirii nici cea
mai mica schimbare prin disparitia unui individ.
Se gaseste imediat altul care de-abia asteapta
sa se libereze locul, ca sa-l ocupe el.” (ibidem,
53). Putem analiza acest pasaj din perspectiva
dezumanizarii omului, care este privit drept util
doar daca contribuie la dezvoltarea societatii.
Aceasta idee se regaseste si In continuarea
dialogului, unde Sport face o descriere a
societatii in care predomina acelasi plan
distopic:
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,intr-o societate civilizatd, oamenii nu mai
au nevoie nici de nume proprii. Diferentierea
de altadata datorita asa-ziselor talente, asa-
numitii oameni geniali sau providentiali au
disparut azi cu totul gratie mecanizarii
mijloacelor tehnice. [...] Ce poate un om pot
toti ceilalti, iar daca se intampla ca unul sa
descopere ceva, nu este gratie calitatilor lui
deosebite, Ci norocului, care I-a
ajutat” (Ibidem, 54).

Astfel, ,societatea civilizata” descrisa de
Cugler ofera de fapt o perspectiva asupra lumii
in care tehnologia nu serveste doar ca
instrument util individului, ci
mecanism prin care individul Tnsusi poate fi
inlocuit. O caracteristicd distopica regasita n
opera lui Cugler o reprezinta tocmai ideea de
tehnologizare: ,Ce pictura de minda poate
rivaliza ca exactitate de proportii si de colorit cu
o fotocromie reusita?” (ibidem). Jessica
Norledge afirma faptul c¢a dezvoltarea
tehnologiei poate sta la baza unei distopii
(Norledge 2022, 74-75). Dezvoltarea brusca a
tehnologiei poate interpretarea
acesteia in maniera distopica din cauza faptului
cd are drept efect distrugerea societatii. Un
exemplu 1l reprezinta cazul lui Apunake care
ajunge sa faca parte din aceasta societate, a

devine un

duce |la

sportivilor, fapt care poate fi privit drept unul
dintre motivele care a dus la sfarsitul nefericit
al protagonistului. in care gandeste
societatea sportivilor este criticat chiar de
Apunake: ,— Dar asta e nebuniel; — Nu, e
sport.” dar ulterior ajunge sa se alature
acestora (Cugler 2005, 53).
protagonistul este constient de mediocritatea
acestei societati, ajunge sa se conformeze si sa
se integreze, fapt ce poate constitui un factor
care a dus la sfarsitul nefericit al lui Apunake
alaturi de restul societatii.

Tn final, copilul lui Apunake, de dimensiuni
neobisnuite, agentul
aceasta societate, in care se afla si Apunake
insusi. Aceasta actiune poate fi interpretata ca
0 expresie a reusitei lui Apunake de a crea un
copil care are doar calitati si care este aproape

Felul

Cu toate «ca

devine care elimina
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de divin. Totusi, pentru a Iincerca sa
imbunatateasca societatea, individul trebuie sa
o distruga intai, din cauza nedreptatilor sau a
imperfectiunilor pe care le are. Gabriela Glavan
denumeste finalul textului drept o ,apocalipsa
scatologicd” (Glavan 2014, 223). intr-o maniers
asemanatoare este privit si baiatul din distopia
Drumul de Cormac McCarthy. Baiatul, care nu
are un nume, este asemanat cu divinitatea
datoritd calitatilor sale prezente de-a lungul
povestii, fapt ce il face singurul personaj din
acea opera care este bun (Pudney 2015, 301).
n ciuda apocalipsei pe care o experimenteaz3,
baiatul este asociat cu divinitatea datorita
perspectivei din care acesta vede lucrurile. Tn
Apunake, in schimb, copilul este asociat inainte
de a se naste cu Dumnezeu, Apunake asteptand
de la acesta sa preia doar calitati. Dimpotriva,
la final se intampla tocmai contrariul: copilul nu
aduce speranta societatii, ci o distruge. Astfel,
ironia din final, alaturi de situatia absurda arata
caracterul distopic al operei.

La Cugler mai este specific modul in care
ironizeaza teme grave precum razboiul sau
moartea, teme care ofera un contur sumbru
societatii descrise de el: ,grevele pot fi
comparate cu o constipatie, sdrbatorile
nationale cu durerile de cap, alegerile cu niste
friguri palustre, iar razboiul cu satisfacerea
cerintelor sexuale.”, in timp ce o rascoala este
vazuta in aceeasi maniera distopica: ,De aici
izbucni o rdscoala, al carei rezultat a fost pozitiv
cu multe cruci.” (Cugler 2005, 49). Combinatia
dintre ironie si absurd duce la accentuarea
problemelor depistate in cadrul social. Astfel,
dupa cum am precizat anterior in lucrare,
Cugler creeaza acest spatiu imaginar in care
insereaza probleme actuale din societate.
Contextul nesigur in care se afla, trecerea prin
cele doua Razboaie Mondiale si exilul din 1947
au fost niste factori care probabil au influentat
pe alocuri opera, dovada fiind argumentele
anterioare si finalul surprinzator. Acest lucru
poate fi privit la nivel de microanalizd si
macroanalizd. Acesti termeni au fost delimitati,
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in spatiul distopic, de catre Jessica Norledge,
microanaliza insemnand influenta contextului
din plan real asupra textului, iIn timp ce
macroanaliza se axeaza pe receptarea de catre
cititor a textului (Norledge 2022, 61-62). Astfel,
la nivel de microanalizd avem insertiile asupra
contextului contemporan facute de catre autor,
ca razboiul, propaganda si politica, in timp ce, la
nivel de macroanalizd, cititorul poate
interpreta temele amintite anterior, care raman
actuale pentru contextul in care se afla lectorul.

in  lumina argumentelor prezentare
anterior, putem concluziona ca Apunake de
Grigore Cugler poate fi interpretata drept o anti
-utopie. Jessica Norledge defineste anti-utopie
ca un tip de distopie care criticd exagerat o
utopie si recurge la cunostintele istorice ale
cititorului (ibidem, 5). in ceea ce priveste opera
Apunake, aceasta se constituie ca o distopie
care critica o utopie, datorita modului in care
autorul apeleaza la o reprezentare
infrumusetata, aproape perfectd, a spatiului,
care este destabilizata, rasturnata de actiunile
si  comportamentul intr-o
oarecare masura, textul recurge la cunostintele
cititorului din sfera istorica, prin insertii
referitoare la propaganda politica, tehnologie,
revolutie si razboi. Mai mult, aceasta opera
poate fi vazuta si din perspectiva unui alt tip de

personajelor.

distopie, si anume utopia negativd. Conform lui
L.T. Sargent, aceasta se caracterizeaza prin
accentuarea unei imagini nefavorabile a unei
societati si a defectelor acesteia (Sargent apud
Norledge 2022, 6-7). 1In  Apunake,
imperfectiunile si defectele personajelor
surprinse Tn decursul operei,
apocalipsa din final, permit
textului si ca o utopie negativa.
Conchizand, Apunake de Grigore Cugler
are valentele unei distopii, mai precis, se
apropie de o anti-utopie, dar si de o utopie
negativd, datoritda modului in care autorul a
descris societatea imaginara, datorita actiunilor
savarsite atat de personajele principale, cat si
de cele episodice, dar si prin referintele istorice

aldturi  de
interpretarea

literacum

si politice inserate si finalul dezastruos (dar
ironic) care inchide opera.

NOTA' Grigore
] . Cugler

* Articolul de fata face
Apunake

parte din lucrarea de
licenta a autoarei, intit-
ulata Reprezentdri ale
utopiei si distopiei in
avangarda romdneascd
si sustinuta in iulie 2024
(coordonator: lect. dr.
Roxana Rogobete)
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Fictionalizarea memoriei traumatice in Leagdnul respiratiei

»Atunci dorul meu de-acasa nu va mai fi
decat foamea de-un loc unde candva am fost
situl.” (Miiller 2024, 185)

Romanul Leagdnul respiratiei (2009) de
Herta Miller tematizeaza deportarea etnicilor
germani din Romania in lagarele sovietice de
munca fortatd, intr-o formuld literara care
depaseste registrul documentar si recurge la o
constructie narativa marcata de densitate
simbolica, memorie fragmentara si constiinta
corporala extrema. Astfel, ceea ce romanul
recupereaza nu este doar evenimentul istoric in
sine, ci si experienta deportarii — suferinta
fizica, alienarea, relatia cu propriul corp, cu
ceilalti deportati si cu timpul suspendat al
lagarului.

Tn centrul romanului se afld personajul
Leopold Auberg, un tanar de 17 ani deportat
intr-un lagar de munca fortata, a carui voce
narativa functioneaza simultan ca martor si
interpret al unei traume colective. Naratiunea

nu urmareste o cronologie stricta a
evenimentelor, ci construieste un sir de
episoade, obiecte, imagini si senzatii care

contureaza un univers marcat de suferint3,
tacere si memorie tulburata. Desi inspirat din
marturiile reale ale poetului Oskar Pastior,
romanul este in mod esential o opera de
fictiune, fapt care permite explorarea
dimensiunilor ce la o prima vedere par a fi
intransmisibile ale traumei. Fictiunea nu
inlocuieste experienta, ci o transmite — nu
neaga realitatea deportarii, ci o interpreteaza,
pastrand trauma si amintirea unui genocid.

literacum

Alexia PODINA

Leagdnul respiratiei construieste o forma de
autobiografie colectiva prin vocea fictionala a
lui Leopold Auberg, urmarind principalele axe
tematice: supravietuirea in conditii de
dezumanizare, rolul central al corporalitatii si al
simturilor in relatia
trauma colectiva,

rememorare, dintre

memorie individualda si
functia literaturii in reprezentarea deportarii si
imposibilitatea intoarcerii post-deportare.

Herta Mdller s-a nascut in 1953 n satul

Nitchidorf din  Banatul svabesc, intr-o
comunitate etnic germana puternic
conservatoare si  profund afectata de

transformarile politice ale secolului XX. Aceasta
origine va juca un rol esential in formarea
scriitoarei, atat prin contactul cu limba si
cultura germana — pe care le va folosi ca
principale instrumente literare —, cat si prin
trauma colectiva transmisa prin intermediul
comunitatii: ,Viata In comunitatea svabeasca
din Nitkitdorf [sic!/] a fost departe de ceea ce
intelegem prin paradisul copilariei, deformandu
perceptiile, iar
amintirile socante o vor urmari pana astazi pe
viitoarea scriitoare.” (Muslea 2010, 26) In
perioada tineretii, Miller s-a apropiat de
Grupul de Actiune Banat (Aktionsgruppe
Banat), un cerc al tinerilor scriitori de limba
germand din Timisoara care promovau o
literatura directa si critica fata de realitatea

-i  toate traumatismele/

regimului comunist. Aceasta asociere, dublata
de refuzul ei de a colabora cu Securitatea, a
avut consecinte directe asupra vietii sale

personale si profesionale: ,A aflat pe propria-i
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piele cum e sa fii urmarit de Securitate si sd ai
prieteni urmariti de Securitate, fiind supusa
unor perchezitii brutale, ramanand fara slujba si
devenind literalmente o haituita.” (ibidem)
Debutul literar are loc in anul 1982, cu volumul
de proza scurtda Tinuturile joase, care a fost
publicat intr-o forma cenzuratd in Romania,
versiunea integrala fiind tiparita abia in 1984 in
Germania de Vest — ,,De la bun inceput, de la
primele ei s-a pornit vanatoarea.
Personajele Hertei Miiller, chiar si in forma lor
cenzuratad, iesita — Tn 1982 — de sub tiparul
singurei edituri de limba germana din Romania
comunista, trebuiau sa dispard.” (Stefanescu
2023). In 1987, dup3 intensificarea presiunilor
exercitate de regimul comunist, emigreaza in
Germania, stabilindu-se la Berlin. Aceasta dubla
apartenenta — lingvistica, geografica, identitara
— va genera dezbateri in jurul incadrarii literare
a operei sale. in acest sens, Roxana Rogobete
subliniazd complexitatea scrierilor sale: ,Din
punctul de vedere al germanistilor romani,
numele ei poate fi legat de rumdniendeutsche
Literatur (denumire intrata in circulatie in anii
‘60), care este deja o componenta a literaturii
de limba germand, de vreme ce operele sunt
scrise in limba germana.” (Rogobete 2019, 26)
Totodata, ,o cultura precum cea romana
incearca sa isi construiasca pilonii si in afara

scrieri,

teritoriului romanesc” (ibidem), asa cum este
cazul unor scriitori precum Herta Miller (Andrei
Codrescu sau Catalin Dorian Florescu). Aceasta
ambivalenta este vizibila mai ales dupa primirea
Premiului Nobel pentru Literatura n 2009,
moment in care identitatea literara a Hertei
Midller este revendicata simultan si paradoxal
de spatiul cultural romanesc si de cel german —
,Herta Miiller nu apartine Tn mod categoric si
sferei literaturii (nationale)
germane.” (ibidem, 34)
Aceasta ,superpozare a insularitatilor”, cum o
numeste Roxana Rogobete (ibidem, 30), nu este
doar o chestiune de clasificare academica, ci

exclusiv  nici

romane, nici celei

structura tematica a

Leagdnul

reflecta narativa si

romanului respiratiei, unde

literacum

identitatea personajului principal este marcata
de marginalizare multipla: etnica,
politica, geografica. Acest personaj — un tanar
homosexual, german intr-o Romanie comunista,
deportat intr-un lagar de munca fortata — nu
apartine niciunui loc sau sistem, ci isi trdieste
existenta in spatiul
limbajului.

sexuala,

memoriei, suferintei si

et
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Romanul Leagdnul respiratiei porneste de
la un eveniment istoric precis: deportarea
fortata a etnicilor germani din Romania fin
lagarele de munca din Uniunea Sovieticd, la
1945.
generata de Tratatul de la lalta si de politica
sovietica de reconstructie postbelica, a afectat
in mod direct comunitati fintregi din
Transilvania, Banat si alte regiuni, vizand barbati
intre 17 si 45 de ani si femei intre 18 si 30 de
ani. Detaliile acestei deportari sunt prezentate

inceputul anului Aceasta actiune,

in roman, dar fara a transforma naratiunea intr-
un raport schimb, Leagdnul
respiratiei isi asuma caracterul de fictiune care
reconstituie trairea interioara a unei experiente
istorice: ,Ca toti sasii din ordasel, mama si mai
ales tata credeau in frumusetea cositelor balaie

factual. 1n

si a ciorapilor albi trei sferturi, in patratul negru
al mustatii lui Hitler si Tn noi, sasii din Ardeal, ca
rasa ariand.” (Miller 2024, 8). Romanul este
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construit pornind de la marturiile poetului
Oskar Pastior, dar autoarea subliniaza ca a decis
sa continue proiectul singurd, la un an dupa
moartea acestuia, afirmand ca esenta
romanului i se datoreaza lui Pastior care i ofera
ydetalii din viata cotidiana de lagar” (ibidem,
288). Aceste detalii — legate de foame, mizerie,
rutind, frica, violenta si alienare — sunt
reconstruite intr-o forma literara dens3,
marcata de o voce narativa controlata, reflexiva
si caracterizata de un lirism sobru.

Leopold Auberg, personajul-narator, are
saptesprezece ani in momentul deportarii, iar la
cei saptesprezece ani, ,plecarea asta vine la
tanc” (ibidem, 5). Destinul sau in roman este
tipic si In acelasi timp particular: deportat intr-
un lagar sovietic este martor si victima a unui
regim de munca fortata care dureaza cinci ani.
Naratiunea urmareste experienta din lagar, insa
accentul nu cade pe desfasurarea cronologica a
faptelor, ci pe modul in care aceste fapte sunt
traite, interiorizate, transformate Tn memorie.
De aici, romanul devine mai putin un jurnal de
lagar in sensul clasic si mai degraba o meditatie
narativa asupra suferintei si supravietuirii. Una
dintre ideile centrale ale romanului este
fragilitatea granitei dintre realitate si fictiune.
Trauma deportarii nu este rescrisa pentru a fi
inteleasa logic sau
fi simtita si imaginata de cititor.

rational, ci pentru a
Astfel,
literatura devine un canal alternativ de
memorie — nu in sensul unei veridicitati istorice,
ci in sensul unor adevaruri traite, imposibil de
fixat intr-un raport oficial. Tn acest sens, scena
dintre Leo si tatal sau este esentiala: ,— N-ai
cum sa stii cate ati facut voi acolo in lagar. /= N
-ai cum sa stii, am zis eu.” (ibidem, 262).
Adevarul nu poate fi transmis in intregime; el
este de natura afectiva, senzoriala, intima, nu
descriptiva.

O dimensiune fundamentala a romanului
este raportul dintre memorie si fictiune, mediat
de experientele traite in lagar. Romanul este
structurat in jurul unei forme specifice de

rememorare: memoria episodicd, marcata de
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discontinuitate si de intoarcerea involuntara a
senzatiilor din trecut. Lagarul devine nucleul
autobiografiei narative: este locul unde se
petrec cele mai intense experiente, iar intreaga
identitate a personajului se contureaza in
raport cu acea perioada — ,Avea dreptate — pe
drumul acesta pe care ma-ntorceam in lagar la
asfintit nici nu eram nimic altceva decat un
obiect rusesc oarecare.” (ibidem, 77). Asadar, in
locul unei naratiuni cu fir cronologic, romanul
functioneaza ca o colectie de episoade, obiecte
si gesturi care constituie o arhiva afectiva.
Obiectele din lagar — turtele cu pleava, loboda,
sosetele cu sange, cimentul, valiza, batista alba
— nu sunt simple elemente de decor,
ci declansatori ai memoriei: ,Atat doar ca de
saizeci de ani Tncd nu stiu daca nu pot dormi
fiindca vreau sa-mi amintesc acele obiecte, ori
tocmai dimpotriva. [...] Mereu ma cauta obiecte
care poate ca n-au avut nimic de-a face cu
mine.” (ibidem, 30-31). Ele nu sunt tratate cu
nostalgie, ci cu o luciditate dureroasa, care
permite redarea suferintei in forme concrete.
Fiecare obiect aminteste de o functie pierduta,
de o rutind a supravietuirii, de degradarea
corpului si a identitatii — ,,Uneori obiectele din
lagar se ndapustesc asupra mea nu succesiv, ci in
haitd.” (ibidem, 30). in plan stilistic, romanul
foloseste o tehnica de asociere senzoriala intre
prezent si trecut. Mirosul cimentului, de
exemplu, devine simbolul muncii impuse si al
dezumanizarii, dar este asociat involuntar cu
amintiri din viata de dinainte.

Unul dintre cele mai pregnante aspecte
ale romanului este modul in care corporalitatea
este prezentata ca principal canal de perceptie,
de suferintd si de memorie. In lagdr, identitatea
umana este redusa la functii biologice minime:
foamea, frigul, durerea, boala,

elemente constante ale existentei: ,De ce sa te

ce devin

rusinezi cand ai ramas fara corp? Si totusi chiar
din cauza Iui ne-aflam aici, ca sa depunem
(ibidem, 227).
degradat,

munca fizica.” Corpul este
controlat, folosit, dar niciodata

ignorat. El devine, in mod paradoxal, singura
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certitudine ntr-o realitate care dizolva timpul,
spatiul si Naratiunea Iui Leo este
marcata de aceasta obsesie a corporalului.
Foamea nu este doar o lipsa fiziologica, ci o
experienta ontologica: ,Foame-i un
obiect.” (ibidem, 141). Din acest proces de
degradare biologica se naste una dintre cele
mai complexe figuri simbolice ale
romanului: Tngerul Foamei. Acesta nu este un
personaj in sens propriu, ci o figura alegorica —
o proiectie a durerii constante, o forma prin
care suferinta devine suportabild. Tn roman,
foamea este definitd ca o entitate cu
autonomie proprie. Prin personificare, durerea
capata un chip, iar aceasta fictionalizare a

sensul.

groazei are rol terapeutic. Ea ofera o forma unei
experiente care, altfel, ar ramane de
neexprimat. Ingerul n traditional
simbolizeaza protectie, dar aici este un inger al
suferintei constante, al controlului absolut pe
care foamea il exercita asupra corpului si mintii.
Aceasta inversare a semnificatiei — din
protector in tortionar — exprima distorsiunea
fundamentald a realitdtii din lagar. ingerul
devine o prezentda permanenta si tacuta, care
modeleaza gandirea, comportamentul, visurile
si limitele fizice ale fiecarui deportat: ,— Acum
cand afara se face cald, daca tot n-ai nimic de

mod

mancare, poti barem sa-ti incalzesti foamea la
soare.” (ibidem, 174). De asemenea, corpul este
locul unde se inscriu toate semnele acestei
existente. Nu doar foamea si boala il afecteaza,
ci si rusinea, ticerea, vinovétia, frica. Tn acest
sens, corpul devine o arhiva a traumei, iar
suferinta devine limbajul prin care memoria se
scrie.

Experienta lui Leopold Auberg in lagar
este nu doar una traumatica, ci si una
formativa. Aici se construieste un mod de a fi si
de a intelege lumea. Supravietuirea nu este un
act natural, ci o competenta dobandita, care
presupune adaptare, compromis si o forma de
detasare interioara, iar, in acest proces, Leo se
rupe de orice forma de apartenenta. Aceasta
ruptura identitara se accentueaza dupa
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intoarcerea din lagar. Desi formal se reintoarce
acasd, Leo nu mai regdseste nimic din ceea ce
fnsemna
afective sunt intrerupte, viata de familie este
tensionata, iar societatea refuza sa inteleaga si
sa accepte trauma celor deportati — ,Sa fii
strdin e, cert, o povara, dar sa te simti strain intr
-0 imposibila apropiere — e-o povara peste
poate.” (ibidem, 261). Tacerea devine o
strategie de supravietuire post-traumatica. Leo
evita sa vorbeasca despre trecutul sau, iar
tentativele de reconectare afectiva esueaza.
Reintalnirea cu Trudi Pelikan in afara lagarului
este ilustrativa in acest sens: ,,De dragul nostru,
doream sa nu ne mai cunoastem. Nu-i nimic de-
nteles aici.” (ibidem, 268). Dorinta de a sterge
trecutul este o forma de autoaparare, dar si o
recunoastere a imposibilitatii de a comunica
adevarul tradit. Principiile dobandite in timpul
deportarii — supravietuirea, suferinta, libertatea
— nu pot fi exprimate in cuvinte. Acest blocaj
este vizibil si Tn metafora pianului: ,,Mai esti si-
acum PIANUL. Da, spun eu, sunt pianul care nu
mai canta.” (ibidem, 281). Identitatea
naratorului este redusa la o prezenta tacuta,
inactiva, o forma de rezistenta pasiva in fata
unei lumi care refuza sa auda.

Leagdnul respiratiei propune o
reprezentare a deportarii care nu fsi revendica

anterior viata normald. Relatiile

fidelitatea fata de istorie, ci fata de realitatea
trditd a celor care au supravietuit. in locul unei
istorice, construieste un
spatiu de reflectie asupra degradarii corporale,
a memoriei afective si a izolarii post-traumatice.
Experienta lagarului nu este tratata doar sub
forma unui episod istoric incheiat, ci ca o forma
de existenta care se prelungeste, in tacere, in
afara granitelor temporale sau geografice.
Literatura functioneaza aici ca un mod de a
transmite ceea ce nu poate fi spus altfel.
Leagdnul respiratiei nu este o poveste despre
trecut, ci o meditatie asupra supravietuirii prin
limbaj si asupra ancorarii in interiorul propriei
traume, atunci cand nici intoarcerea, nici
uitarea nu mai sunt posibile.

naratiuni romanul
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Disidenta interioara in comunism. I.D. Sirbu*

Una dintre misiunile cele mai importante
ale literaturii romane postdecembriste a fost
aceea de a recupera texte sau autori care s-au
confruntat cu cenzura si/sau cu represiunea la
care a recurs masinaria totalitara vreme de mai
bine de cinci decenii. ,,Ratia de libertate” luata in
ziua Craciunului din 1989 avea sa deschida
perioada ,romantici”, 1n
Gabrielei Adamesteanu. Efervescenta acelor ani
e caracterizata de libertate si deschidere (uneori
anarhice) pe toate planurile: de la specificul
productiilor literare si culturale, pana la o
economie ce abia atunci se putea manifesta si
dincolo de ,piata neagrd” din comunism. In
acest context Tn care societatea

anilor termenii

incerca sa
estompeze efectele izolarii sale dupa Cortina de
Fier, literatura face un pas inapoi, dincolo de
granita '89. Pe langa recuperarea scriitorilor
interzisi din interbelic, literatura
postdecembrista asigura revansa postuma a lui
I.D. Sirbu, unul dintre putinii autori de literatura
de sertar. Este una dintre etapele posttotalitare
esentiale ce ofera specificitate culturii romane.
Fara
regimului comparabile cu cele ale altor state din
blocul comunist, specificul romanesc al asa-zisei

xn

Jrezistente prin culturd” se caracterizeaza prin

o disidentda sau solidarizare contra

scrieri subversive (mai mult sau mai putin
tolerate de regim) si prin putinele scrieri de

sertar. Alte forme de disidentda au fost cu
usurinta abolite sau prevenite de ,buna
functionare” a organelor represive, astfel

conturdndu-se imaginea unui comunism fara

sfarsit si tot mai greu suportabil. Amplificarea

literacum

Stelian POPESCU

represiunii si a austeritatii
determinat  anticipari care supraestimau
consistenta literaturii de sertar, insa realitatea
din anii ‘90 a venit sa le contrazica. Nu multi au
ales drept forma de disidenta literatura de
sertar, cu toate ca nu putini au fost scriitorii/
intelectualii aflati Tn contra directiilor trasate de
partid. Una dintre intrebarile la care vom incerca
sa raspundem este de ce literatura de sertar n-a
fost optiune pentru multi intelectuali. Alte
problematici deriva de aici: daca a fost sau nu o
optiune, in ce conditii a devenit/a ramas singura
optiune.

Printre cei

regimului a

putini care au scris pentru
sertar se numara lon Dezideriu Sirbu, intelectual
de stdnga cu o Dbiografie dominata de

absurditatea totalitarismului, cu toate
transformarile sale, de la dejism la ceausism.
Aparitia romanelor postume si a celor doua
volume de jurnal a coincis cu anticomunismul
nouadzecist firesc ce a dominat cultura si
societatea romaneasca, astfel scrierile sale au
devenit odata in plus argument si referinta ale
revoltei anticomuniste. Ulterior, critica literara a
receptarea

trebuie sa depaseasca treapta de simpla revolta

evidentiat ca scrierilor sirbiene

impotriva comunismului justificata biografic si

ideologic. Mai mult, au intrat in atentia criticilor
(mai putin a cititorilor) scrierile antume ale
autorului. Au existat tot felul de tendinte: de la
citirea acestora ca simple anexe ale literaturii
postume, pana la afirmatii conform carora exista
un ,,Sirbu antum” si unul postum (v. Stefanescu
2005, 521-522), dar au existat, deopotriva,
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raportari oneste la opera Iui Sirbu ca opera
inegala (valoric, tematic, discursiv). Chiar daca
toate discutiile despre I.D. Sirbu se construiesc in
jurul literaturii de sertar, nu exista o definitie a
acest(e/u)i subcategorii/tendinte/moment din
literatura. Optam, deocamdatd, pentru aceste
variante, intrucat prin lucrarea de fata ne
propunem o relecturda a romanului Adio,
Europa!. Dorim o lectura a acestui text care tine
cont de specificul textelor lui Sirbu, de biografia
lui si, nu Tn ultimul rand, de contextul istoric (anii
1944-1989) considerat ca paranteza in istoria
Romaniei. Metode precum istoria culturald,
cercetarea bazata pe date si close readingul stau
la baza cercetarii prin care urmarim: 1. definirea
literaturii de sertar, asa cum aceasta e conturata
de scrierile postume ale lui Sirbu, 2. pozitionarea
lui Sirbu in teritoriul disidentei romanesti tinand
cont de existenta antuma, dar si de cea postuma,
prin opera sa.

Esentiala este relatia dintre biografia lui
I.D. Sirbu si transformarile geopolitice (si implicit
intern administrative) de dupa Al Doilea Razboi
Mondial. Sirbu se naste in familia minerului lon
Sirbu, atasat principiilor de stanga. in ciuda
provocarilor financiare, promoveaza
bacalaureatul in 1939 si intalnirea, pe atunci
intamplatoare cu Lucian Blaga, avea sa-l faca
student al Facultatii de Litere si Filosofie din
cadrul Universitatii din Cluj, aflata la Sibiu din
cauza razboiului. Devine coleg cu lon Negoitescu,
Radu Stanca, lon Oana, Ovidiu Drimba si Eugen
Todoran (Mares 2011, 29-30). Increzitor in
principiile utopice socialiste, sustine grevistii
mineri din 1941, fapt ce atrage dupad sine
trimiterea sa in prima linie a frontului. in acelasi
timp, odata cu 23 august 1944, incepe integrarea
Romaniei in sfera de influenta sovietica. De la
intoarcerea armelor impotriva Germaniei naziste
si pana la 30 decembrie 1947, treptat, puterea in
stat este preluata de comunistii sustinuti de la
Moscova, intrucat la nivel intern nu au existat
semnificative simpatii de stanga.
obtin tot mai multe portofolii in guvern si pun
bazele institutiilor represive dupa model sovietic:

Comunistii
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partidul unic, organele represive, cenzura
(Corobca 2020, 254). Partidul desi a
cunoscut o serie de transformari de-a lungul
celor 41 de ani de comunism, a ramas, Tn esenta,
institutia suprema care a validat existenta
celorlalte institutii  subordonate. Directia
Generala pentru Securitatea Poporului
(Securitatea) a fost infiintata in 28 august 1948.
Oficial, avea drept atributie ,apararea
poporului”, sintagma in spatele careia se ascund
mizele reale: controlul total al societatii si
apararea  regimului Activitatile
Securitatii erau extinse si au variat in functie de
paradigma ,inghet/dezghet” politic si ideologic.
Cenzura, modelata dupa Glavlitul sovietic,
cunoaste douad perioade: existenta ,oficiala”,
pana in 1977, si ,indrumarea autorilor”, pana in
1989 (ibidem, 277). In cea de-a doua perioadd nu
a mai existat de jure, ci doar de facto. A
continuat sub aceasta masca a denumirii
eufemistice intocmai pentru ca adevarata fata a
comunismului optzecist sa ramana la rang de
ideologie a unei lumi prospere. In aceasta ,,noud”
lume dominata de represiune si de politizarea

unic,

totalitar.

tuturor institutiilor avea sa evolueze destinul
complicat al lui L.D. Sirbu. Lucid si ,inflexibil
moral”, observa cum ideile socialismului sunt
folosite ca legitimitate a represiunii de stat,
motiv pentru care devine intelectualul inapt sa
colaboreze cu regimul. Tn 1947, devine ,cel mai
tanar conferentiar din tara”, asistentul lui Liviu
Rusu, in 1949 este exclus din Universitate din
cauza ca refuza sa-l denunte pe Blaga, urmeaza
sa predea istorie, limba romana, constitutie si
psihologie la mai multe scoli din afara Clujului,
pana in 1955 (Mares 2011, 45-46). Din 1957
pana in 1963 este incarcerat si concentrat in
lagarele de munca la Grindu, Salcia si Periprava.
Eliberarea din ,inchisoarea mica” in ,inchisoarea
permanenta,
marginalizarea din plan literar si social si, in ciuda
atrocitatilor la care a fost supus, a refuzat
colaborarea cu regimul,
propusa in timpul detentiei. Domiciliul fortat la
Craiova 1l inchide pe Sirbu in propria disidenta

mare” 1i  aduc urmarirea

de mai multe ori
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dominata de propria literatura si  de
corespondentd. Repulsia fatda de modelul
»asiatic” ce dominda Europa de Est avea sa se
completeze cu dezamagirea provocatda de
Occidentul nepasator intr-o formulda Tn baza
careia isi va construi literatura de sertar, singura
care mai putea cultiva ideea de echitate.

Cele prezentate pana in acest punct al
lucrarii au miza de a-l portretiza pe I.D. Sirbu ca
intelectual care respinge vehement compromisul
cu regimul, fapt ce il plaseaza intr-un con de
umbra. Cu toate acestea, resemnarea se
dovedeste a nu fi suficient de puternica incat sa-I
determine sa renunte complet la scris.
Dimpotriva, una dintre caracteristicile literaturii
de sertar este de a oferi scriitorului o alternativa
la ,inchisoarea mare” pe care Sirbu o resimte in
Craiova. De asemenea, in acelasi context al
publicarii postumelor lui Sirbu, incep discutiile cu
privire la fenomenul ,rezistenta prin culturd”.
Motivele pentru care fenomenul e caracterizat
ca fiind specific culturii romane sunt legate de
lipsa unei rezistente armate puternice si de
faptul ca regimul comunist din Romania este
considerat a fi fost cel mai sumbru. Paradoxal,
unui stat recent format, fara simpatii de stanga, i
se impune un comunism cu mai multe fete,
toate inumane, si totusi nu au existat forme
considerabile de rezistenta. Cu toate acestea,
nemultumirile cu privire la masurile represive
raman la nivelul tuturor paturilor sociale pana in
1989. Pe de alta parte, politicile lui Ceausescu au
dus Romania pe drumul izolationismului, unde
cultul  personalitatii  si  melanjul  dintre
nationalismul maladiv si economia centralizata
falimentara au favorizat dezvoltarea unei forme
indirecte de disidenta. Toate aceste date despre
antagonismul dintre societate si comunism
(manifestat
comunitar) au dus la ample discutii despre
rezistenta poporului roman fata de comunism.

Seria discutiilor despre rezistenta prin
cultura a fost deschisa de o intrebare adresata in

la nivel individual sau restrans

cadrul anchetei Caietelor critice: ,«Credeti ca
literatura romana s-a predat dictaturii sau a
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reusit s3 i se opund? In ce fel
anume?»” (Andreescu 2015, 29). Marin Sorescu
afirma ca literatura a rezistat dictaturii prin
parabole, prin ambiguitatea metaforei si a
ironiei. Stefan Augustin Doinas afirma ca
literatura s-a sustras din ordinea utopica si
ipocritda a comunismului. Doinas face referire la
neglijenta, nepregdtirea si ipocrizia cadrelor de
partid, subliniind ca prin jalonarea textelor
subversive pe fondul caracteristicilor cenzorilor,
literatura nu are functie de rezistenta, ci doar se
salveaza de inghetul ideologic. Opinia lui Bedros
Horasangian Tinglobeaza dimensiunea politica
implicata in literatura. Sustine ca literatura nu s-
a predat, ci a amanat lupta cu ideologia oficiala,
acest razboi de uzura avand drept rezultat
dintai. De altfel, aduce 1in
lumina o granita foarte fina intre scriitor si omul
politic. Evidentiaza ca scriitorii au facut disidenta
politicd atunci cand s-au opus total (ibidem).
Retinem toate aceste opinii, deoarece, alaturate,
ne vor folosi in conturarea profilului lui Sirbu ca
disident. Din observatia lui Horasangian ne
intereseaza granita fluida dintre
scriitor si disident politic. Tntr-adevar, odatd cu
opozitia obstinata, Sirbu se va confrunta
inevitabil cu latura politica, de altfel
omniprezenta. Prin urmare, il putem considera
un disident politic adept al doctrinei de stanga,

subminarea celei

in special

dar contra totalitarismului. Varietatea opiniilor
cu privire la existenta fenomenului este, totusi,
subordonata metodei de baza prin care se
decide statutul unui disident. Aceasta consta in
conceptualizarea unui exercitiu etic cu privire la
intreaga activitate si biografie a
(ibidem). Concret, in cazul lui I.D. Sirbu, trebuie

acestuia

avuta in vedere relatia cu Securitatea. Pornind
de la aceastd premisa, evidentiem ca nu era
posibil ca autorul sa se inscrie intr-un proces de
disidenta  manifestatd la  scara larga.
Marginalizarea si la care a fost
condamnat dupa eliberarea din inchisoare au
minimizat sansele ca macar in cercuri restranse

urmarirea

vocea lui antitotalitara sa se faca auzita. Si totusi,
fi mai ramane un mijloc prin care poate fi
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disident — literatura. Problema se pune astfel: ce
facem cu un intelectual ale carui scrieri puternic
anticomuniste nu au influentat masele spre o
posibila disidenta extinsa si exteriorizata? Poate
fi vorba de rezistenta prin cultura? — Nu. Dar

poate fi vorba, categoric, de o ,disidenta
reflexivd”, interioara, de  post-rezistenta
recuperatd postum. Si  pentru cad se

materializeaza abia Tn posttotalitarism, transcrie
un model de existenta in/prin literatura. Este cu
atat mai relevanta cu cat are rolul de a evidentia
posibilitatile pe care le ofera literatura: spatiu
testimonial, scriere literara, cu valoare estetica,
dar, in acelasi timp cu substrat istoric ce
evolueaza spre psihologia individuala, dar si a
multimilor.

Pana in acest punct al lucrarii ne-am
concentrat asupra datelor istorice si biografice —
a caror interdependenta ofera o fintelegere
deplina a textelor lui Sirbu — si asupra cadrului
teoretic despre ,rezistenta prin culturd”
plasandu-l pe Sirbu in sfera reprezentantilor
Lexistentei n/prin culturd.” Aceste precizari
deschid drumul spre analiza romanului Adio,
Europa! in baza careia ne propunem o definire a
literaturii de sertar. Adio, Europa! este — pe buna
dreptate — cel mai discutat si cel mai apreciat
roman al lui I.D. Sirbu. Opiniile critice sunt destul
de unitare, se lecturii

inscriu Tn directia

contextualizante  si sesizeaza ponderea
majoritara distribuita prozei cu indice / (in urma
clasificarii lui Daniel Cristea-Enache, proza
ironica si proza empaticd). Sunt reperabile mai
multe romane intr-unul singur ,care le cuprinde
dupa modelul papusilor rusesti; dar ele gliseaza
eficient, nestrident unul pe osatura celuilalt,
prezentandu-se ca atare, fara ambitia holistica
din Lupul si catedrala” (Cristea-Enache 2006,
287). Spre deosebire de acesta din urma, in
Adio... sunt cateva elemente esentiale care
permit glisarea rafinata intre detaliile diferite si
aparent incompatibile: 1. naratiunea nu este una
dintre mizele romanului, rezumatele scurte care
preced fiecare -capitol clarifica firul narativ

(oricum slab reprezentat) in asa fel incat este
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evitat melanjul intre naratiune si dialoguri/
monologuri (interioare sau nu); 2. personajele
sunt alter-egouri ale autorului Tnsusi,
personaje-idei, spre deosebire de primul roman,
unde personajele sunt mai bine individualizate.
Personajele nu mai sunt dominate de interventia
auctoriald directd, ci de vocea auctoriala, prin
limbaj, asadar. Candid (reprezentarea autorului)
este nucleul, coagulat in jurul ideilor, nu al
faptelor sale, iar celelalte personaje, tot prin
idei, graviteaza in jurul nucleului care treptat se
reduce la o confesiune a unui intelectual de
stanga contra regimului comunist. Acesta s-a
dovedit a nu fi un regim de stanga, ci de intalnire
intre ineptiile hipernationalismului, minciuna si

sunt

coruptia ca mosteniri fanariote si ridicate la rang
de modus vivendi intr-o RSR stalinizatd si
destalinizata, Tnghetata de la nivel ideologic si
pana la temperatura din apartamente. Tot acest
context insuportabil este reconstruit de
personaje diferite, mai bine zis de mastile
auctoriale. Varietatea de caractere din roman —
de la naivul si idealistul utopic la abilul/-a
al/a
evenimente — dovedeste calitatea scriitorului de
a intelege resorturile masinariei totalitare si de a
-si recunoaste propria naivitate diluata in utopie
si avand «ca singura cale de Timpacare
victimologia; 3. retorica este descatusatd de

manipulator/-oare micilor si  marilor

simbolistica excesiva; 4. dominanta eseisticii este

favorizata de toate elementele anterior
enumerate tocmai prin faptul ca aspectele ce tin
de naratologie sunt trecute in planul secund.
Romanul a fost catalogat ca distopie, roman
sarcastic, alegoric, politic, moralist, eseistic/, de
idei” (v. Cesereanu 2005, 328-348; v. Patras
2011, 266-301; v. Cristea-Enache 2006, 286-290).
Plurivalenta textului si, implicit, dificultatile de
categorisire ce deriva din aceasta sunt sesizate
de Nicolae Oprea, care nu il plaseaza in traditia
prozei romanesti, ci ,pe filiera literaturii latino-
americane [in care] cronicarul
strigd aici disperarea izolarii de Europa, ca intr-
un theatrum mundi fara ecouri” (Oprea 2000,

128). Observatia legata de eruditia lui Sirbu — pe

Isarlakului Tsi
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care Nicolae Oprea o considera controlata — a
fost problematizata si de Clara Mares.
Cercetatoarea sustine ca receptarea literarda a
scriitorului e puternic influentata de faptul ca
,0ri e prea savant, ori e prea inflexibil
moral” (Mares 2019, 83). isi asumd pozitia de
outsider al lumii craiovene, constata iremediabila
distorsiune a valorilor, considerandu-se ,un
besleaga de ipistat calemagiu, un cur albastru,
un fute-vant, care nu numai cad citeste, dar
refuza sa citeze, de parca ar fi curvda si nu
intelectual nationalizat” (Sirbu 2013, 730-734).
Spiritul analitic al lui Sirbu e sesizabil atat la
nivelul observatiilor facute in stil caragialesc,
observatii pe care le prelucreaza ulterior in
romane, dar se intrevede un spirit ingenios care
creeaza spiritul
Caprovarza si lupocapria sunt fenomenele
yteoretizate” ca urmare a unei priviri atente si
ascutite asupra lumii anilor ‘80 si, in general
asupra lumii comuniste.

lexeme in balcanismului.

,Ne place barfa, viata usoara, placerile
marunte, suntem poeti, gazetari, inzestrati cu
spirit ironic, zeflemist si bascalios. Caprovarza
si lupocapria sunt cele douda extreme ale
adaptarii noastre smechere, prudente si
hotesti. Biserica noastra e lumeasca, asceza
ne e streina, politica mare e de tip bizantin,
dar e inteligenta si practica, cea de cafenea si
piata e latind, fiindca e levantind si

teatrala” [Tutila, Osmanescu, Caftangiu] (idem

1996b, 55).

in urma precizarilor generale de mai sus,
putem problematiza astfel: |.D. Sirbu este
antropolog, analist politic, scriitor sau istoric al
metehnelor romanilor? Pornind de la premisa ca
personalitatea sa se prezinta ca insumand esenta
fiecarui atribut enumerat, vom citi critic romanul
postum, avand in vedere atat textul, cat si
contextul. Astazi, la distanta de trei decenii de
,romantismul” anilor 90, excludem o lectura
ideologica, apologia
scrierilor si a personalitatii lui Sirbu doar pentru
ca este o

intru totul excludem

reduta serioasa Tn denuntarea

comunismului.
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Pornind de la titlul romanului, observam ca
se contureaza un aparent paradox. De ce un
intelectual care s-a confruntat cu temnita si
urmdririle comuniste ar spune Adio, Europa? Si
care ar fi alternativa, din moment ce Romdnia
totalitard este deja un spatiu insuportabil, iar
Europa democraticd este un spatiu indezirabil? in
primul rand, singura plecare in Occident a lui |.D.
Sirbu, in iarna 1981-1982, este primul factor de
care trebuie sd tinem seama. Intelectualul din
Est, deja suferind din cauza regimului opresiv,
constata discrepanta dintre cele doud Europe
despartite de Cortina de Fier. Acest fapt
amplificd amardciunea zbaterilor sale i,
constiinta lucida fiind, merge pe firul Istoriei
mari si ajunge la cauza acestei divizari a Europei.
Factual, cauza divizarii este legata de sfarsitul
celui de-Al Doilea Razboi Mondial, moment in
care marile puteri castigatoare (SUA, Marea
Britanie, URSS) negociaza sferele de influenta.
Simbolic, intreaga semantica a impartirii sferelor
de influenta este inglobata in termenul Yalta,
locul in care s-au desfasurat, in februarie 1945,
negocierile dintre Roosevelt, Churchill si Stalin.
Yalta, asadar, devine un topos al romanului,
devine chiar o obsesie a personajului Candid si a
lui Sirbu Tnsusi.

Mai mult, e sesizabil dezideratul autorului
de a caracteriza alteritatea, de a surprinde
trasaturi morale esentiale ale romanilor si, mai
ales, ale functionarii sistemului totalitar. De cele
mai multe ori, si in jurnal, si in roman, Candid
problematizeaza ,pe marginea actualitatii” n
cheie filosofica, mizand pe componenta morala
si oferind impresia ca e cu totul detasat de
realitatea integrat. In
contrapunct, este creat personajul Olimpia. in
mod sigur romanul Adio, Europa! are de castigat
prin pragmatismul Olimpiei, acea Xantipa care
vine cu precizari clare, respingand de multe ori
caderile exagerate in filosofie ale lui Candid.
Discursurile Olimpiei pondereaza excesul de
eseism analitic, este intermediarul dintre Candid
si autoritatile locale (fara a fi totusi o Matilda
oportunista din Cel mai iubit dintre pdmdnteni).

imorala in care e
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De asemenea, alte doua coordonate importante
ale romanului sunt frica si starea de iovie.
Descrierea sentimentului de frica se realizeaza in
hiperbolici,
surprinde spiritul paranoic al anilor ‘80 care a
bantuit societatea din varful nomenclaturii si
pana in randul muncitorilor. Maiestria lui Sirbu
este vizibila tocmai prin faptul ca reuseste, in
Adio..., sa surprindd paranoia ce a cuprins
intreaga conducere PCR la limita dintre comic si
tragic. Mai mult, iovia si inchisoarea, pe care le
generalizeaza si le face sinonime cu exilul la
Craiova sunt ilustrate ca dezirabile in comparatie
cu un loc in nomenclaturd. De fapt, orice devine
dezirabil, dar nu compromisul cu autoritatile
totalitare. Este legea morald a autorului, este
motivul pentru care literatura ii ramane drept
unica speranta si cale de evadare. Necredinta in
diavolul de care aminteste in pasajul mai jos
redat anunta alterarea semanticii ,dracilor verzi
si violeti” Tnscrisi Tn descendenta bulgakoviana.
Daca la scriitorul rus diavolii sunt grupati intr-o
ierarhie diavolii sirbieni apartin in
totalitate profanului, sunt reprezentati de
ierarhia nomenclaturii (Cesereanu fin Sirbu
2021b, 489-490). Trimiterile la jurnal
esentiale. Justificdam conexiunile cu jurnalul prin
faptul ca acolo il gasim pe autenticul Sirbu
(Sorohan 1999, 19) care, ,mascat” (deloc
intdmplator!) Tn Candid, ,cautd «cauzele
Tntunericului luminos de astazi»” (ibidem, 50).

termeni dar are menirea de a

sacra,

sunt

,Frica de ziua de maine devine frica
generalizata: vad peste tot urmaritori si
spioni, desi trdiesc ca un eremit in pustie. Dar
citesc frica asta atat n discursurile Faraonului,
[Ceausescu] cat si in ochii baietilor din garda
pretoriana. [securistii] Mi-e frica de frica lor,
mi-e frica de frica ce o inspir, mi-e frica acum
sa scriu, negru pe alb, ca mi-e frica de
cuvantul acesta FRICA” (Sirbu 1996b, 61).

,Cartea lui lov mi se pare a fi cea mai
cutremuratoare parabola despre conditia
umana. [...] La cele trei stari normale ale omului
— starea de veghe, starea de somn si starea de
vis — scriindu-mi la condition roumaine [Adio,
Europa!], m-am simtit obligat sa adaug, de la
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mine, starea de recluziune. [...] Dar acum, citind
[...] noaptea Cartea lui lov, ma simt obligat sa
enunt o noua stare (cea mai veche si mai tragica
din lume): starea de lovie. Adica starea in care,
din cauza unui absurd pariu istoric, eu trebuie sa
pierd absolut totul: casa, averea, copiii, vitele,
pana si prietenii. [...] Raman mai departe in
puscarie, [cu sensul de exilul Tn Craiova] Tmi
execut condamnarea pe viata. Dar in puscdrie e
mai bine decat la Minister sau in cercul
Optimatilor din nomenclatura; aici am libertatea
sa ma revolt si sa sper; sa gandesc si sa blestem;
sa visez si sa ma indoiesc pana si de existenta
diavolului ce rade de
camerei” (ibidem, 52-53).
Pe aceste coordonate esentiale — fric3,

mine n  coltul

stare de iovie, demonizarea oamenilor
(comunisti)/umanizarea demonilor si dispretul
Occidentului pasiv fata de ororile

»,democratiilor” estice — Sirbu construieste cea

mai de seama distopie romaneascd. Am
identificat  variatele caracteristici atribuite
romanului, esential este ca toate confirma

amploarea scrierii ce nu si-a pierdut relevanta in
afara freneziei anticomuniste. Candid, personaijul
principal, preia biografia autorului si devine
exponentul intelectualului prin ochii caruia
structura de putere este disecatd, nomenclatura
ocupd, in roman, pozitia de autoritate represiva,
dar si de tinta a ironiei si a sarcasmului. ,Fost
profesor de fosta filosofie”, actualmente
inspector ortograf la Combinatul de Panificatie si
Vinalcool, Candid reprezinta tiparul
intelectualului  ,reactionar” finlaturat din
Universitate din motive ideologice. Sotia sa,
Olimpia, tiparul femeii forte, are origini ,mai
sanatoase” decat Candid, este verisoara fratilor
Tutild. Tutild | ocupa o functie importanta in
culturd la Tnalta Poartd (cuplul dictatorial), iar
Tutila ll, nasul Olimpiei si al lui Candid, este seful
,Catedrei de agitatie de la proaspat infiintata
Facultate de Futurologie Economica”. Modelul
de organizare al puterii este cel fanariot, cu
legatura intre coruptia specifica acelei perioadei
si P(ile)C(unostinte)R(elatii). Mai mult decat atat,
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balcanismul evocat in roman are legatura si cu
»hostalgia Ardealului pierdut” si resemnarea,
exilul Tn Alutania (Oltenia), mai exact in Isarlak
(Craiova). De aceea, functiilor
imprumutda modelul turcesc: (Marele Sultan,
basbuzuci, spahii, buluc-efendi, tescheregii),
Sublima Poarta (URSS), Agia (Securitatea),
Divanul (administratia localad a Isarlakului). Vizavi
de administratia locala si de cadrele de partid
acolo personajele
caricaturizate Si din cauza
oportunismului si a ineptiei lor. llderim este prim

denumirile

minore, vietuiesc

ironizate

-secretarul Isarlakului, Osmanescu este seful
Agiei, Caftangiu, ,beiul culturii”, Carmen
Caftangiu, sotia celui din urma, amanta lui
llderim si mai apoi a lui Tutila I, Omar Kaimakov,
poetul , patriot”, Sommer, ,paznic al tipariturilor
de la Comitetul de cultura al Primariei”, evreul
din scrierile lui Sirbu, intotdeauna foarte bine
informat cu privire la viata orasului.

Romanul se deschide in maniera confesiva.
Candid afirma ca nu crede in demoni, sfinti,
ingeri sau miracole. Ratdcirile mistice 1i sunt
strdine, prin urmare, din chiar primul enunt al
romanului, aflam ca demonii care totusi apar in
roman nu devin altceva decat fiinte blande si
resemnate la vederea atrocitatilor intamplate in
Isarlak. Ne atrage atentia ca intreaga odisee ce
urmeaza sa se desfasoare e ,cu picioarele (si
capul) bine infipte In pamant”. Asa cum am
mentionat, demonii apar in
reinterpretata,

pleiada de personaje caricaturizate reprezentand

bulgakovieni
varianta antropomorfizata 1in
cadre de partid. Un alt aspect vizibil din primele
pagini ale cartii este umorul negru cu care
Candid descrie Isarlakul. Si mai interesant este ca
apeleaza la o structura frastica solemna, de o
anume tonalitate grava, impundatoare, dar care
comunica si denunta non-valorile unei lumi
corupte, izolate de apologia liderului suprem:

,Capacitatea lor inepuizabild de a visa si de a
se trezi concomitent, de a crede si de a se
indoi, de a vorbi mult si de a tacea si mai mult
in acelasi timp; [..] Toate aceste bizantine
minuni de peisaj si caracter ma umpleau de

literacum

uimire si entuziasm; aici totul era nou-nout,
oamenii erau noi, avanturile, ziarele [...] totul
incepea, nimic nu se termina, cu planurile
eram de mult Tn mileniul viitor, cu fapta ne
mentineam smechereste intr-un fel de ev
mediu [conchizand cu] Un fluviu de candoare
si nepasare dulce scdlda totul in poezie si
patriotism” (idem, 2021a, 8-9).

Ordinea isarlaka este de-odata distrusa de
rasul ,total si zgomotos” al lui Candid. Pe afisajul
cu ftitlurile conferintelor Universitatii Populare
aparea, la capitolul Despre literatura stiintifico-
fantasticd, numele lui Karl Marx. Rasul lui Candid
este cu totul justificat, intrucat marea greseala a
fost comisa din hipercorectitudine politica (la
propriu), mai-marii culturii facand confuzie intre
autorul Manifestului si Karl May. Acesta este
punctul din care deriva agitatia pe plan
individual si al nomenclaturii. Este o agitatie
generalizata, cu valente tragice, cand e vizata
situatia lui Candid, dar si cu valente comice, cand
e vizatd agitatia puterii. La inceput, posesorii de
functii nu inteleg de ce a ras Candid, se creeaza o
situatie comica in care fiecare se agitda ca nu
cumva el/ea sa fie cel/cea care a comis greseala.
Astfel, puterii
amenintatd de schimbari venite de la Tnalta

intreaga ierarhie a este
Poarta (prin intermediul lui Tutild 1), iar Candid
este vizat din cauza comportamentului ostil fata
de un afis al Universitatii Populare, structura de
varf a culturii si a ordinii socialiste. Romanul are
de castigat prin faptul ca nu reprezintd doar
Candid, ci
inglobeaza un tipar caracterologic multifatetat.

transcrierea  victimologiei lui
Sunt, de fapt, tot atatea alter egouri ale lui Sirbu,
de personaje bine
conturate. In schimb, este un creator de limbaj,
de discurs care identifica personajele, nu invers.
in  prima ideologic
provocat de rasul lui Candid ii da batai de cap lui
Caftangiu, ,beiul” culturii, care nu-si da seama
de confuzia May/Marx. Prin urmare, il trimite la
vinovat sa afle motivul precis al rasului pe , bietul
paduche executant” Sommer. La randul lui,
Sommer a avut un incident cu un afis unde
trebuia sa apara titlul ,bastionul pacii”, dar i-ul

el nefiind un creator

faza, cutremurul
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din bastion a cazut, tradand, de fapt, adevarul
despre practicile epocii. Sommer este evreul din
scrierile lui Sirbu, este personajul care devine
unul dintre mijloacele prin care autorul denunta
nationalismul ceausist. Prin diferenta de statut
intre , biet paduche executant” si ,bei” al culturii
pe care Sommer |-a ocupat in anii ‘50 se face o
clara aluzie la destinul evreilor in epoca
ceausistd. In perioada stalinistd, evreii au ocupat
importante functii de conducere in partid si,
odata cu politicile ceausiste, au fost Tnlocuiti, unii
dintre ei fiind pastrati totusi ca oameni atasati
regimului pentru cunostintele pe care le aveau
despre functionarea sistemului. Acesta e si cazul
lui Sommer, trimis mereu de Caftangiu sau de
Osamnescu ca informator, dar care empatizeaza,
in acelasi timp, cu situatia lui Candid.

Dupa modelul clasic al oricarei anchete
comuniste, Candid e obligat sa-si scrie biografia,
tema recurenta in scrierile lui Sirbu. Este deja
resemnat de conditia romanilor, ,la portile
Orientului, aici totul se lua in serios, fiindca totul
trebuia sa fie luat, pana la urma” (ibidem, 58).
Paradoxal, apare Tutila Il ca o ultima speranta ca
totusi va scapa de o noua ancheta. Este si ocazia
prin care nasul le spune ca intreaga ierarhie
politica are de suferit in urma rasului indraznet si
cd e momentul Tn care ocupantii functiilor isi vor
plati polite intre ei. Se contureaza disputele
dintre Tutila Il si familia Caftangiu, unde Carmen
»,€ Cea cu coaie, de ea ma tem eu, are pe cineva
S stapanire si coapsele ei
destepte” (ibidem, 66). Face trimitere la Tnsusi
fratele sdu, Tutila |, respectiv la llderim si
Osmanescu, detaliile acestea vor iesi la iveald

si sus la intre

abia ulterior in roman. Mai mult, 1i spune lui
Candid, intr-o exprimare plastica si revelatorie
pentru administratia comunista: ,,Mai degraba
se muta polii Pamantului la Ecuator
infloreste ca o sorcova nevasta lui Caftangiu [...]
decat sa se recunoasca o eroare de tipar sau de
cabinet” (ibidem, 66). Ineficienta lui Sommer in a
raporta motivul rasului face ca sirul vizitelor
primite de inculpat sa continue. Un domn
misterios, perceput ca fiind Sommer, provoaca o

sau
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discutie insotita de mai multe pahare de whisky.
Rasul este subiectul de discutie si asa-zisul
Sommer se dovedeste a fi un abil informator
care, prin aprecieri si remarci empatice, 1l
determinad pe Candid sa faca trimitere la Mary,
vazut ca ,dusman” al poporului in anii ideologiei
comuniste. Astfel, explica ,«Ne despartim de
trecut razand» [Marx se referea] la rasul
popular, la rasul de baricade, de sfarsit (si de
inceput) de lume si de sistem” (ibidem, 111).
Este o declaratie care nu face altceva decat sa
dea amploare Candid,
pozitioneze intr-o cu totul alta directie decat cea
oficiald. Tn acelasi timp, declaratiile Iui se
transformd in adevadrate lectii pentru maruntii
functionari comunisti pentru care baza
ideologica, teoreticd a oranduirii devine
»Sultanul”, in baza principiului ,fii omul meu si te
fac om”. Vizita
strategic, printr-o betie si un ras pantagruelice,
in asa fel incat cel vizat sa ramana cu impresia
unui schimb de impresii ca intre tovarasi.
Rezumatul capitolului urmator atrage
atentia prin oximoronul ,Olimpia diseca un
cadavru viu (situatia politica actuald)” (ibidem,
116). Limpi e vadit nemultumitd de naivitatea
sotului care a determinat rasul de fata cu

urmaririi  lui sa-l

informatorului se Tincheie

informatorul. Avand senzatia ca ,imi vine in
modul cel mai pasnic sa-ti sparg capul si sa te
calc in picioare ca pe un reactionar
trotkist” (ibidem, 128) fiindca e ,,Cretin tomnatic
si neologism picat din lund” (ibidem, 132),
Olimpia 1i explica din nou modul de functionare
al administratiei din municipiu. Se contureaza un
discurs solid despre disfunctiile economiei
despre puterii-
caracatita. llderim (prim-secretarul, cu functia
cea mai fnalta dintre toti), din hipercorectitudine
politica si din inculturd, pentru ca nu auzise de
Karl May, Reprosul
adresat lui Tutila Il e prilejul ideal pentru cel din

centralizate  si interiorul

il nlocuieste cu Marx.
urma sa recunoasca meritele ,Sefului” printr-o
forma tipica de linguseala. La randu-i, mai sus in
ierarhia puterii, nasul il face vinovat pe Caftangiu

de greseala comisa. Acesta din urma, aplicand
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acelasi mecanism, ii da ordin lui Sommer sa
modifice numele. Pana acum, nimic ce ar fi putut
cutremura pozitia vreunuia dintre ei. Candid insa
rade 1n fata ,gogomaniei” si ,doi tatari
auriculari” si o doamna cu umbrela roz, sotia
unui intelectual ,demn”, raporteaza cazul lui
Carmen Caftangiu. Aceasta, ,cum era si normal”,
isi anunta amantul (pe Osmanescu), cumnatul lui
llderim. Acuzatul , de serviciu” ramane Caftangiu,
cel cu functia cel mai putin importanta, care se
teme si de Osmanescu si de llderim. Tentaculele
caracatitei se Tnmultesc, intrucat Ilderim e
constient de ,, adevarul-adevarat” conform caruia
el a modificat afisul. 1i e fricd de faptul ca l-a tras
la raspundere pe Tutila Il, deoarece stie ca
fratele lui, Tutila I, ocupa o functie importanta
direct la Tnalta Poartd, motiv pentru care s-ar
putea afla miezul scandalului. Situatia nasului se
complica cu atat mai mult cu cat este... Nasul.
Vina lui Candid in aceasta ecuatie? Aceea de a se
fi indoit de competenta autoritatilor. Solutia?
Aceea de a face concesia sa multumeasca
ambele tabere pentru ca ordinea isarlaka sa nu
fie deranjata si pentru ca el sa nu fie prins in
centrul antipatiilor dintre tabere. Se pregateste o
sedinta in cadrul careia Candid sa explice rolul lui
Marx in literatura. Sommer atentioneaza ca
inregistrat si, Tmpreuna cu
Olimpia, ca doi maestrii, ii sugereaza lui Candid

discursul va fi
sa-si alcatuiasca un discurs prolix, menit sa
concilieze relatiile dintre cele doua tabere ale
puterii. ajunge
genopolitan este banald, comica, dar pe intelesul
ineptilor in functii: Marx este si stiintific, si
fantastic.

Concluzia la care naivul

Tehnica anticiparilor si a sugestiilor este si
aici vizibila, dar la nivel mult mai redus. Este
anticipat totusi un aspect foarte important:
soarta lui Candid care, dupa moartea Olimpiei,
ajunge la spitalul de ,nebuni neoficiali.”
Pastrandu-si calitatea de analista, Olimpia i
spune sotului ei ca primul care a cazut din
functie este Caftangiu, internat la spitalul de
nebuni ,oficiali”. Olimpia precizeaza, intr-o
explicatie parantetica, deci aparent
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neimportanta: unul de nebuni
neoficiali, nu as vrea sa ajungi acolo vreodats,
Doamne apara si pazeste!” (ibidem, 283). Odata
cazut Caftangiu, Madam Caftangiu este cea care
,are toata Patria de aici nu in buzunar, ci intr-un
loc mai cald si mai ascuns” (ibidem, 284).
Mizeaza tot pe o tehnicd a sugestiilor ascunse
care traduce, de fapt, cd mersul lucrurilor
depinde de interesele si de conjuncturile
amoroase in care e implicatda Carmen Caftangiu,
caracterizatd prozaic de Tutila Il. Asa se explica
incercarile ulterioare ale Olimpiei de a-i intra in
gratii, caci ea, spre deosebire de Candid, intelege
vartejul in care au fost prinsi si eventualele
solutii de scdpare. inscris in descendenta
personajului voltairian, Candid crede in frumos si
rationalitate (Cristea-Enache 2006, 288). Nu
intelege ,in ce masurad ne privesc pe noi aceste
comédii” si asa se justifica tendintele de
permanenta evadare a sa din absurditatea
ytargului”. Nu de putine ori este folosit termenul
ytarg” cu sens depreciativ, cu sensul ca vesnic
trebuie sa negociezi orice pentru a-ti obtine
scopurile. Sirbu, Candid nu
negociaza cu autoritatile comuniste. Asa se face
cd Olimpia este cea care cunoaste stadiul
schimbarilor din ,raia”, in vreme ce Candid, asa
cum numele sau o anticipeaza, iese din Isarlak in
cautarea valorilor

,exista i

intocmai ca

suprimate de comunism.
Primul pas spre cdutarile in care porneste il
reprezinta vizita la barul nepotilor Olimpiei,
Florica si Marin. Printre discutiile despre piata
neagra in regimul ceausist, cei doi 1i spun despre
Patru Taranu, unchiul Olimpiei, Tn varsta de 70
de ani, fost detinut politic in acelasi loc si 1n
aceeasi perioada cu Candid. Marea dorinta a
Mosului este sa ajunga la Roma si sa infiga acolo
un plug ca semn al apartenentei romanilor la
valorile europene. Candid pleaca spre satul natal
al Olimpiei pentru a se intalni cu Patru Taranu.
Deloc intdmplator este ca satul se afla undeva in
munti, amplasare consonanta cu nostalgia lui
Sirbu dupa Clujul tineretilor, dupa vremea cand
era ,,cel mai tanar conferentiar din tara” si dupa
anii copilariei. Descrierile cadrului natural si ale
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eradicat de
comunism ocupa putine pagini din volumul al II-
lea, pagini care tind spre proza cu indice E. Dar,
sunt foarte reduse si comunica marea nostalgie a
scriitorului. Si confirma ca Sirbu a ramas, dintre
toti cerchistii, cel mai apropiat de Blaga si de
filosofia lui. Arhetipul primordialului salvator
este Mosul, calatoria in sine departe de oras este
un calc al modelului blagian. Tntalnirea cu Mosul
nu e posibila din cauza Securitatii, evident pe
urmele lui Candid. Totusi, se fintalneste cu
Winter, fostul lui student care lucreaza in Agie.
Cu aceasta ocazie se releva si caracterul
testimonial al romanului. Winter ii dezvaluie cd a
fost constrans sa lucreze pentru Securitate, care
avea nevoie de ,,un neamt fara familie”, pentru a
nu fi condamnat Candid din cauza textelor scrise
in ’46 cu pseudonimul N. Palos. Tntr-un dosar al
lui Sirbu apare propria lui declaratie ca N. Palos
este el si ca Winter poate confirma. Securitatea
profita de verticalitatea lui Winter si erau
convinsi ca-si doreste acoperirea lui Candid.
Astfel, exercitd presiuni cu tact pana cand fostul
student va accepta
semnarii textelor cu acest pseudonim este real3,
Sirbu chiar semna unele din textele de
publicistica astfel. Nu a stiut Tnsa ca a existat un
anume Nicula Palos care a fost condamnat
pentru acele texte. Motivul culpabilizarii apare

prototipului-cliseu al taranului

compromisul.  Situatia

dublat in constiinta lucida a eroului: odata ca-si
aduce aminte de nenorocirea provocata lui Palos
si din cauza ca-si da seama de compromisul facut
de Winter pentru el. Este introdus unul dintre
motivele — devenit mai degraba dicton -
importante ale romanului: ,,Nimeni nu e vinovat:
toti suntem vinovati pentru totul!” (Sirbu 2021b,
140). Tragismul acestei enuntari planeaza asupra
intregului roman si asupra tuturor personajelor.
intalnirile lui Candid cu Burra Brutus si baci

Vasile se 1incadreaza 1in tiparul discutiilor
nostalgice despre pierderea valorilor
determinatd de comunismul abuziv = si
yJimportat”, neadaptat societatii postbelice

romanesti. Din aceste discutii, Candid patrunde
facil Tn vis, ca spatiu compensativ, unde are o
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discutie cu Napocos (Blaga). ,Usa carierei
inchise” de care chiar 1i vorbea Blaga lui Sirbu
apare in roman sub forma criticilor adresate de
,genialului nostru Suleyman”. Mai
mult, cu cat este mai aproape finalul romanului,

Napocos

cu atat imaginea Europei e redata ca deformata,
ca spatiu al provizoratului in care domina intr-o

formd moderna aceleasi principii barbare,
asiatice din estul Cortinei de Fier, cum le
numeste Candid. E important ca aceasta

caracterizare vine din partea lui Napocos/Blaga,
model al lui Candid/Sirbu: ,Profitdind de
catatonia strategica a celor doi giganti, Europa —
acest muzeu al tuturor iluziilor, utopiilor si
ideilor salvamunde — nu mai este decat o imensa
taraba de comercianti si  mici politicieni
venali” (ibidem, 287). Dupa pagini consistente in
care e urmarit Candid in calatoria sa evazionista,
de incercare de (re)conectare cu valorile de
dinaintea macularii comuniste, revin in cadru
scena si culisele Isarldkului. Caci, da, orasul
fictiunii lui Sirbu este proiectat ca un teatru ai
carui spectatori sunt demonii dezarmati in fata
raului omenesc. Importante sunt concluziile lui
Candid cu privire la Olimpia: ,era sprijinul meu
obiectivat, ingerul alb pe care |-am cautat toata
viata, ca sa-l rog sa ma ajute sa lupt cu celalalt
inger. Cel negru, cel al melancoliilor mele fara de
sfarsit si fara de leac...” (ibidem, 294). El insusi
observa diferentele dintre pragmatismul ei si
caderile in nostalgie si filosofie ale lui, incercari
zadarnice de scapare ori de salvare.

Falsul si hilarul lovesc din nou odata cu
inmormantarea poetului Omar Kaimoakov. Din
cauza unui incident anterior din apartamentul lui
Candid, cand atat poetul, cat si el au fost batuti,
se deschide un dosar prin care este acuzat de
moartea falsului patriot. Cei doi soti merg la
pentru ca regulile patriotice
impun prezenta la funeraliile unui ,mare poet
national”. Este un alt moment

fnmormantare,

in care se
stabilesc si restabilesc relatiile de putere odata
cu venirea lui llie Tutild in Isarlak. Ilderim pleaca
la Thalta Poartd ca ministru adjunct, Osamnescu
este inlocuit cu Carasurduc, iar Olimpiei i se
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propune sa devina Tutila Ill, dat fiind ca varul
Tutild | o apreciaza astfel: ,nu am cunoscut o
forta mai dictatoriala decat era Olimpia. Ma
vrajea, ma domina, ma umilea” (ibidem, 373).
Refuzul sistematic al Olimpiei de a intra in jocul
de putere din Isarlak si insistentele sale spre a-i fi
salvat sotul 1i aduc moartea, invaluita de varul ei
intr-un accident subit.

Capitolul in loc de testament il are in
centru pe Candid internat la acel spital de nebuni
neoficiali. tipicul
interndrilor cu scop de pedepse psihiatrice. Este
important mottoul pe care-l foloseste la
inceputul capitolului: Dulce et decorum est pro
patria mori! Cu trimitere la Horatiu, isi incheie
fictiunea cu semnificativ filon autoreferential
prin transpunerea lui Sirbu asupra personajului

Tratamentele urmeaza

Candid si invers. Mai exact, se refera la destinul
lui Sirbu care prin literatura pe care tocmai o
incheiase cu o pagind in urma, destin caruia fi
corespunde, in plan fictional, destinul lui Candid.
Mai mult, ultimul capitol este si o autodenuntare
a regimului ceausist. Autodenuntare pentru ca e
facuta de Tutila |
statutul lui Marx in ideologia anilor '70-'80: o
referintd scripticda de unde se revendica
legitimitatea regimului
principiile marxiste prin practici totalitare mixte,
ale extremei stangi, dar si ale extremei drepte.

care vine sa lamureasca

care a contorsionat

Ratdcirea statuii lui Marx si pozitionarea ei in
apartamentul lui Candid, icoanele
Olimpiei, este un episod marcant pentru
despartirea de Marx. Pe de altda parte, acest
ultim capitol este un joc al scriitorului cu
cititorul. Tnainte de a-I incepe, autorul declard c3
si-a incheiat romanul, notand ca

langa

,Acest al doilea final de roman se va publica
numai in caz ca persoana intai a acestor
povestiri va fi arestatd, anchetata si ucisa de
bratul cel lung al revolutiei continue.
Adevarul, la noi, umbland cu capul spart, e
logic cat se poate de logic, ca...” (ibidem, 447).

Cu toate ca s-a vehiculat, Tnainte de
caderea comunismului, existenta unei literaturi
de sertar consistente, realitatea necenzurata de
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dupa ‘90 a adus in lumina numai cateva scrieri
apartinand catorva scriitori. Poate ca este unul
dintre motivele pentru care aceastda categorie
rdmane si astizi vag definitd. Tn urma lecturii
romanului Adio, Europa!, propunem o definitie a
literaturii de sertar. Tn primul rand, vom
evidentia problematicile din jurul literaturii de
sertar: 1. apare intr-un context politic (mai ales!)
complicat, dominat de totalitarism si represiune
2. nu este o optiune, ci o varianta singulara
ramasa autorului; primeste, pentru autor, o
functie distincta — aceea de metoda de
supravietuire in
complica inclusiv la acest nivel,
literatura de sertar nu este sinonima cu
libertatea de exprimare solitara Si
neconditionatd, este in continuare motiv de
santaj si acuzatie din parte represiunii de partid
3. se construiesc in jurul sau polemici cu privire
la ,utilitatea” sociala posttotalitara, la tendintele
de a o transforma in marturii sau bun cultural.
Nu se poate citi in contextul altei perioade din
istoria Romaniei, deoarece o lectura care face
abstractie de filonul politic al romanului ramane
incompleta. Referintele la realitatile comuniste
obligd la o lectura care sa recunoasca si
dimensiunea ideologica, justifica
acapararea procesului hermeneutic doar de
catre aceasta cheie de lectura. Trebuie cautat

Lucrurile se
deoarece

totalitarism.

dar nu

filonul estetic, cel care califica textul ca fiind
literaturd si nu marturie antropologica, dar, de
asemenea, exclusivismul estetic minimizeaza
sensurile literaturii de sertar. in acest caz,
lectura ideologica si cea estetizanta nu se exclud,
ci fuzioneaza intr-o lectura contextualizanta ce
nu-si propune tezismul de a oferi un exemplu de
Jincapabil” de a pactiza cu regimul. In acest
context, literatura de sertar este o subcategorie
care corespunde atat totalitarismului — «ca
proiectie testimoniala a autorului — cat si
posttotalitarismului — ca scriere pozitionata la
granita dintre principiul artd pentru arta si
istorie, sociologie, antropologie. Este o tendinta
acceptata de literaturd dependenta de doua

contexte socio-politice diferite. Este generata
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tocmai de represiunile totalitare si se contureaza
ca reflex al scriitorilor/intelectualilor interzisi de
regimul politic. Este, de altfel, punctul de pornire
al discutiilor despre existenta prin cultura ca
forma de disidenta interioara, fapt ce dovedeste
o data Tn plus caracteristica esentiala a literaturii
de sertar: capacitatea de a recupera ceea ce un
sistem totalitar deformeaza. Problematizarea pe
marginea paradigmei a recupera/a deforma
implica, deopotriva, si o dubla valenta a timpului
literaturii de sertar. Chiar daca manuscrisul
supravietuieste nemodificat totalitarismului,
nepublicarea il anuleaza din punctul de vedere al
procesului firesc al literaturii (scriere urmata de
publicarea imediatad). Timpul literaturii de sertar
este  unul recuperat; ea nu cade in
atemporalitate tocmai pentru ca e publicata in
urma misiunii posttotalitare a literaturii mari de
a se reintregi, retinandu-si micile categorii si
tendinte. Literatura lui I.D. Sirbu se incadreaza in
specificul literaturii de sertar, intrucat salveaza
constiinta autorului si recupereaza postum
personalitatea sa, ofera o perspectiva sincronica
despre transcrie  luptele
intelectualilor si regimul

comunism  si

ale literaturii cu

comunist.

* Articolul de fata este o varianta editata a comunicarii cu
acelasi titlu, sustinute in cadrul Colocviilor nationale
studentesti ale Facultatii de Litere (Universitatea din
Bucuresti), BucharEst STudent Letters Colloquia,
desfasurate in perioada 10-11 mai 2025. Lucrarea,
coordonatd de prof. dr. Dumitru Tucan, a fost inclusa in
sectiunea , Literatura romana moderna si contemporana”.

ion d. sTrbu

g
|
s

ADIO,
EUROPA !

ion d. sTrbu

ion d. sfrbu

literacum

BIBLIOGRAFIE:

Andreescu, Gabriel. 2015. Existenta prin culturd. Represiune,
colaborationism si rezistentd culturald sub regimul
comunist. lasi: Polirom.

Cesereanu, Ruxandra. 2005. Gulagul in constiinta
roméneascd: memorialistica si literatura inchisorilor
si lagdrelor comuniste. lasi: Polirom.

Corobca, Liliana (editor). 2020. Panorama comunismului in
Romdnia. lasi: Polirom.

Cristea-Enache, Daniel. 2006. Un om din Est. Bucuresti:
Curtea Veche.

Mares, Clara. 2011. Zidul de sticla: lon D. Sirbu in Arhivele
Securitdtii. Bucuresti: Curtea Veche.

Oprea, Nicolae. 2000. lon D. Sirbu si timpul romanului. [Cluj-
Napoca]: Universitatis.

Patras, Antonio. 2011. De veghe in noaptea totalitard. Sibiu:
InfoArt Media.

Sirbu, lon D. 2013. Opere. Il. Corespondenta. Bucuresti:

Univers Enciclopedic.

Sirbu, lon, D. 2021a. Adio, Europa! Volumul I. Targu liu:
Madiastra.

Sirbu, lon, D. 2021b. Adio, Europa! Volumul Il. Targu lJiu:
Madiastra.

Sorohan, Elvira. 1999. lon D. Sirbu sau suferinta spiritului
captiv. lasi: Junimea.

Stefanescu, Alex. 2005. Istoria literaturii romdne
contemporane: 1941-2000. Bucuresti: Masina de
scris.

72



liters

Curm

Perspective asupra spatiului sacru in poezia latina: studii de caz

Conceptul de spatiu sacru a fost introdus
de catre Mircea Eliade pentru a explica modul in
care gandirea colectivda arhaicd percepea
anumite locuri ca fiind distincte de cele profane,
obisnuite. Pentru Eliade, acesta nu era doar un
simplu spatiu, ci revela niste tipare de gandire
colective (Eliade 1992, 29). Aceasta distinctie
fundamentala dintre sacru si profan se bazeaza
un alt concept, la fel de important: ideea de
hierofanie, prin care sacrul se manifestd in
spatiul profan. Spatiul sacru este inerent lumii
arhaice, deoarece miticul face parte din realul
societatilor antice.

Pentru romani, spatiul sacru nu tine doar
de delimitarea fizica, sacralitatea reprezentand o
componenta fundamentald a perspectivei lor
asupra
exemplificat perfect de mitul fondator al Romei
(De Luce 2005, 202). Tnca de la origini, cetatea
este legata de divin:
fondatorii legendari, sunt considerati fiii lui
Marte, zeul razboiului,
Mai mult, traditia 7i leaga si de eroul Eneas, fiul
zeitei Venus, conferindu-le o dubla descendenta
divina. Conflictul dintre gemeni legat de cine va
fonda orasul si unde anume, alimentat de
dorinta de putere, este rezolvat printr-un apel la
Aceasta alegere
reflectd principiul pax deorum — convingerea ca
pacea si prosperitatea statului depind de buna
intelegere cu divinitatile. Asezandu-se pe doua
coline simbolice, Romulus pe Palatin si Remus pe
Aventin, ei au asteptat semnele ceresti.
Observarea a sase vulturi de catre Remus si a

lumii. Acest punct de vedere este

Romulus si Remus,

si ai vestalei Rhea Silvia.

vointa zeilor, prin auguri.
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Amalia ROMAN

doisprezece de catre Romulus a fost interpretata
ca un semn clar al favorii divine pentru acesta
din urm3a. Tn consecintd, Romulus a primit
dreptul de a intemeia orasul si a realizat ritualul
esential: trasarea brazdei (sulcus
primigenius) cu plugul in jurul Colinei Palatine,

sacre
marcand astfel pomerium-ul®. Acest act fondator
nu doar delimiteaza fizic, ci consacra spatiul.
Astfel, Roma Tinsasi devine arhetipul locului
sacru, nu doar o aglomerare urbana, ci, dupa
cum afirma Grimal, ,,0 fractiune de sol consacrat
[...] un loc  inzestrat cu privilegii
religioase” (Grimal 1973, 15). Colina Palating,
locul augurului victorios si al fondarii, capata
astfel valente de axis mundi, un centru cosmic
(Eliade 1992, 36) ce

pamantul si lumea subterana, fiind considerat

leaga simbolic cerul,

centrul universului roman.

Cu toate acestea, aura de sacralitate a
Romei este inseparabila de un anumit pdcat
originar ce,
mitului, marcheaza fondarea sa: fratricidul. Titus
Livius, Tn Ab urbe condita (De la fundarea Romei)

in varianta cea mai cunoscuta a

relateaza doua variante ale intamplarii care a
dus la intemeierea Romei, eveniment invaluit in
legenda (Livius 1959, 14-16). Prima sugereaza ca
Remus a murit accidental, fiind grav ranit
confruntarea sangeroasa dintre cele doua
tabere care nu puteau ajunge la un acord fin
privinta stabilirii unui conducator, din cauza
faptului ca, in timp ce lui Remus vulturii i se
aratasera primii, numarul acestora fusese mai
mare in cazul lui Romulus (ibidem, 14).. A doua,

mai raspandita, leaga crima de actul de
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consacrare a spatiului. Conform acesteia,
Remus, sfidator, incalca brazda (pomerium)
trasata de cdtre Romulus, care isi ucide fratele.
(ibidem) Fratricidul capata o semnificatie aparte.
Asa cum observa Judith De Luce, legenda nu
ilustreaza doar intemeierea Romei, ci serveste si
ca avertisment teribil despre consecintele
sfidarii autoritatii si a limitelor sacre ale cetatii
(De Luce 2005, 203). Din perspectiva romana,
acest fratricid fondator a fost adesea interpretat
de catre romani
religioasa.
condamnat Imperiul Roman la un ciclu nesfarsit
de conflicte — atat razboaie externe, cat si
interne. Aceastd idee este surprinsa de Pierre
Grimal in Civilizatia romand, lucrare in care

ca un motiv de anxietate

Se considera ca actul violent a

afirma ca, la nasterea Romei, Imperiul nu gusta
pacea nici cu oamenii si nici cu zeii (Grimal 1973,
16).

Mitul fondator al Romei reprezinta ceea
ce teoretizeaza Mircea Eliade in Tratatul de
istorie a religiilor ca ambivalenta spatiului sacru,
faptul ca este ,atragator si respingator in acelasi
timp” (Eliade 1992, 35). Pe de-o parte, locul ales
pentru intemeierea cetatii este sacru, destinat
sa devina centrul unui imperiu, ingaduit de catre
zei prin semnele divine. Pe de alta parte, insa,
actul fondator insusi este marcat de violenta si
fratricid, un prim sacrificiu ce creeaza o credinta
colectiva despre destinul Romei. Prin urmare, se
subliniaza ca accesul la sacru si manipularea sa
implica sacrificii si consecinte fatale.

Referitor la locul concret al
Romei, putem observa ca sacralitatea sa nu s-a
impus printr-o manifestare spontand
organicd a divinului, ci a fost, mai degraba, un
spatiu a carui sacralitate a fost provocata si apoi
confirmata printr-un act ritualic. Dupa cum
argumenteaza Mircea Eliade in Sacrul si profanul
(idem 1992, 22), atunci cand semnele sacralitatii
nu sunt evidente Tn mediul inconjurator, acestea
pot fi provocate. Unul dintre modurile prin care
se realizeazd aceasta provocare este prin
intermediul observarii animalelor, considerate
mesageri divini, care indica locul propice pentru

fondarii

sau
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intemeierea unui oras sau a unui altar. Aceasta
situatie descrisa de Eliade se regdseste fidel in
legenda intemeierii. Alegerea Colinei Palatine nu
este Tntamplatoare, ci a fost confirmata prin
concursul gemenilor si prin numarul vulturilor de
pe cer, constituind semnul divin.

Explorarea spatiului sacru in imaginarul
roman nu se limiteaza doar la mitul fondarii
Romei. O perspectiva complementara si
fundamentala o ofera Eneida. Asa
subliniaza Donald H. Mills, actiunea epopeei este
strans legata de spatiul sacru, desfasurandu-se
adesea 1n proximitatea sau chiar in interiorul
unor astfel de locuri (Mills 1983, 34). Naratiunea
insasi este structurata in jurul a doua cetati:
legendara Troia, sortita distrugerii, si noua
cetate Latium (precursoarea Romei), marcand o
tranzitie ghidatd de destinul divin. Tn centrul
calatoriei epice se afla Eneas, eroul fundamental
caracterizat prin pietas. Vergilius il descrie Tnca
de la inceput prin insignem pietate virum ‘celui
mai vrednic barbat’ (Vergilius 1980, 30), adica un
barbat remarcabil prin pietatea sa. Aceasta
calitate este esentiala pentru a intelege valorile
romane, pe care Augustus
reactualizeze in perioada sa. Dupa cum explica si
o nota critica din traducerea lui George Cosbuc,
pietas reprezinta ,o virtute specific romana,
[care] definea un complex de calitati morale, in

cum

dorea sa le

sensul respectului si fidelitatii in indeplinirea
indatoririlor fata de zei, patrie, familie” (Cosbuc
in Vergilius 1990, 30n). Prin urmare, finsusi
protagonistul devine o intruchipare a legaturii cu
sacrul. Descendenta divina (fiind fiul Venerei) 1l
consacra nu ca erou, ci si ca instrument al
vointei divine si purtator de sacru in drumul sau
de a consolida viitoarea Roma.

n cartea a ll-a a Eneidei, versurile 508-558
descriu moartea simbolicd a regelui troian,
Priam, eveniment relatat de catre Eneas reginei
Dido. Tn mijlocul haosului, al focului si al
masacrului care marcheaza sfarsitul cetatii
troiene sub asaltul grecilor, regele Priam este
tarat si omorat pe un altar. Scena nu reprezinta

un moment de pietate, ci profanarea spatiului
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sacru, caci Priam nu reprezenta doar un monarh,
ci desemna nucleul religios al Troiei. Astfel,
momentul
anihilarea completa a Troiei si un dezechilibru
profund intre divin si uman. Prin examinarea
atenta a decorului, plasat intentionat pentru a
spori impietas si actiunile sacrilegiale ale lui
Pyrrhus (Neoptelemus), vom deduce gradul de
profanare a spatiului sacru, reliefat in mod
emfatic si detaliat de catre poetul mantuan.
Descrierea altarului este redata in versul ingens
ara fuit iuxtaque veterrima laurus ‘nalt un altar
in palat si, batran cu frunzisul un dafin’ (Vergilius
1980, 78), fapt ce anticipeaza cadrul omorarii lui
Priam, avand doud elemente importante: altarul
(ara) si dafinul (laurus) sub care se ascund sotia
sa, Hecuba, si fiicele sale. Cel dintai constituie
elementul central din imagine, deoarece, in
mentalul roman, acesta era considerat un punct
fundamental de contact cu divinitatea si mai ales

simbolizeaza, cu  desavarsire,

un loc al refugiului, cum lamureste nota de
subsol indicata cu numarul opt: ,altarul se afla in
a doua curte interioara, in edificiile
era consacratd zeilor” (Cosbuc 1in

care,
romane,
Vergilius 1980, 78n). Acesta este caracterizat
prin adjectivul ingens ‘inalt’, care ii subliniaza
masivitatea si importanta. Un alt aspect relevant
este laurul (dafinul), asociat cu legenda
transformarii nimfei Dafne de cdtre Zeus in dafin
(laur), din care Apollo rupe o creanga si o prinde
in jurul capului - legenda pe care Ovidius o va
detalia in Metamorfoze (v. Ovidius 2007). Este
clar ca nu reprezinta un simplu arbore, ci are o
conotatie cat se poate de sacra. Asadar, acesta
este asociat cu Apollo, zeu solar si protector al
lui Augustus (Steenkamp 2012, 79). Vechimea sa
(veterrima) 1i confera o aura de venerabilitate si
permanenta, contrastand puternic cu
distrugerea iminenta. Plasarea sa langa (iuxta)
altar intareste caracterul
Versurile imediat urmatoare indica faptul ca
laurul se apleaca peste altar incumbens arae
atque umbra complexa penatis ‘spre-altare
plecat, incingea cu-ntunerec penatii’ (Vergilius
1980, 78), creand astfel un refugiu (cum va fi

sacru al locului.
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mentionat 1n versurile imediat urmatoare)
pentru Hecuba si fiicele sale. Participiul prezent
activ al verbului incumbo sugereaza o prezenta
impunatoare, fie ca laurul se apleaca fizic peste
altar, fie ca il domina prin proximitate. Aceasta
imagine vizualda intdreste legdtura fizica si
simbolica dintre arbore si altar.

Tn asociere cu altarul si laurul, se afl3
figura penatilor. Penatii erau considerati
spiritele protectoare ale caminului, ale familiei
si, prin extensie, a continuitatii statului (Lascu
1965, 297). Umbra arborelui 1i va acoperi,
sugerand protectia absoluta, chiar daca va fi
ineficienta intr-un final. Cele doua elemente
centrale, altarul si laurul, sunt legate direct, fizic,
de zeii esentiali ai casei si statului. Prin urmare,
aceasta portiune de text
amplifica sacralitatea scenei: nu este vorba de
un loc de cult oarecare, ci de centrul spiritual al
regatului, umbrit de un copac stravechi si sacru,
considerat locuinta Tnsasi a zeilor protectori ai

consolideaza si

caminului. Profanarea acestui loc prin varsarea
sangelui lui Polites si uciderea lui Priam devine,
astfel, un act de impietate maxima (nefas’), un
atac direct la adresa zeilor protectori, a familiei
regale si a insasi esentei Troiei. Ultimele versuri
incheie episodul intr-o cheie tragica. Corpul lui
Priam este descris ca fiind fara nume, prin
ablativul privativ sine nomine corpus ‘trunchiul e
fara de nume’ (Vergilius 1980, 80), eliminandu-i
astfel existenta lui si, implicit, a Troiei.

Similar Teogoniei lui Hesiod, prima carte
din Metamorfoze aratda cum un spatiu sacru
poate fi creat, de la haosul primordial la
definirea lumii. Pentru analiza, m-am concentrat
asupra primelor 150 de versuri. Acestea se
mpart in doud secvente: invocarea si crearea
lumii (versurile 1-88) si mitul varstelor (versurile
89-150). Invocarea se adreseaza direct zeilor, si
nu muzelor, asa cum este obiceiul. Acest lucru
este evident prin folosirea vocativului di (de la
substantivul deus), specific adresarii
Totusi, prin nenumirea explicita a
muzelor, care sunt si ele zeitati, se creeaza o
ambiguitate: nu este clar daca fac si ele parte din

cazul
directe.
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acest apel. Diferit de Ovidiu, Hesiod incepe clar
cu invocarea muzelor: ,Muzelor din Helicon
cintare sldvita sa-ncepem” (Hesiod 1973, 25).
Descrierea geografica este precisa, indicata de
versul ante mare et terras (inainte de mare si
tari), care plaseaza actiunea in anterioritatea
lumii propriu-zise. Se mentioneaza prezenta
(chaos, termen Timprumutat din
greaca), o stare initiala a universului. Pentru
Hesiod, acesta era un vid, dar pentru autorul
latin este o masa nediferentiata, inerta, unde
elementele erau amestecate haotic si in conflict
(non bene iunctarum discordia semina rerum

haosului

‘fara-mbinare voita si lupta ducind intre
ele’ [Ovidius 2007, 9]). Analiza textului
sugereaza ca Haosul ovidian nu reprezinta

neantul, ci mai degraba o stare de potentialitate
latenta, strivita de propria lipsa de diferentiere.
Contine toate elementele, dar acestea sunt rdu
combinate (non bene
obstructioneaza

iunctarum) si se
(discordia
rerum). Aceasta implicd faptul ca ordinea nu
este creata din nimic, ci extrasd din materie
preexistenta, desi amestecata. Nu exista lumina
(Soarele — Titan, Luna — Phoebe/Artemis), apa
nu era navigabila (o distinctie importanta pentru
omul arhaic, caci marea era singura cale de
navigatie), aerul era lipsit de lumina. Elementele
se luptau intre ele: recele cu caldul, umedul cu

reciproc semina

uscatul, moalele cu tarele, greul cu usorul. Prin
urmare, o masa eterogena si, tocmai de aceea,
plind de contradictii, rudimentara (rudis) si
incapabild de a forma un amestec (indigesta).
Materia este impartita (versurile 21-33)
de catre un zeu creator, un simplu deus, care
intervine pentru a pune capat conflictului (/item
diremit ‘lupta [...] o-ncheie’ [Ovidius 2007, 9]).
Aceasta entitate desparte elementele: cerul de
pamant, pamantul de ape, cerul lichid (aerul
superior, eterul) de aerul dens. Elementele sunt
asezate in ordine ierarhicd, conform greutatii si
naturii lor: focul (eterul) cel mai usor pus, apoi
aerul, apoi pamantul dens in centru, iar apa
inconjoara pamantul. Simpla contemplare a
boltii ceresti trezea, in constiinta arhaica, ,0
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experientd religioasa” (Eliade 1992, 55). Prin
atat versurile citate, cat si mitul
fondator trateaza tema esentialda a consacrarii
spatiului sacru, putand fi ambele intelese prin
prisma conceptului de axis mundi. Colina
Palatina, ca loc al fondarii Romei si al augurului
decisiv, devine astfel intruchiparea acestui axis
mundi, impreunda cu Tmpartirea elementelor
descrisa de Ovidius.

Ovidius lasa identitatea creatorului vaga,
idee subliniata de pronumele nehotarat quisquis
(quiquis  fuit ille deorum ‘zeul, oricare a
fost’ [Ovidius 2007, 10]), care s-ar traduce prin
Aceasta ambiguitate contrasteaza
puternic cu opera lui Hesiod, care numeste
zeitatile primordiale specifice (Gaia, Uranus si
Haos). Astfel Ovidius se
procesul ordonarii,
genealogia ordonatorului.
nenumit, Ovidius depersonalizeaza forta divina
initiala,  mutand  accentul pe  vointa/
personalitatea divina (proeminenta la Hesiod)
catre proprietatile inerente ale elementelor si
necesitatea logica a ordinii. Acest lucru face ca,
potential, cosmosul sa para mai putin guvernat
direct de zei capriciosi (desi acestia apar curand)
si mai mult de principii naturale inerente, desi
initiate divin. Aceasta contrasteaza puternic cu
accentul lui Hesiod pe nasterile, conflictele si

urmare,

oarecare.

concentreaza pe
degraba decat pe
Lasand creatorul

mai

motivatiile divine intens personale. In contextul
acelor vremuri, evitarea numirii specifice zeului
creator era un aspect semnificativ. Acest lucru se
leaga de monoteismul primordial, conform
caruia credinta originara a umanitatii ar fi fost
inchinarea la o singura Fiinta Suprema, asa cum
sugereaza Eliade: ,,Dincolo de orice indoiala este
credintelor

creatoare a

cvasi-universialitatea intr-o
Fiinta divina celesta,
Cosmosului” (Eliade 1992, 55).
Din cele prezentate, reiese ca spatiul
sacru, pentru romani, de la mitul fondator pana
la repovestirile mitologice, reprezenta o
structura clara de gandire si mentalitate. Studiul
mitului fondator a relevat cum cetatea poate

deveni imaginea spatiului sacru (prin auguri si

nsa
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trasarea brazdei) ce transforma Colina Palatina
in intruchiparea unui axis mundi si a unei religio,
un centru ce leagd simbolic inferus (lumea de
jos) de superus (lumea de sus). Totodata, s-a
evidentiat ambivalenta spatiului, marcat inca de
la originea violenta a fratricidului, acest pdcat
originar ce reflecta tensiunea dintre ordinea
divina si haosul uman, subliniind ca accesul la
sacru implica adesea sacrificiu si consecinte
grave. S-a observat, in linie cu tezele lui Eliade,
ca sacralitatea acestui loc nu a fost tocmai
descoperitd printr-o hierofanie spontana, ci
provocatd i prin teste divine
interpretate ritualic. Perspectiva a fost largita
prin analiza Eneidei lui Vergilius, unde calatoria
lui Eneas, ghidata de pietas, este intrinsec legata
de spatiile sacre. Scena mortii lui Priam pe
altarul profanat din Troia a ilustrat in mod
dramatic  reversul impietatea
maxima si anihilarea unui centru religios prin
violenta sacrilegiala, accentuatd de incarcatura
simbolicd a elementelor prezente. Analiza s-a
referit si la Metamorfozele lui Ovidius, unde
crearea cosmosului  din

confirmata

consacrarii:

haos primordial
reprezinta un alt mod de instituire a unui spatiu
ordonat si sacru. Putem remarca contrastul
dintre viziunea lui interpretarea

ovidiana. Daca la Hesiod actul creatiei este

Hesiod si

indisolubil de genealogia divind, la Ovidius
accentul cade mai degraba pe procesul de
ordonare a lumii, ceea ce sugereaza o
depersonalizare a zeului creator. Prin urmare,
spatiul sacru reprezinta o cheie de intelegere a
civilizatiei romane. Fie ca este vorba despre
centrul civic si religios al Romei, despre locurile
marcate de interventie divind in epopeea
vergiliana sau despre insusi cosmosul ordonat in
viziunea ovidiana, spatiul sacru structureaza
imaginarul roman, mediaza relatia cu divinul si
reflecta tensiunile fundamentale dintre ordine si
haos, pietas si violenta, destin divin si actiune

umana.
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NOTE:

! pomoerium (pomerium), ii n. [post + moerus = murus] 1.

Spatiul din afara si dinduntrul zidului cetatii, loc sfintit

consacrat prin auspicii si lasat liber” (Gutu 1983, 929).
,nefas n. indecl. nelegiuire, sacrilegiu,

ticalosenie” (Gutu 1983, 786).

pacat,

BIBLIOGRAFIE:

De Luce, J. 2005. Roman Myth. in , The Classical World”, 98

(2), 202-205. Disponibil online la: https://
doi.org/10.2307/4352931, accesat la data de
03.05.2025.

Eliade, Mircea. 1992. Tratat de istorie a religiilor. (Prefata
de Georges Dumezil, cuvant inainte al autorului,
traducere de Mariana Noica). Bucuresti: Editura

Humanitas.
Grimal, Pierre. 1973. Civilizatia romand. Volumul 1.
Traducere, prefata si note de Eugen Cizek.

Bucuresti: Editura Minerva.
Hesiod. 1973. Opere. Traducere, studiu introductive si note
de Dumitru T. Burtea. Bucuresti: Editura Univers.
Nicolae. 1965. Cum trdiau romanii.
Editura Stiintifica.
1973. Ovidiu. Poetul exilat la Tomis.
Constanta: Muzeul De Arheologie Constanta.

Lascu, Bucuresti:

Lascu, Nicolae.

Livius, Titus. 1959. De la fundarea Romei |. Bucuresti:
Editura Stiintifica.

Mills, D. H. 1978. Vergil’s Tragic Vision: The Death of Priam.
n ,, The Classical World”, 72(3), 159-166. Disponibil
online la: https://doi.org/10.2307/4349020,
accesat in la data de 03.05.2025.

Ovidius, Naso Publius. 2007. Metamorfoze. Editie ingrijita
de Dorin Onofrei. Chisindu: Editura Gunivas.
Vergilius. 1980. Eneida. Editie critica. Traducere de George
Cosbuc. Editie ingrijita, note si prefatda de Stella

Petecel. Bucuresti: Editura Univers.

77



Acest eseu prezinta modul Tn care
conditia umana este abordata prin prisma
alegoriei 1n  Rinocerii lui Eugen lonescu,
comparativ cu Povestea de la grddina zoologicd,
piesa de debut a scriitorului Edward Albee.
Analiza celor doua piese de teatru are ca scop
investigarea tendintei frecvent intalnite in
teatrul absurdului de a asocia existenta umana

cu regnul animal.

Teatrul absurdului

Universul dramaturgiei absurdului i este
in mare masura indatorat filozofiei ce a dominat
spatiul cultural european de secol XX, insa o
importanta distinctie este necesara. Aceasta a
fost semnalata de bine-cunoscutul teoretician
Martin Esslin in lucrarea Teatrul absurdului,
elaborata cu scopul de a defini aceasta tendinta
teatrald si de a observa traditiile care stau la
expresii dramaturgice.
constata faptul ca exista o mare diferenta intre
filozofia si teatrul absurdului, discrepanta care
poate fi observata in piesele de teatru ale
filozofilor Albert Camus si Jean-Paul Sartre.
Teatrul celor doi reuseste sa surprinda lipsa
sensului ce defineste conditia umana, dar intr-

baza acestei Esslin

un mod rational, cu evenimente construite intr-
o ordine logica, dupa modelul clasic (Esslin
2009, 20). Teatrul absurdului, pe de alta parte,
isi propune sa evadeze din aceste paradigme
rationale, pentru a demonstra ca exprimarea
nonsensului Tn mod logic este imposibila.

Astfel, Esslin defineste teatrul absurdului

literacum

tfer®lcum

Dariana SARCA

ca pe o tendinta teatrala de a Tmbina esenta
absurdului lui Camus cu necesitatea de a ilustra
absenta, fie ea tragica sau comicd, a oricarei
logici (Esslin 2009, 20). Pentru a intelege de
unde provin aspectele cele mai semnificative
ale teatrului absurdului, cercetatorul ofera o
clasificare a unor elemente esentiale prezente
in operele dramaturgilor reprezentanti, pe care
le contextualizeaza in istoria teatrului european
(ibidem, 292). Este important de amintit, totusi,
faptul ca acestea nu sunt reguli care necesita a
fi respectate pentru a oferi valoare din punct de
vedere structural operei, precum se obisnuia in
teatrul clasic. Experimentalismul, inovatia si
expresia personala sunt aspecte caracteristice
teatrului absurdului, considerent ce ilustreaza
in mod direct ideologia omului absurd ca rebel,
asa cum a fost gandita de Camus (Camus 2005,
52).

Esslin ofera patru indici teatrali
semnificativi pentru dramaturgia absurdului.
Primul se refera la invocarea asa-zisului ,teatru
pur, respectiv efecte scenice abstracte” (Esslin
2009, 292), care preia spiritul circului si al
spectacolelor derivate din traditia antica a
mimus-ului. Acest teatru pur reprezinta
simultan o caracteristica a spiritului sau
stravechi, a dimensiunii sale expresive ce
reuseste sa comunice dincolo de cuvinte si a
teoriei lui Artaud ce pune pe primul loc latura
fizica' a actoriei (Artaud 1958, 71). Celelalte trei
caracteristici ale teatrului absurdului pot fi
rezumate drept ,clovnerie [..], nonsensul

verbal si literatura visului si fantazarii, adesea
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cu o importanta componenta alegorica” (Esslin
2009, 292). Acestea trimit la o acceptare
resemnatd a irationalului, care adesea include
coborarea in lumea animaliera pentru a ilustra
disperarea omului atunci cand este obligat sa isi
accepte limitele claustrofobice.

Rinocerul ingenuncheaza: Bérenger, sau
un Sisif modern

Alegoria reprezinta un procedeu artistic
recurent Tn opera ionesciand, latura animala
fiind una dintre principalele repere pe care
omul le are in incercarea sa de a-si intelege
existenta. Spre deosebire de piese precum
Regele moare si Ucigas fard simbrie, statutul
alegoric al Rinocerilor a fost in repetate randuri
pus sub semnul fintrebarii. Richard Danner
argumenteaza Tmpotriva naturii alegorice a
piesei aducand drept argument structura
acesteia (Danner 1979, 207), pe cand
teoreticieni precum Dumitru Tucan o descriu ca
pe o ,alegorie politica” (Tucan 2015, 280). Cert
este faptul ca Rinocerii are la bazd un context
politic bine documentat, bazat pe un moment-
cheie din viata scriitorului Denis de Rougemont,
in care acesta a fost martorul unui tablou isteric
(lonesco 1992, 208).
ionesciana reuseste sa puna spectatorul in fata

autentic Rinocerita
unei boli colective, pseudointelectuale, care
ataca una dintre cele mai mari vulnerabilitati
ale omului, si anume singuratatea.

Apropierea omului de latura sa animala,
fie cd dorim sa o numim rinocer, id sau un
simplu instinct ascuns, este construitda prin
intermediul dimensiunii fizice. Piesa debuteaza
cu un prim act preponderent static in care
personajele sunt angajate in conversatii ilogice,
in care domina starea de mahmureala a lui
Bérenger si sofismele logicianului. Astfel, omul
este blocat intr-un loc, jucandu-se de-a trestia
ganditoare® sau c3utandu-si un viciu pentru a
reusi sa isi suporte soarta. Rinocerul intrerupe
scena precum un fulger, prezenta sa fiind
mereu auzita si simtita puternic. Desi scena

literacum

debuteaza intr-un mod firesc, ea este transpusa
in domeniul irationalului ce amplifica nonsensul
conversatiilor ce se desfasoara pana la aparitia
urmatorului rinocer. Atunci cand bestia este
prezenta, comunicarea devine imposibila, iar
dintr-un episod static devine unul dinamic si
periculos. Absurditatea situatiei este data de
modul in care Jean, Dudard, Botard si logicianul
reactioneaza la metamorfoza colectiva.

Tncd de la inceputul piesei, spectatorul
are impresia ca 1i urmareste pe Vladimir si
Estragon Tn asteptarea lor continud. Cei doi
invoca elementul oniric intr-una dintre
conversatiile lor fintortocheate: ,Da... visez.
Viata e un vis” (lonescu 1970, 152). Literatura
visului are avantajul de a fi lipsita de orice limite
si de a nu necesita coerentd. Aceasta o face
potrivita pentru structura adeseori sufocanta a
teatrului absurdului, cu piese care dobandesc o
anumita circularitate ce prinde personajul
fnduntru precum o capcana din care nu se
poate evada. In Rinocerii, o asemenea curs3 i se
intinde lui Bérenger, care isi pierde speranta pe
masura ce tot mai multi oameni se
metamorfozeaza in rinoceri, iar atunci cand
este convins ca a gasit raspunsul, iubirea lui
Daisy, iluzia este spulberata de realitatea crunta
in care cei doi trdiesc. Pe parcursul operei,
lumea lui Bérenger devine din ce in ce mai
zgomotoasa, desi Tn cele din urmd acesta
ramane fard un partener de conversatie.
Structura aceasta ciclica este totodata o
referinta la titanul lui Camus, condamnat sa
fmpinga vale pentru
eternitatii. Asemenea lui, Bérenger
condamnat sa se trezeasca in fiecare zi nevoit

bolovanul la restul

este

sa reziste rinoceritei.

Idealismul este complet absent in lumea
absurda din Rinocerii, fapt vizibil in statutul
incert al lui Bérenger ca erou al umanitatii.
Danner subliniaza atitudinea ambivalenta a
personajului in ceea ce priveste umanitatea
(Danner 1979, 212), asemenea lui Esslin, care
compara soarta protagonistului lui lonescu cu
cea a lui Gregor Samsa (Esslin 2009, 165).
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Observatia celui din urma atrage cu ea o dilema
importanta pentru existentialismul Rinocerilor —
suprapunerea dintre uman si monstruos. Pe
masura ce tot mai multi oameni cedeaza in fata
definitia implicita a
normalitatii suferda o transformare. Daisy da
glas acestei indoieli in cel de-al treilea act: ,La
urma urmei, poate ca noi avem nevoie sa fim
salvati. Poate cd@ noi s[ulntem cei
anormali” (lonescu 1970, 263). Indiferent cat de
absurd pare procesul sau cognitiv la prima
vedere, trecerea lui Daisy de la rezistentad la
acceptare este explicata de latura usor de
exploatat a omului. Moleseala cu care
personajele isi traiesc viata Thaintea rinoceritei
se datoreaza lipsei semnificatii
exceptionale dupa care un om precum Jean
bajbaie printre argumentele sale. Rinocerita
devine o cale de evadare din aceasta existenta
circulara, promitand o solutie alternativa intr-o
lume absurda. Accentuarea laturii atavice este
promisda din  momentul discutiei dintre
Bérenger si Jean cu privire la statul in picioare,
cand viitorul rinocer declara ca in acest oras
»NU mai exista gradina zoologica” (ibidem, 152)
de foarte mult timp.

metamorfozei, Tnsasi

unei

E IONFSCO

TEATR

HUMANITAS

literacum

Identificarea cu acest animal reprezintad in
sine  abandonul acceptarea
irationalului care este atat de semnificativa
pentru teatrul absurdului. Tns3, din punctul de
vedere al filozofiei absurdului, virtutea suprema
se gdseste in acceptarea suferintei umane, fie
ea lipsita de rost. Marta Petreu contureaza
doua observatii esentiale in cartea sa intitulata
Jocurile manierismului logic, care, desi pornesc
dintr-o directie filozofica, ofera claritate
universului ionescian (v. Petreu 1995). Prima
dintre acestea apare in urma unei explorari de
maniera exhaustiva a modului Tn care

ratiunii  si

argumentele logice sunt construite in jocurile
din Rinocerii, iar aceasta constata in geniul
ionescian o sfidare sistematica a tuturor
principiilor logicii asa cum sunt ele gandite de
catre Aristotel (ibidem, 147). Preschimbarea in
rinocer modifica statutul persoanei si existenta
sa de la una absurda la una ridicola, Tnsa una
din ce In ce mai tentanta, asemenea ritualului
lunar din Camino Real (Williams 1970), in care
personajele renunta temporar la evadarea din
captivitate In favoarea scenei de circ care fsi
propune si i redea virginitatea Esmeraldei. Tn
scena sase, protagonistul piesei de teatru a lui
Tennessee Williams are de facut o alegere
similara cu cea a lui Bérenger, si anume daca sa
se alature locuitorilor blocati in Camino Real
sub numele de Patsy sau sa fsi continue
eforturile de a scdpa. Acest individualism este
tipic literaturii americane, insa lonescu ne ofera
un scenariu similar cu cel al lui Williams intr-un
spatiu european.

Mai mult decat atat, asemenea felului n
care Williams refuza sa le ofere personajelor
sale sansa la libertate (Bigsby 2005, 181), a
doua observatie facuta de Petreu sugereaza ca
personajul ionescian ofera impresia ca ar fi
precum o papusa ,ce stie ca se afla in puterea
unui papusar, dar ea nu-si poate raspunde:
exista cu adevarat si, daca existda, cine este
Papusarul?” (Petreu 1995, 154). Lipsa unui ghid
spiritual, a unui sistem individual de valori si a
legaturii sincere dintre oameni sunt ilustrate pe
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scend prin aceste personaje aruncate in vid.
Albert Camus indica in Mitul lui Sisif esenta
absurdului, iar aceasta se gaseste nu in om sau
in univers, ci in prezenta celor doua Tmpreuna
(Camus 2005, 29). Probabil una dintre cele mai
valoroase consideratii avansatd de catre
filozofia absurdului se regaseste in elogiul adus
razvratirii impotriva existentei. Aceasta revolta
fundamentala reprezinta dilema principala prin
care trece Bérenger, care nici el ,nu stie deci
prea bine, pentru moment, de ce rezista la
rinocerita, si aceasta e dovada ca rezistenta e
autentica si profunda” (lonesco 1992, 209).
Bérenger este un erou atipic, astfel, deoarece el
nu isi poate explica de ce decide sa refuze
rinocerita si comunitatea construita Tn jurul

acestor fiinte ,care au devenit foarte
frumoase” (lonescu 1970, 267). Aceastd
umilintd se trage chiar din intelegerea

animalului, identificarea cu existenta acestuia,
dar resemnarea cu postura de neinteles a
omului.

Omul in gradina zoologica

Dramaturgia americanda este slab
reprezentata in Teatrul absurdului, in ciuda
influentei pe care absurdismul european a avut-
o asupra teatrului american modern. Esslin
ofera ca motiv al acestei omiteri absenta
pesimismului existential de care s-a ciocnit
mentalitatea europeana dupa cel de-Al Doilea
Razboi Mondial (Esslin 2009, 277). Statele Unite
au produs Tnsa piese de teatru experimentale in
perioada Razboiului Rece, chiar Tnainte de
esecurile politice ce au dus la escaladarea
conflictului din  Vietnam. Printre singurii
dramaturgi ai absurdului din spatiul american
pe care Esslin i numeste ca reprezentanti ai
acestei tendinte se numara Edward Albee, in
special pentru piesa sa de debut Povestea de la
grddina zoologicd® (ibidem, 277).

Fiind singur act,
lucrarea lui Albee a fost initial dur atacata de
critici din cauza inegalei atentii care le este

construita dintr-un
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acordata celor doua personaje. Desi intreaga
piesa are ca subiect un dialog intre doi straini,
autorul recunoaste la cateva decenii dupa
publicarea acesteia faptul ca Jerry se bucura de
o constructie mai consistentd decat cea a
partenerului sau de scena, Peter (Albee 2011),
un fel de Estragon fortat. Pentru a echilibra cele
doua roluri, inceputul secolului XXI vine cu un
act suplimentar ce detaliaza evenimentele
aceleiasi zile din perspectiva lui Peter pana
cand acesta se hotdraste sa plece in parc.
Pentru a ramane, totusi, in aceeasi perioada in
care a aparut si Rinocerii, studiul de fata se va
concentra doar asupra primei versiuni a piesei
semnate de Albee, cu mentiunea ca simplitatea
actului lui Peter s-ar dovedi relevantda unei
asupra relatii
interumane de naturd romantica.

Povestea de la grdadina zoologicd va
ajunge sa defineasca fintreaga cariera a
dramaturgului prin minimalismul sau invaluit in

investigatii absurdului  n

mister. Daca Eugen lonescu 1i explica regizorului
in mod detaliat cum aratd piata, biroul si
camera lui Jean, scena lui Albee nu are nevoie
decat de o banca din Central Park in jurul careia
are loc intreaga actiune si care devine motivul
unei fatale batalii dintre cei doi barbati. Spre
deosebire de teatrul lui Beckett, cu care de
altfel continua sa fie comparat, teatrul lui Albee
are o actiune dramatica simpla. De Ia
aparentele simple certuri din Cui i-e fricd de
Virginia Woolf? si Echilibru instabil la idila cu un
animal din Capra, sau Cine este Silvia?*, piesele
americanului se Tnvartesc in jurul conflictelor
absurde in esenta, dar banale la prima vedere.
The Zoo Story promite cd va spune o
poveste pana la final, povestea a ceea ce i s-a
intdmplat lui Jerry la gradina zoologica, dar
aceasta ramane nerostita. Intreaga scend dintre
Jerry si Peter, doi straini care ajung sa
vorbeasca din intamplare, are ca scop principal
relatarea acestei povesti considerate ca fiind
extraordinard, dar care va ramane un mister.
Geniul teatral consta in suspansul pe care Albee
il construieste in jurul acestui mister, dar mai
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ales in felul in care audienta (sau cititorul)
devine din ce in ce mai sceptica cu privire la
eventuala dezvdluire. Pe masurd ce Jerry se
aventureaza in istorisirea evenimentelor ce duc
la gradina zoologica, spectatorul incepe sa
realizeze ca este pacadlit. Acesta, impreuna cu
Jerry, asteapta ceva ce nu se va intampla, asa
cum Beckett isi condamna personajele cu cativa
ani mai devreme sa il astepte pe Godot.

Identificarea cu animalul se petrece
invers celei din Rinocerii. Coplesit de
inabilitatea omului de a stabili conexiuni

sincere, personajul lui Albee se apropie de un
cdine vecin din greseala. Deoarece animalul
este foarte agresiv, Jerry fincearca sa 1l
otraveasca. Inexplicabil, cainele supravietuieste
si 1i transmite omului prin priviri ca intelege de
ce a la un gest atat de extrem.
Monologul lui Jerry prezinta legatura sa
agresiva cu acest animal precum singura relatie
onestd de care are parte in societatea
americana moderna (Sykes 1973, 448), care i
dezvaluie problema fundamentala ce sta la
baza alienarii individului de societate: lipsa

recurs

dezastruoasa a comunicarii cu celalalt. Daca
dialogul dintre sofistii lui lonescu tradeaza
nonsensul existentei lor prin absenta oricarei
logici, protagonistul lui Albee se afla intr-o
cautare disperatd dupa onestitatea pe care a
resimtit-o doar in conexiunea sa cu un caine:
»asa se intdmpla ca daca nu le poti face fata
oamenilor, trebuie sa incepi altundeva. CU
ANIMALELE!”” (Albee 1965, 175).

Lipsa aceasta de comunicare
exprimata la nivel universal Tn microcosmosul
din Central Park. Jerry are un comportament
atipic: refuza politetea obisnuita si regulile
sociale, adresandu-i strainului de pe banca tot
felul de intrebari personale, ale caror
raspunsuri le anticipeaza. Sykes
sugereaza ca, desi prezenta didascaliei este
limitatd, prin aceasta este indicata retinerea lui
Peter cu privire la comunicarea cu Jerry (Sykes
1973, 449). Un astfel de exemplu poate fi
intalnit Tn reactia acestuia la relatarea cruzimii

este

adeseori
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fata de caine: ,Peter isi indica din ce In ce mai
mult nemultumirea si antagonismul ce creste
incetisor”® (Albee 1965, 174). Superficialitatea
umane se dovedeste insa a fi de
nesuportat pentru Jerry, care doreste sa o
depaseasca in orice modalitate posibild. Tn mod
ironic, cea mai umana interactiune pe care
acesta a avut-o a fost cea in care s-a simtit, in
final, inteles de vecinul sau patruped. Din acest
punct de vedere, povestea promisa din ftitlu

rasei

poate fi inteleasa ca o aluzie la intreaga
intalnire dintre deoarece
societatea devine ea insasi o gradina zoologica,
precum se intampla in Rincocerii. Rinocerita lui
Albee, Tnsa, este chiar mai grava, deoarece ea
se manifesta printr-o lipsa totalda a spiritului
comunicativ si empatic in comunitate.

in final, cele doud piese utilizeazd
metamorfoza Tn moduri opuse, dar cu scopuri
asemanatoare. Virtutea individului absurd se
regaseste in decizia lui Bérenger de a ramane
om, chiar daca acesta insusi nu este sigur de ce
face acest lucru sau daca este decizia corecta.

Jerry si Peter,

In Povestea de la grddina zoologicd, Jerry il
provoaca pe Peter la un joc aproape copilaresc
pentru banca pe care acesta citea, conflictul
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finalizandu-se cu uciderea protagonistului.
Intentia lui Jerry este de a stabili o legatura la
fel de profunda cu un om precum aceea pe care
a reusit sa o simta in relatia creata din antipatia
sa pentru cainele vecin. Acest experiment
existential il obligd pe Jerry sa faca schimb de
roluri cu animalul a carui viata a incercat sa o
curme, dar moartea sa reprezinta simultan un
sacrificiu efectuat pentru a recastiga acel tip de
relatie interumana pe care Albee o considera
absenta in societatea moderna.

Concluzii

Cei doi dramaturgi selectati ofera metode
antitetice de includere a laturii animale in
teatru, intr-o
absurditatea existentei umane printr-o asociere
alegorica cu o fiinta considerata inferioara ei.
Abordarile celor doi difera drastic in ceea ce

incercare de a exprima

priveste metamorfoza si in ce consta rezistenta
la aceasta. Pentru Eugen lonescu, rinocerita
reprezinta o boalda colectivda ce ameninta
individualismul fiecarei persoane si abandonul
complet a esentei umanitatii. Pe plan filozofic,
decizia de a deveni rinocer poate fi privita ca un
tip creativ de suicid, cdaruia Camus i se
impotriveste categoric (v. 2005).
Virtutea omului absurd consta in insistenta sa

Camus

de a continua sa trdiasca in ciuda constientizarii
faptului ca existenta sa este una monotona.
Precum teatrul ionescian pune omul in
ipostaza pericolului conformist, Povestea de la
grddina zoologicd apare ca reactie impotriva
unei societati consumeriste in care sinceritatea
si conexiunile dintre oameni sunt nu doar
secundare, ci aproape
Perspectiva abordata de omul absurd in acest
caz 1l conduce catre nevoia de a cauta aceste
legaturi in locuri neconventionale. Spiritul rebel
al lui Albee se resimte de aceasta data in decizia
de a se departa de superficialitatea celor din
jur, ceea ce in mod paradoxal il apropie pe Jerry
mai mult de umanitate, desi aceasta necesita,
la fel ca in cazul rinoceritei, acceptarea unei

obiective absente.

literacum

dimensiuni silbatice. In cele din urm3, este
esential de mentionat faptul ca niciuna dintre
cele doua opere nu prezinta o situatie lipsita de
sperantd, deoarece in ambele cazuri criza
colectiva care Tmpinge protagonistul la un gest
disperat poate fi depasita. Jerry piere la final,
iar Bérenger 1isi va gasi si el sfarsitul, dar
important nu este ca ultimul om ajunge sa
moara, ci ca acesta reuseste sa moard ca om
(Bloom 2005, 248).

Note:

! Esslin il numeste pe Artaud una dintre cele mai mari
influente ale teatrului absurdului, precum si a celui
modern deopotriva. Teatrul si dublul sdu se opune
actoriei moderne, considerand ca aceasta este nevoitd sa
abandoneze vechile traditii concentrate pe psihologia
personajului si sd isi indrepte atentia asupra teatralitatii
sale, a ceea ce nu poate fi exprimat de o alta forma
artistica (v. Artaud 1958). Din punctul acesta de vedere,
teatrul american nu a fost considerat cu adevarat
inovator pana in jurul anilor ’70, desi o filozofie personala
foarte asemanadtoare o intalnim in notele lui Tennessee
Williams pentru piesa Menajeria de sticld (Williams 1999,
xix). In ciuda succesului sdu, teatrul american de la
jumatatea secolului XX ramane slab reprezentat in critica
universala in ceea ce priveste latura sa experimentala.

% Faimosul citat al lui Pascal, ,Omul nu este decat o
trestie, cea mai fragila din naturd: dar este o trestie
ganditoare” (Pascal 1998, 296), una dintre cele mai
cunoscute reflectii asupra omului ca fiinta rationala, este
dat cu totul peste cap nu numai in dramaturgia
absurdului, ci in modernism in general. Bérenger se lupta
din rasputeri sa mentina definitia umanitatii intacta, insa
in acelasi timp incepe sa realizeze ca diferenta dintre om
si rinocer se estompeaza treptat.

Fiind respinsa in spatiul american, The Zoo Story
(Povestea de la grddina zoologicd) isi are premiera la
Berlin, cu putin peste o luna inainte de cea a Rinocerilor
la Dusseldorf. Deoarece este atat de scurta, ea este
jucata Tmpreuna cu noua productie a lui Samuel Beckett
de la vremea aceea, fapt care 1i demonstreaza
instantaneu apartenenta la traditia absurdului in fata
publicului german.

*Tn limba engleza Who’s Afraid of Virginia Woolf?, A
Delicate Balance si The Goat, or Who is Sylvia?.

>Tn original: “it’s just that if you can’t deal with people,
you have to make a start somewhere. WITH
ANIMALS!” (Albee 1965, 175).

®Tn original: “Peter indicates his increasing displeasure
and slowly growing antagonism” (ibidem, 174).
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Despre literatura, online: vlogul ca metatext*

Tn ultimul deceniu al secolului XXI, mediul
educational a avut o evolutie impresionanta in
ceea ce priveste adoptarea alternativelor de
invatare, fenomen  accelerat atat de
transformarea digitald, cat si de pandemie. Mai
multe studii recente descriu schimbarile drastice
(,,disruptive”)
educational, care nu se mai bazeaza exclusiv pe
materiale traditionale (format scriptic). Aceasta
perioada a fost marcata de o flexibilitate fara
precedent Tn procesul de finvatare, oferind
elevilor si studentilor posibilitatea de a acumula
cunostintele  din surse, de a
interactiona cu experti la nivel global si de a-si

petrecute in domeniul

multiple

adapta ritmul propriu de studiu: ,,Pentru cei care
au acces la retelele globale online, acum este cel
mai bun moment din istorie pentru a invita”'
(Reich 2020, 7). Tn acest context, diverse
platforme alternative au dobandit popularitate
pentru invatarea online: edX sau Futurelearn,
oferind cursuri in diverse domenii, cursurile de
tip MOOC, dar publicul larg a resimtit nevoia
unor ,produse” — mai mult sau mai putin
culturale sau educationale - degraba
personale si personalizate, cum ar fi vlogul. B.
Pajchert et al. definesc Tn 2019 acest instrument
digital: ,Vlogul este cel mai universal [sic!], mai

mai

accesibil si, de asemenea, cel mai personalizat
format video de pe YouTube. in principiu, este
care permite
oricarui continut si prezentarea opiniilor unui
public mai larg.”?
Gurba 2019, 10372).

Tnceputurile vliogurilor pot fi asociate cu

un instrument comunicarea

(Pajchert, Kaczmarczyk &

literacum

Patricia SIRBU-VLADESCU

lansarea platformei YouTube din  2005.
Vloggingul pe YouTube dateaza chiar din primele
zile ale platformei, cand ,Andrew Baronho a
produs un serial de vlog numit Rocketboom, n
care o gazda a prezentat stirile si a inclus schite
comice. Spectacolul a atras in jur de 300.000 de
spectatori pe zi”® (VloggingPro 2022). Astfel,
vloggingul si YouTube-ul au crescut Tmpreuna,
iar ,statisticile arata ca ,o persoana obisnuita
petrece 100 de minute pe zi uitandu-se la
videoclipuri online, ceea ce se ridica la cinci
miliarde de videoclipuri vizionate pe zi"*
(ibidem). Vlogurile au devenit, astfel, un
fenomen global contemporan, tratand diferite
tematici populare: fie ca vorbim despre vloguri
de beauty, despre daily-vlog sau despre
comentarii politice de tot felul, importanta este
conexiunea pe care o fac creatorii de continut cu
publicul (Combe & Codreanu 2016; Pasquel-
Lépez & Valerio-Urefla 2024). Desi la nivel
mondial exista numeroase studii care cerceteaza
impactul si relevanta videoclipurilor de acest tip
in sfera marketingului, in cea culturala, politica
sau educationala, in spatiul romanesc analizele
sunt insuficiente si fragmentare. De pilda, in
cazul vlogurilor cu caracter educativ, putem
aminti de cercetari consacrate care au examinat
impactul pozitiv al vloggingului asupra elevilor
(Cioban & Hatos 2019; Combe & Codreanu
2016; Desnita & Marleni 2020; Kelly 2018;
Langkelang Niron 2020; Condruz Bacescu 2017),
pentru ca vlogul poate fi ,,Un nou mijloc pentru
invatarea limbilor straine si  schimburi
interculturale”> (Combe & Codreanu 2016, 119).
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Ne vom concentra atentia, asadar, asupra
educationale, caci importanta
acestora a devenit semnificativd odata cu
izbucnirea pandemiei din 2020, care a evidentiat
necesitatea utilizarii tehnologiei in fnvatare
(Desnita & Marleni, 2020). Elevii au fost nevoiti
sa participe la cursuri online si sa caute cat mai
multe resurse pentru studiu individual. Astfel,
au avut oportunitatea de a adapta ritmul
propriu de invatare, folosind vlogurile intr-un
mod flexibil si util. Pe masurda ce materialele
digitale devin tot mai accesibile si capabile sa
,compenseze”  documentarea  traditionala,
relevanta vlogurilor educationale devine
evidenta 1n satisfacerea cerintelor unei generatii
dornice sa exploreze cunostintele intr-un mediu
interactiv si captivant. Mai mult, tema devine
relevanta in paradigmei
educationale, marcand insuficienta unui sistem
de predare clasic si
solutiilor inovatoare (Kelly 2018; Langkelang
Niron 2020; Karantalis & Koukopoulos 2022).
Vlogurile educationale ofera astfel oportunitati
pentru Tmbunatatirea procesului de finvatare
prin abordarea unor aspecte teoretice intr-un
mod accesibil si interdisciplinar, integrand
precum metalimbajul, miscarea
scenica si tehnici de editare video. in principal,
vlogurile educationale au ca scop furnizarea de

vlogurilor

lumina schimbarii

subliniind necesitatea

elemente

informatii si pot atinge subiecte variate, de la
literatura la stiintele exacte. Acest fenomen a
provocat aparitia unor noi figuri ,educationale”,
care si-au creat propriile comunitati. Cu toate
acestea, este important sa recunoastem ca nu
tot continutul online este intotdeauna relevant
sau verificat stiintific. Desi tehnologia a adus si
multe beneficii, evaluarea calitatii informatiei
ramane o provocare. Astfel, Tn ultimii cinci-sase
ani am fost martori ai unei controversate
modalitdti in care educatia este livratd. In
lumina schimbarilor aduse de tehnologie, putem
spune ca vlogurile educationale au devenit un
esential Tn peisajul educational
contemporan, redefinind modul in care invatam
si interactionam cu informatiile, avand in vedere

element
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ca , peste 83% dintre tineri folosesc YouTube ca
instrument de fnvatare”® (Condruz Bacescu
2017, 373).

Dintre vlogurile educationale, pentru
acest studiu ne vor interesa materialele axate pe
literaturd. Pentru pasionatii de literatura,
vlogurile educationale devin un mediu in care Tsi
pot Tmpadrtasi perspectivele, iar telespectatorii
pot parcurge diferite opere si teorii literare intr-
un format mult mai accesibil. Cu toate acestea,
in Romania, vlogurile educationale inca se
confrunta cu diverse provocari, legate de
continutul stiintific si diversificarea tematicii
(Cioban & Hatos 2019, 43). Numarul vloggerilor
specializati pe literatura este relativ redus, de
unde si experienta limitata in acest sector, lipsa
unor modele, strategii sau resurse validate care
sa asigure un continut de calitate ce sa ajunga la
un public larg. n schimb, in spatiul american,
creatorii de continut exceleaza in orice tip de
continut digital, reusesc sa prezinte informatii
intr-un format interactiv si accesibil. Vloggerii
americani abordeaza nu doar opere clasice, ci si
literatura contemporana,
teorii literare. Cateva exemple de canale ale
americanilor care fac vloguri de acest fel ar fi:
William Dozier, Joe Wilkinson, MacKenzie
Markiewicz, Destiny Sidwell. Prin acoperirea
unui spectru larg de genuri, autori si perioade,

precum si diverse

vloggerii pot atrage o audienta variata si Tsi
creeaza un canal care sa serveasca atat
iubitorilor de clasici consacrati, cat si celor
pasionati de opere contemporane.
practica se coreleaza direct cu relatia pe care
creatorii o intretin cu publicul lor. Realizarea
unor statistici lunare privind cele mai vizualizate
vloguri este esentiala pentru a identifica si a
intelege preferintele spectatorilor. Interactiunea
cu audienta prin intrebari, comentarii si discutii
creeaza o conexiune mai profunda si incurajeaza
o0 comunitate literara activa. La fel de
importante sunt creativitatea si estetica, desi
sunt adesea subestimate. in incercarea de a face
vlogurile mai atractive, imaginilor

relevante, a clipurilor din filme sau a altor

Aceasta

utilizarea
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resurse vizuale poate imbogati
vizuald a audientei, iar asta va atrage utilizatorii
mai mult spre diferitele canale care stiu sa
combine teoria cu practica. in Romania, inss,
pare ca vloggerii romani sunt orientati doar spre
strategii de promovare pentru a monetiza
activitatea, uitand ca adevarata preocupare ar
trebui reprezentata de a transmite continut de
calitate.

Pentru cercetare am ales 13 canale
romanesti de YouTube pe care le-am remarcat a
fi printre cele mai urmarite si diversificate in
mediul online. Acestea sunt: Citate si Proverbe,
George Marius Popovici, Intre Doua Joburi,
Psihotrop, VoxValachorum, Zaiafet, eroman3,
Gabriel Braic, Alina in the Booksland, i-scoala,
iziIBAC, deACASAsidinCLASA, Atelierul European
de Arta si TVR. Unele dintre aceste canale au
exclusiv continut audio, in timp ce altele imbina
atat elemente audio, cat si vizuale, oferind o
experientda multimedia complexa. Vom analiza
sumar continutul unora dintre vlogurile
educationale mentionate, pornind de la premisa
ca, desi aceste resurse pot fi utile, informatiile

experienta

cele mai valoroase si bine structurate raman
cele predate de profesori in cadrul orelor la
clasa.

De pilda, vlogul facut de Gabriel Braic
despre romanul lon de Liviu Rebreanu este un
exemplu de vlog bine structurat, abordand
majoritatea aspectelor
comentariu literar complet. Braic incepe prin a
oferi un rezumat al romanului, introducand

esentiale pentru un

ascultatorii In contextul narativ al operei.
Aceasta introducere este utila pentru a
familiariza elevii cu trama narativa si

personajele din lon. In continuare, el exploreaz
incadrarea temporalda si geneza romanului,
mentionand notiuni despre contextul istoric si
social in care a fost scrisa opera, precum si
aspecte biografice sau legate de geneza scrierii.
Aceasta parte nu doar contextualizeaza opera,
dar si ajuta la intelegerea motivatiilor auctoriale.
Braic defineste apoi romanul, dar adauga detalii
si despre caracteristicile specifice ale speciei,
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cum ar fi
personajelor si

intinderea vasta, complexitatea
firele narative multiple. El
analizeaza structura narativa a romanului lon,
subliniind diversele planuri narative si modul in
care acestea contribuie la intelegerea operei. Un
aspect important pe care Braic il abordeaza este
structura circulard a romanului, observatie care
subliniaza tehnicile literare folosite de Rebreanu
si coerenta operei. In partea de analizd tematic3
si semnificatia titlului, Braic dezvaluie relevanta
simbolica a onomasticii pentru satul romanesc
din Transilvania la Tnhceputul secolului XX. El
identifica tema principala a frescei sociale a
satului si exploreaza impactul acesteia asupra
cititorului modern. Referitor la personaje, Braic
ofera o analiza detaliata a relatiei complexe
dintre lon si Ana, ilustrand evolutia si influenta
acestei asupra
asemenea, el discuta si despre alte personaje
secundare, interactiunile si  contributiile
acestora la intregul tablou narativ. Tn ceea ce

relatii destinului lor. De

priveste stilul si tehnicile narative, vloggerul
explica utilizarea naratiunii la persoana a treia si
perspectiva heterodiegetica, evidentiind astfel
obiectivitatea si distanta narativa caracteristica
romanului lui Rebreanu. Tn concluzie, discursul
lui Braic se distinge prin originalitatea analizei
sale, oferind o perspectiva bine argumentata si
coerentd asupra romanului lon. Astfel, acest
comentariu literar, prezent pe canalul de
YouTube al lui Gabriel Braic, este unul dintre
vlogurile cu un continut relevant, care atinge
toate punctele esentiale in procesul de
aprofundare a operei de care sunt interesati
elevii. De reguld, informatiile prezentate de
Gabriel Braic sunt suficiente si bine structurate.
limbaj
contribuie la intelegerea conceptelor complexe
de catre elevi. Cu toate acestea, am observat si
repetari
frecvente, cum ar fi expresiile ,foarte curios”
sau ,foarte bucuros”. Utilizarea expresiilor la

gradul de comparatie superlativ absolut nu este

Acesta utilizeaza un accesibil care

anumite formulari cliseice sau

adecvata, deoarece acestea pot influenta
perceptia publicului, pot diminua impactul
87



mesajului si, in timp, pot deveni obositoare
pentru audienta.

in partea opusa a relevantei continutului
stau vlogurile de pe canalul lui Psihotrop, din
punctul meu de vedere. Desi este cel mai
popular canal si are cele mai apreciate vloguri
educationale, datorita faptului ca informatiile
sunt prezentate intr-un stil alert, cuprinzand
detaliile esentiale dintr-o opera in numai dous,
trei sau patru minute, acesta nu reuseste sa
transmitda un continut cu adevarat relevant, iar
exprimarile sale devin adesea cliseice. De la bun
inceput, este evident ca Psihotrop adopta un stil
neconventional, caracterizat de o linie melodica,
ritmata, care ii diferentiaza prezentarile de alte
forme de discurs. In acest cadru, el recurge la
expresii chiar colocviale, adaugdnd umor si
jocuri de cuvinte pentru a mentine interesul
publicului. De exemplu, comparand abordarea
lui Braic pe care am mentionat-o mai sus cu cea
a lui Psihotrop in vlogurile lor despre romanul
lon de Liviu Rebreanu, observam diferente
semnificative in ceea ce priveste relevanta

informatiilor oferite. Braic ofera o analiza
detaliata a romanului, abordand structura
narativa, evolutia personajelor si temele

principale, si include exemple concrete si discutii
despre contextul istoric si cultural in care opera
a fost scrisa. Acest lucru contribuie la
intelegerea operei si este extrem de util pentru
elevii care se pregatesc pentru bacalaureat,
oferind detalii suficiente pentru dezvoltarea
unui comentariu literar mai complex. Pe de alta
parte, Psihotrop se concentreaza pe sinteza
informatiilor, oferind o prezentare rapida si
succinta a conceptelor cheie si a temelor
generale, fird a intra in detalii. Tncorporeazi
sumar referinte culturale si literare, precum
mentionarea unor opere celebre sau a unor
concepte filosofice. Utila exlusiv ca introducere
generala si forma de divertisment, abordarea sa
nu acopera in profunzime aspectele necesare
pentru un studiu literar avansat. Stilul lui Braic
este clar si bine structurat, in timp ce Psihotrop

adopta un stil informal si rapid, potrivit unei
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audiente care prefera prezentari concise.
Asadar, avem o dovada ca elevii sunt influentati
si de rapiditatea prezentarii informatiei, tinand
cont ca Psihotrop are cifre semnificative in ceea
ce priveste urmaritorii, abonatii, dar si
vizualizarile.

Un canal care are printre cele mai putine
vizualizari la vlogurile destinate subiectului al
treilea al probei la Limba si literatura romana
din cadrul examenului national de bacalaureat
este Alina in the Booksland. Modul in care Alina
isi incepe fiecare vlog cu expresia ,Sa incepem”
demonstreaza o abordare strategica pentru a
capta atentia publicului sau inca de la primele
secunde si a da impresia de pluralitate. De
exemplu, vlogul despre Moara cu noroc acopera
in mod detaliat caracterizarea complexa a lui
Ghita si pune accent pe evolutia sa.
Introducerea despre nuveld este relevanta, cu
mentiuni despre realism si analiza psihologica,
desi ar putea fi mai concisd pentru a se
concentra opera mentionata.
Descrierea subliniaza tematicile si
structura acesteia, inclusiv simetria intre incipit
si final, in timp ce analiza psihologica exploreaza
tensiunile si transformarile interne ale lui Ghita,
ilustrate prin dialoguri si monologuri interioare.
Totusi, vlogul prezinta pe parcurs repetitii si
detaliere excesiva, iar acestea sunt cateva dintre

exclusiv pe
nuvelei

motivele pentru care probabil elevii nu au
apreciat videoclipurile vloggeritei.

Seria ,zaiaBAC” de pe canalul YouTube
Zaiafet este un exemplu convingator al modului
in care un vlogger poate folosi abilitatile de
face educatia
accesibila si mai captivanta. O analizd atenta

comunicare pentru a mai

facuta acestui serial dezvaluie mai multe
aspecte distinctive ale stilului de prezentare al
vloggerului, care contribuie Ia
popularitatea acestuia. In primul rand, este
evident ca vloggerul se concentreaza pe

claritate si accesibilitate in comunicare. Acest

succesul si

lucru se reflecta in utilizarea frecventa a
termenilor specifici fiecarui subiect abordat,

cum ar fi ,perioada istorica”, ,incadrare”,
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ytpologii” pentru a mentine informatiile
relevante si usor de inteles pentru public. Pe
langa utilizarea unor termeni specifici, vioggerul
adopta si o abordare detaliata in expunerea
subiectelor. El foloseste structuri de tranzitie
precum ,sa vedem”, ,important de retinut”
pentru a introduce si a clarifica conceptele,
pentru a mentine atentia audientei, dar sunt
prezente si elemente de discurs repetate, care

au ca efect fixarea informatiei in randul
ascultatorilor.  Structura bine definita a
prezentdrilor din seria ,zaiaBAC” este, de

asemenea, un factor important in succesul sdu.
Fiecare videoclip Tncepe cu o introducere a
subiectului si a contextului general, urmata de o
dezvoltare logica si o concluzie sau recapitulare
a punctelor importante.

Posibilitatea de a accesa vlogurile oricand
si oriunde reprezinta un avantaj major pentru
tineri, desi cei mai multi sunt constienti ca nu si
pot pune increderea totald in aceste surse. Un
exemplu  diferit este reprezentat de
inregistrarile unor emisiuni TV, distribuite pe
canalul de YouTube creat de cei de la TVR, n
care profesori din mediul preuniversitar prezinta
operele pentru bacalaureat. De cele mai multe
ori, vlogurile cuprind informatii relevante, dar
poate nu atat de complexe — ci potrivite pentru
un nivel mediu al educabililor. Tncrederea
elevilor Tn aceste materiale poate fi sporita de
faptul ca acestea provin de la cadre didactice,
fiind totodata usor accesibile, la un click
distanta.

Spre deosebire de materialele difuzate de
un canal TV de stat, vlogurile realizate de
creatorii de continut pot deveni parte inclusiv a
industriei de carte (si nu numai), prin
promovarea cartilor si a materialelor de studiu
de diferite tipuri. Cel mai relevant exemplu este
dat de implicarea in campanii de promovare a
cartilor. Atat autorii, cat si editurile se folosesc
de popularitate pentru a atrage atentia asupra
titlurilor recent lansate. Spre exemplu, canalul
de YouTube intitulat 4fdrg15 promoveaza si

carti lansate recent, oferindu-le reducere de
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15% celor care o urmaresc pe Gidei si Tsi
achizitioneaza cartile de pe paginile cu care
aceasta colaboreazd. Tn acest mod vloggerii
literari sunt adesea remunerati financiar pentru
a recomanda anumite carti sau a face anumite
recenzii. Din cauza colabordrii cu industria
editorialda, nu putem distinge impartialitatea
creatorilor de continut. Tncd un exemplu
controversat  vizeaza  pregdtirea  pentru
bacalaureat. Multi dintre vloggerii cunoscuti
primesc pentru
promovarea unor carti de eseuri sau materiale
auxiliare. Publicul, in special elevii care fi
urmaresc, se confrunta cu dilema de a discerne
intre opinii sincere si recomandari influentate
de motivatii financiare.

Privind panoramic subiectul despre
vlogurile educationale din Romania, putem
spune ca elevii nu stiu sa le foloseasca suficient
in favoarea lor. Chestionand elevi din mai multe
licee din Timis, am constatat ca 41,8% dintre
acestia prefera vlogurile ca material de studiu:

oferte de colaborare

Ce ai prefera pentru alegerea materialelor de studiu?

146 de raspunsuri

@ vioguri
@ podcasturi
carti de comentarii
@ comentarii livrate la clasa de profi
@ comentarii de pe internet

Figura 1. Preferintele elevilor in ceea ce priveste materialele

de studiu
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Tnainte de pandemie, astfel de videouri
vizualizate mai mult pentru fixarea
cunostintelor. Majoritatea consumatorilor au
fost si care se apropie de
bacalaureat. Insa este interesant de privit si ce i

erau
raman elevii

determina sa fisi pund increderea in anumite
figuri ce apar peste noapte in mediul online, in
detrimentul informatiilor validate si livrate in
sala de clasa. Un factor poate fi comoditatea
accesarii, dar ceea ce devine determinant in
atragerea audientei este ,, ambalajul” sau modul
atractiv de transmitere a informatiei, ceea ce
inseamna ca vlogurile sunt mai degraba produse
ale unor strategii de marketing bine puse la
punct decat resurse educationale validate
stiintific. Toata transformarea vlogurilor intr-o
industrie comerciala a adus beneficii financiare
pentru creatori, dar a ridicat si intrebari legate
de etica lor. Este important pentru utilizatori
(mai ales cei tineri sau nespecialisti) sa se
documenteze bine Tnainte de a alege orice tip de
continut spre vizualizare. Ths3 tot acest proces
tine, in fond, si de capacitatea individului de
auto-educare, inclusiv in alegerea unor surse
relevante de informare.

NOTE:

* Articolul de fata face parte din lucrarea de licenta a
autoarei, intitulata Vlogurile ,,educationale”: de la content
la marketing si sustinuta in iulie 2024 (coordonator: lect.
dr. Roxana Rogobete)

! Toate traducerile citatelor din limbi striine imi apartin. In
original: “For those with access to global online networks,
now is the greatest time in history to be a learner.”.

% Tn original: “Vlog is the most universal, affordable and
also the most personalized video format on the YouTube.
In principle, it is a tool that allows to communicate any
content and present ones opinions to a wider public.”.

* Tn original: “the first YouTube vlogger dates back to the
beginning of YouTube. It was Andrew Baron who first
produced a vlog series called Rocketboom where a host
would present the news and include comedic sketches. It's
estimated that the show attracted around 300,000
viewers a day.

*Tn original: “The average person spends 100 minutes a
day watching videos online which amounts to watching 5
billion YouTube videos per day in total.”.
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51 . .
In original: “A new channel for language learning and
intercultural exchanges”.

® Tn original: “over 83% of them say they have used the
platform as a learning tool”.
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Eminescu, altfel

Colocviul national studentesc ,Mihai
Eminescu” (desfasurat la lasi in perioada 7-10
mai 2025) m-a surprins in anul I: increzatoare si,
totodata, nesigura, pregatita categoric (credeam
eu) de aceasta experientd, anume participarea la
un astfel de eveniment. Inc3 de la alegerea mizei
lucrarii, am realizat ca traseul ce-l aveam
proiectat in minte avea sa se desfasoare diferit:
acest lucru m-a facut sa realizez ce inseamna, de
fapt, o lucrare stiintifica.

Nu am simtit absolut deloc un spirit de
competitie, ceea ce a intarit ideea ca primara
este cercetarea. Aglutinand sectiuni diferite, a
fost interesant sa descopar, pentru prima oara,
cum functioneaza, in linii mari, un colocviu: cat
de variate sunt perspectivele, cum se
organizeaza o prezentare, cdta munca este la
baza.

Cat despre temele si lucrdrile propriu-zise,
discutiile din sectiunilor au fost
productive, plurivalente, provocatoare: am
ascultat si am reflectat diverse, constientizand,
de fapt, diversitatea posibilitatilor de
interpretare si de argumentare. Consider ca am
ramas cu multe ,de la lasi”: cu prietene, cu
cateva carti de la anticariat, cu o diploma si cu
dorinta de a mai scrie.

Echipa noastra a fost reprezentata de
patru participante: Georgiana-Larisa Marcu (LL
Romana-Engleza, anul al ll-lea) — Premiul | la
sectiunea , Exegeze”, pentru lucrarea Erosul (re)

cunoasterii: o cdldtorie de la thanatic la cosmic;

cadrul

Alexandra-Andrada Nemes (LL Engleza-Romana,
anul al ll-lea) — Premiul | la sectiunea ,Critica
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Ana-Daria FIC

lucrarea

criticii/Studii
Eminescu: controverse ideologice si (re)lecturi

culturale”, pentru
critice; Ana-Daria Fic (LL Romana-Franceza, anul
I) — Premiul | la sectiunea ,Stilistica si poetica”,
pentru lucrarea Metamorfoze in manuscrisele
eminesciene: un studiu genetic asupra poeziilor
Cdand insusi glasul..., Murmurd glasul madrii si
Lecturd; Claudia-Alexandra Hrincescu (LL Rusa-
Romana, anul al ll-lea) — Mentiune la sectiunea
,Publicistica, insemnari, corespondenta”, pentru
lucrarea Eminescu si critica teatrald.

Trebuie sa recunosc, insa, ca m-au
surprins si lucrurile lumesti: orasul, pe care nu-I
mai vizitasem Tnainte, si universitatea s-au
dovedit a fi incantatoare — cu toate ca vremea
nu a fost de partea noastra —, gasindu-ma
captivata de strazile aglomerate ale lasiului.
Organizatorii colocviului au avut Tn vedere sa fim
primiti, primul moment,

chiar din intr-o
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atmosfera academica, astfel asistand, in
deschiderea evenimentului, la o prelegere
despre tema universala a colocviului — Mihai
Eminescu. Cu alte cuvinte, participarea la acest
colocviu a fost momentul in care mi-am inceput

— cu pasi marunti, evident — parcursul academic
in cadrul facultatii. Acesta a fost, de asemenea,
momentul Tn care am realizat si ca: a. trenul
poate deveni o sald perfecta de lectura si b.
Eminescu nu reprezinta doar vesnica poza de la
20 de ani.

literacum

97



liters

Ccum

Colocviul de la Sibiu: un exercitiu de luciditate

in zilele de 7 si 8 mai 2025, sediul
Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu a gazduit o
dezbatere vie si antrenanta despre locul pe care
literatura romana 1l ocupa in circuitul mondial.
Colocviul Literatura literaturd

mondiald, organizat foarte riguros de Facultatea

roménd ca

de Litere si Arte, I-a avut ca invitat principal pe
Galin Tihanov, unul dintre cei mai importanti si
cunoscuti teoreticieni contemporani ai literaturii
mondiale. Evenimentul a fost conceput in jurul
conceptului sdu de ,regimuri de relevanta”,
acele cadre istorice si ideologice care decid ce
conteaza si ce nu e relevant intr-o literatura la
un anumit moment.

Colocviul s-a numadrat printre acele
evenimente rar intalnite, unde teoria nu a ramas
o idee distanta si rece, suspendata in gol, ci a
coborat in texte si lucrdri concrete si s-a lasat
provocata de ele. Din partea Universitatii de
Vest din Timisoara au participat trei studenti:
prof.
Dumitru Tucan), Stelian Popescu (coordonator:
prof. univ. dr. Dumitru Tucan) si
Simonca-Oprita (coordonatoare:
Nicoleta Musat). De

regimul politic, de la entertainmentul ideologic

Amalia Bodac (coordonator: univ. dr.
Teofana
lect. univ. dr.
la canonul estetic, la
al benzilor desenate comuniste pentru copii,
pana la mitul
international,

Mesterului Manole Tn context
totul a fost adus in discutie cu o
luciditate si o lejeritate remarcabile. Amalia
Bodac, studenta masteranda in anul |, a castigat
Premiul al la sectiunea ,Regimul de
consum al literaturii” cu o

pertinenta a

lll-lea
entertainment si
analiza

extrem de benzilor
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Teofana SIMONCA-OPRITA

desenate romanesti pentru copii din perioada
1967-1989. Lucrarea ei a demonstrat o
documentare solida si minutioasa, de unde a
rezultat un studiu captivant pentru ceilalti
studenti participanti si pentru profesorii din
juriu. Stelian Popescu, student in anul terminal
la specializarea ,Limba si literatura romana—
, a primit mentiune
pentru lucrarea sa despre I.D. Sirbu, o lucrare
care se numara, din punctul meu de vedere,
printre cele mai relevante si puternice
interventii ale colocviului. Stelian a reusit sa
realizeze o scanare a modului in care literatura

Limba si literatura engleza”

lui I.D. Sirbu a negociat cu regimul politic al
relevantei in comunism. Subsemnata, Teofana
Simonca-Oprita, studenta Tn anul | (Limba si
literatura engleza—Limba si literatura romana),
am adus n discutie mitul Mesterului Manole si
reinterpretarile sale culturale, obtinand tot
mentiune.

Dezbaterile au fost mereu intense, insa
sustinute cu argumente puternice, in care intrau
si profesorii

din auditoriu, interventiile lor

ridicand constant miza discutiilor. Tn ultima zi,
Galin Tihanov si-a

mondiald,

lansat cartea Literaturd

cosmopolitism si exil, avand in
prealabil o sesiune de intrebari si raspunsuri cu
privire la redactarea acestei carti.

A fost un colocviu academic, dar si un
exercitiu de luciditate in acelasi timp, intr-un
moment in care literatura romana pare sa fsi

caute din nou locul in lume.
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Bucharest Student Letters Colloquia 2025

Aflate la a Xll-a editie (10-11 mai 2025),
colocviile studentesti ale Facultatii de Litere
din Bucuresti continua sa fie contextul in care
ideile si cercetarile studentilor aflati in diferite
stadii ale pregatirii intelectuale prind contur si
se modeleaza prin dialog. BEST ramane
termenul-cheie care guverneaza Iintreaga
desfasurare a sectiunilor colocviului, Tntrucat
fiecarei comunicari i se aduc completari si
sugestii proiectate din alta optica, adesea
convergenta cu intentiile si viziunile auctoriale.

in  acelasi timp, inovatia, rigoarea,
particularitatea stilistica si  a limbajului
specializat sunt recunoscute 1in interiorul

semanticii aceluiasi termen: the best.

Din punct de vedere tematic, colocviul e
organizat pe mai multe sectiuni — filologice si
nefilologice — care au ca punct comun (re)
evaluarea unor aspecte clar definite in fiecare
domeniu sau introducerea si chestionarea

unor noi concepte ce deschid plurale
perspective interpretative asupra multor
detalii privite adesea monosemantic sau

unidirectional. Astfel, subiectele propuse spre
problematizare se extind din
literaturii romane premoderne pana spre
peisajul (extrem)contemporan divizat pe mai
multe paliere: de la tendintele din literatura,
problemele litigioase de lingvistica — normativa
sau descriptiva —, specificul etnologic si
antropologic analizat diacronic si sincronic si
pana la domeniul didacticii ca parte integranta
ce asigura continuitatea atat in domeniul
educational,

teritoriul

curricular, cat si la nivel

literacum

Stelian POPESCU

comunitar.

Echipa Facultatii de Litere, Istorie,
Filosofie si Teologie a fost reprezentata la cinci
sectiuni—, Literatura romanda moderna si
contemporand” (Amalia Bodac, Stelian
Popescu), ,Teoria literaturii” (llinca Agafitei),
,Literatura universald si comparata” (Arintina
Bobit), ,Lingvistica” (Paolo Cotofana), ,Studii
culturale (Etnologie”) (Bogdan loja, Teofana
Simonca-Oprita).

Divizarea in sectiuni a colocviului nu a
echivalat insa cu izolarea fiecarui domeniu in
limitele propriului
propriilor redundante de natura teoretica sau
terminologica. Interdisciplinaritatea a dovedit

instrumentar sau ale

o data in plus eficienta deschiderii unui
domeniu spre altele conexe: fenomenele
literare au fost privite nu doar din perspectiva
finalitatii textuale, ci si prin grila istorica si
socialda care impune, la randul sau, o noua
semantica de luat in considerare in momentul
integrarii textului n literatura. Mai mult, insusi
conceptul de literatura a fost analizat tinand
cont de aspectele extraliterare care au o
influenta ce creste direct proportional cu
viziunea inter- si pluri- disciplinara aplicata
citirii literaturii drept ansamblu de texte si
drept concept. Aceleasi principii se pot observa
si in domeniul lingvisticii, unde tendintele
actuale s-au dovedit a fi in totalitate integrate:
fenomene lingvistice conectate la realitatea hic
et nunc si modul in care acestea sunt sau nu in
masura sa modifice notiuni ce tin de partea
descriptiva, teoretica a gramaticii romanesti.
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Ca ideile studentilor nu rdman inchise in
sdlile de seminar sau in amfiteatrele Facultatii
de Litere o dovedeste, printre altele, prezenta
juriului de profesionisti din industriile cartii.
Jurizarea traseaza, de fapt, conexiunile dintre
modul in care o idee e redactata si integrata in
comunicarea scrisa ce depaseste mediul
universitar din care provine fiecare student si
asteptarile concrete pentru integrarea fin
industria cdrtii. In fapt, colocviul in sine
reprezintda o oportunitate de analiza a
mediului universitar din tara, a tendintelor
promovate de acesta si a conexiunilor ce se
stabilesc intre diferite arii profesionale. Tocmai
asa colocviile BEST dovedesc din 2013
ca ,,numele mari se scriu cu litere”, la Literele
bucurestene.

Coloeviile | Buchc
studentesti
ale Facultdtii | Letters
de Litere | Cc oguia
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Lucian Blaga la Viena. O redescoperire transculturala prin lectura

in perioada 4-6 iunie 2025, la Viena, s-au
desfasurat multiple activitati organizate de
Institutul de Romanistica al Universitatii din
Viena, Tmpreuna cu Institutul Cultural Roman,
Institutul Limbii Romane si Ambasada Romaniei
in Austria, la care am avut ocazia sa particip si
eu, ca studenta ce se afla la finele anului intai de
licenta, impreuna cu colegele mele din acelasi an
— lasmina Barbu si Daria Fic — dar si din anul al
doilea — Teodora Dogaru, Tania Licaret si Amalia
Vilcu — alaturi de doamnele noastre profesoare,
lect. dr. Roxana Rogobete si asist. drd. Oana
Gogoseanu. lect. dr. habil.
Oprescu urma sa ne astepte la Viena, alaturi de
studentii Institutul de
Romanistica. Invitatia primitd de a participa la

Domnul Florin

dumnealui de la
un astfel de eveniment intercultural a venit ca o

surpriza placuta si a reprezentat pentru mine o
imensa oportunitate, Intrucat atunci am vizitat,

pentru prima oara, Viena.

literacum

Andra—Emilia CATANA

Evenimentul principal al acestei mobilitati
a constat intr-o lectura publica la Fachbibliothek
Romanistik a unor opere blagiene diversificate,
de la poezii si aforisme la fragmente de teatru si
proza, surprinzand astfel o parte din ceea ce a
fnsemnat Lucian Blaga nu doar pentru Romania,
ci si pentru Viena, loc prielnic dezvoltarii sale
culturale si profesionale. Titlul activitatii, In
marea trecere / Die grofle Uberfahrt, a fost cat
se poate de reprezentativ, atat pentru
perspectiva poetului asupra atingerii absolutului,
dar si pentru o trecere proprie, simbolica, de la
preconceptia ca literatura romana nu ar putea fi
cu adevdrat transnationald, la constientizarea
opusului. Odata ce am cunoscut studentii
Institutului de Romanistica al Universitatii din
Viena, am realizat, cu uimire si bucurie, ca limba
si literatura romana prezinta interes si dincolo
de granite, iar efortul de a le asimila este unul
real.

Tmbogatirea culturald a fost semnificativa,
favorizata si de intalnirea organizata la Institutul
Cultural Roman, unde am fost intampinati cu
caldura de doamna director Andreea Dinca,
Dumneaei ne-a vorbit despre impactul acestui
institut, despre numeroasele sale localizari in
toate colturile lumii si despre implicarea sa in
diverse evenimente culturale menite sa
starneasca curiozitatea si pasiunea oamenilor
Am
posibilitatea sa adresam intrebari, care mai apoi

productive si

pentru cultura romaneasca. avut
s-au transformat n dialoguri

discutii libere, utile.
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Prieteniile legate intre noi, studentele de
la Universitatea de Vest din Timisoara, care
fnainte de acest eveniment nu ne cunosteam,
dar si intre studentele Universitatii de Vest si
studentele Institutului au fost cele mai pretioase
schimb de impresii, perspective, intamplari,
preferinte — chiar si culinare — si, cel mai
important, zdmbete sincere. De asemenea, voi
purta cu drag amintirea vizitelor facute Ia
muzeul Mozarthaus si la palatele Schonbrunn si
Belvedere, desprinse parca dintr-un alt taram,
dar si a primului meu contact cu picturile lui
Gustav Klimt si cu impunatoarea catedrala
Sfantul Stefan, ale carei turnuri parca atingeau
absolutul ravnit atat de mult de poetul si
filosoful Lucian Blaga. Toate aceste amintiri au
ramas si vor ramane decupate de pe axa
timpului, pastrate in fotografii, minti si suflete.

literacum
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Realitatea care doare si fictiunea care vindeca:
Festivalul International de Literatura de la Timisoara (FILTM)

intre 16 si 18 octombrie, Timisoara a
zile, o scena vie a
A XIV-a editie a
Festivalului International de Literatura de la
Timisoara (FILTM),
Robert Serban, a adus in fata publicului o tema

redevenit, pentru trei

literaturii contemporane.
coordonata de scriitorul

extrem de actuald: La limita fictiunii:

#realitatea, si o intrebare esentiala: cum mai

poate literatura vorbi despre lumea de azi?*
Robert Serban justifica alegerea temei

III

pentru ,Observator Cultural” cu putin timp
inainte de Tnceperea festivalului: ,,De ce tema
asta? Fiindca pare ireal ca n secolul al XXI-lea, in
Europa, Rusia a invadat Ucraina si omoara civili
nevinovati, loveste blocuri de locuinte si cladiri
istorice? Fiindca e de domeniul fantasticului ca
ucrainenii lupta atit de devotati pentru familiile,
casele si tara lor si nu se dau batuti, fiind un
model de curaj pentru restul lumii? Ca lupta lor
contra armatei lui Putin e, in fond, una atit de
veche, cea dintre uman si barbar? Ca apara
cultura Tmpotriva bombelor si a neantului?
Literatura este si despre asta, iar la FILTM
realitatea de linga noi a fost intotdeauna in
discutie”. Unora, ,n tot acest context sumbru”,
chiar le mai ,arde de literatura” (Serban 2025).
Anul

exclusiv in Timisoara, nu si in alte localitati din

acesta festivalul s-a desfasurat
judet, cum s-a intamplat in editiile anterioare.
Motivele sunt clare — fondurile insuficiente si
dificultatea costurilor

acoperirii de cazare,

literacum

luliana TERESCU

Imagine: Pagina Facebook a festivalului

deplasare si masa pentru invitati. Cu toate
acestea, Centrul de Proiecte al Municipiului
Timisoara a facut posibila in acest an
continuarea unui eveniment care a devenit deja
parte din identitatea culturala a orasului. Tema
din acest an a pornit din nevoia de a privi lucid
prezentul. Razboiul de la granita, violenta si
fragilitatea lumii in care traim devin, inevitabil,
surse de reflectie si pentru scriitori. Robert
Serban declara pentru Radio Timisoara, cu putin
timp Tnainte de finceperea festivalului, cum
,scriitorii sunt seismografele acestei lumi”, iar
aceasta idee a traversat intregul festival. Crizele
si singuratatea cresc nevoia de refugiu, iar
literatura devine o forma de rezistenta. O
incercare de a intelege, de a nu uita si de a
vindeca.

FILTM a pastrat scopurile care |-au definit
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1224270786409556&set=pb.100064799373718.-2207520000&type=3

incd de la Tnceput: crearea unui context in care
literatura sa fie vizibild, apropierea tinerilor de
scriitorii contemporani, precum si stabilirea unui
dialog intre vocile romanesti si cele europene,
cu precadere est-europene, pentru aceasta
editie. Tn acelasi timp, festivalul a continuat s3
mentinda un dialog autentic cu comunitatea
timisoreana, dovada fiind salile mereu pline, fie
in Sala Baroca a Muzeului de Arta, fie la Czeck
In, lulius Mall.

Prima seara, moderata de Mihnea Maruta
si Oana Marinescu, a introdus publicul in tema
editiei prin dialogul intitulat Viitorul care sperie
si trecutul care seduce. Discutia a pregatit
terenul pentru una dintre cele mai asteptate
intalniri, Mircea Cartarescu, ,un scriitor cu totul
si cu totul exceptional” (Robert Serban pentru
Radio Timisoara 2025), si Sjon, pseudonimul
scriitorului islandez de renume international.
,Pentru ca sunt doua structuri literare diferite,

sunt doi oameni care sunt de varste
asemanatoare”, subliniaza organizatorul
alegerea invitatiei  scriitorului islandez.

Conversatia a fost moderata de Victoria Cusnir,
jurnalista din Republica Moldova, a fost o

Imagine: Pagina Facebook a festivalului
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imagine a multiculturalismului pe care festivalul
il promoveaza si a mentinerii Timisoarei ca oras
al dialogului intre culturi (si literaturi).

Sala Baroca a fost plina si in ziua de vineri
cand a avut loc o dezbatere cu profesorul si
istoricul Armand Gosu si publicistul si diplomatul
Bogumil Luft, moderata de catre Matei Martin.
Dezbaterea a urmarit modul in care Europa se
afla intr-o schimbare actuala: Ce ne asteaptd?
Frontierele solidaritdtii. Tnainte de a ne indrepta
spre seara de poezie, timisorenii au avut ocazia
sa se Intalneasca cu scriitorii loana Nicolaie, lulia
Gherasim si Vlad Zografi, unde discutia a fost

Imagine: Pagina Facebook a festivalului

moderata de Marius Chivu.

Seara de vineri a mutat atmosfera
festivalului in spatiul de la Czeck In, unde poezia
a fost in centrul atentiei. Mircea Cartarescu a
revenit, pentru cateva momente, la recitarea
poeziei cu care si-a inceput drumul in lumea
literara, iar vocile tinere au completat seara cu
sensibilitate. Au participat Gojko Bozovici
(Serbia), lya Kiva (Ucraina), Mircea Cartarescu,
Bogdan O.

Popescu, Matyus Melinda, Oana Catalina Ninu,

loana Nicolaie, Razvan Tupa,
Gabriela Feceoru, Traian T. Pop, Dinu Flamand.
Gabriela Feceoru a marturisit pe pagina sa de
Facebook ca trdieste mereu ,la limita fictiunii si

a realitatii”. Pentru ea poezia a devenit o forma
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de protest, dar si o forma de supravietuire: ,nu
poti schimba lumea scriind, dar cititorii isi pot
schimba propria lumea citind ceea ce scrii. Daca
ai o carte In mana, nu poti sa cazi” (Feceoru
2025). Ultima zi a festivalului a fost incheiata
printr-o dezbatere literara moderata de Robert
Serban cu subiectul De unde sare scénteia.
Conflicte literare si reale, iar printre invitati s-au
numarat lya Kiva (Ucraina), Matyus Melinda,
Victoria Cusnir (R. Moldova), Cosmin Leucuta.

O parte importanta a festivalului a fost
dedicatd tinerilor. In diminetile de joi si vineri,
scriitorii loana Nicolaie, Vlad Zografi, Armand
Gosu, Sjon si Cosmin Leucuta s-au intalnit cu
elevii timisoreni. Intalnirile au fost interactive,
vii, cu intrebadri, zambete si curiozitate. Pentru
Robert Serban, inca de la inceputul festivalului,
aceste momente sunt esentiale: ,Una dintre
mizele festivalului este apropierea tinerilor de
lectura. De la 1inceput ne-am propus sa
descindem in scoli si licee. Acolo e publicul
viitor” (Robert Serban pentru Radio Timisoara
2025). Avem responsabilitatea de a il scoate pe
scriitorul de hartie din manuale si sa-l aducem in
fata elevilor. Literatura nu e doar un capitol de

memorat, ci o conversatie cu umanul.
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Imagine: Pagina Facebook a Colegiului National Pedagogic
,Carmen Sylva”, Timisoara
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Imagine: Pagina Facebook a festivalului

De ce un festival de literatura |Ia
Timisoara? Dintr-o bucurie de a face parte din
literatura. Pentru ca literatura trebuie sa fie
vizibilda. Pentru ca, mai ales intr-un context
istoric fragil, cartea devine un act de
responsabilitate, de solidaritate, de rezistenta.
Asa cum declara Robert Serban pentru Radio
Timisoara, organizarea si prezenta festivalului
intr-o capitala europeand culturalda este si o
formd de recunostinta, de a darui Tnapoi
comunitatii din darurile primite de-a lungul

vietii.

Nota:

! Programul festivalului se poate gisi pe site-ul oficial
https://filtm.ro/, iar imaginile si marturiile invitatilor se

afla  pe pagina de Facebook FILTM https://
web.facebook.com/FILTMoficial?locale=ro RO, accesata
ultima data la 12.11.2025.
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Romania in dialog: limba si cultura romana
ca spatiu de convergenta europeana

Activitatea de pilotaj organizata |Ia
Universitatea Jagiellona din Cracovia in cadrul
programului Kataraman (22-28 octombrie 2025) a
avut n vedere initierea programului de masterat
international ,,Studii romanesti central-
europene”, reunind studenti din diverse centre
universitare precum Timisoara, Praga, Paris,
Padova, sub semnul pasiunii si al interesului
manifestate pentru limba si cultura romana.
Tntregul proiect a constat intr-o serie de activitati
diverse, (non)formale, in care initiativele
academice au fost Tmbinate cu cele de natura
culturalg, creiondndu-se o
experienta totald, formatoare, menita sa adauge
personale a

sociala ori astfel

cate o caramida dezvoltarii
participantilor, din mai multe arii semnificative.
Prima zi a pilotajului a presupus ca, alaturi
de colegele mele, Larisa Marcu, Amalia Bodac,
luliana Terescu, sa participam la unul dintre
cursurile practice de limba romana ale studentilor
polonezi ce au optat pentru filologia romana
drept specializare 1n Universitatii

Jagiellone. Toate interactiunile s-au desfasurat

cadrul

exclusiv in limba romana, iar conversatiile libere,
insotite de exercitii practice si notiuni teoretice
ne-au facut sa constatam potentialul promitator
si nivelul avansat de limba pe care studentii il au.
Contactul unui nativ cu persoane ce finvata
romana ca limba straina reprezinta intotdeauna o
oportunitate de constientizare
bidirectionalda. Nu doar ca am putut observa
de gandire, cognitive  si
procesele mentale ce stau la baza acestui proces

evolutie si
modul asocierile

de asimilare si invatare, dar am si asistat la
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Tania LICARET

MNAN VA

Eurapaan Union
Elropman: Secis Fess

COLOCVIUL STUDENTESC INTERNATIONAL
WLIMBA ST CULTURA ROMANA
IN CONTEXT CENTRAL-EUROPEAN®

u'-livur: tates de Vet
= PROGRAM
FLIFS KATAMARAN

as

metode valoroase de predare in acest context.
Restul zilei a fost presarat de discutii informale
intre  participanti, ce vizau atat viata
studenteasca, interesele profesionale, diferentele
si asemanarile dintre culturi etc. De asemenea,
Cracovia s-a lasat dezvaluita pe parcursul acestor
zile, iar un prim punct turistic de care ne-am
bucurat a fost Muzeul National. Apropierea
colocviului a Tnceput sa se resimta, totusi, iar
emotiile au Inceput sa apara, in ciuda mediului
prietenos si deschis intotdeauna dezbaterilor.
Colocviul studentesc international ,Limba
si cultura romana in context central-european” s-
a desfasurat in 24, respectiv 25 octombrie, iar
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cadrul tematic al evenimentului a coalizat lucrari
ce exploreaza spatiul central-european, axate
atat pe literatura, cat si pe lingvistica, studii
culturale ori cinematografie. Colocviul a fost
deschis de discursurile profesorilor dr. hab.
Wactaw Rapak, director al Institutului de Filologie
Romanica al UJ, Ovidiu Dajbog-Miron, director al
Institutului Cultural Roman de la Varsovia, si dr.
hab. Joanna Porawska, fosta coordonatoare a
ulJ, de
comunicarile domnilor profesori coordonatori:

Filologiei Romane de |Ia urmate
prof. univ. dr. Dumitru Tucan (UVT), Memorii in
conflict: Holocaust vs. Gulag in cultura roména de
dupd 1990, lect. univ. dr. Roxana Rogobete (UVT),
intre lumi: voci literare in miscare. Programul
international de masterat a fost detaliat si
explicat in baza obiectivelor comune dintre
Universitatea de Vest din Timisoara si
Universitatea Jagiellona din Cracovia, iar dr. Anna
Oczko si dr. Tomasz Krupa au punctat corelatia
dintre asteptarile angajatorilor si dezideratele
masteratului, cel din urma fiind construit in
vederea formarii de absolventi cu abilitatile si
deprinderile necesare integrarii eficiente pe piata
muncii.

Lucrarile realizate de echipa Universitatii

literacum

de Vest au fost intitulate: Topografii ale bolii:
maladia ca spatiu interiorizat in proza lui M.
Blecher si a Hortensiei Papadat-Bengescu (Tania-
Bianca Licaret, Limba si literatura romana —
literatura engleza, anul al lll-lea),
Dislocarea justitiei conventionale: vocea femeii si
ecologia suferintei in Poartd-ti plugul peste
oasele mortilor (Georgiana-Larisa Marcu, Limba
si literatura romana — Limba si literatura engleza,
anul al lll-lea), Strdveacul si alte hotare. O
discutie despre granite in Olgai
Tokarczuk (luliana-Paulina Terescu, masteratul
Literaturd si culturd — contexte romdnesti,
contexte europene), Trdind in bucld sfdrsitul intre
Bruno Schulz si H. Bonciu (Amalia-Daria Bodac,
masteratul Literaturd si culturd — contexte
romdnesti, contexte europene, anul al ll-lea).
Sustinerea prezentarilor intr-un mediu propice
dezbaterilor si discutiilor pe marginea subiectelor
abordate au reprezentat un alt prilej de a intra in
dialog cu studentii participanti, pe teme de
interes comun. Diversitatea lucrarilor de pe
parcursul celor doua zile de colocviu a facut

Limba si

romanul

posibild aducerea constanta de noi perspective,
optarea pentru transdisciplinaritate
intrebari ale caror raspunsuri pot fi explorate in
viitor.

ridicand

Experienta pilotajului a fost intregita de
activitatile turistice, in cadrul carora am putut
descoperi cu proprii
fascinantd a acestui oras. Incepand cu Piata
Centrala si continuand cu surprizele oferite de
Rynek Underground Museum, cartierul evreiesc,
castelul Wawel etc., plimbarile interminabile pe
jos ne-au hranit curiozitatea starnita de Cracovia

ochi realitatea istorica

si ne-au animat, in ciuda vremii ploioase. Ca o
ultima activitate culturala, am participat la
performance-ul solo ,Luciditatea de diamant”,
coregrafiat si interpretat de Andrea Gauvriliu,
prezentat in avanpremiera la Cricoteka, in cadrul
editiei romanesti a programului ,Gra z
Kantorem”.

Pilotajul a luat sfarsit odata cu ,vanatoarea
fantomelor secolului al XIX-lea”, initiativa inedita

a profesorului dr. Tomasz Krupa. Provocarea a
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constat in formarea unor echipe mixte in care
limba romana a fost exclusiv utilizata, si
identificarea mai multor puncte cheie din oras ce
inglobeaza ori amintesc aspecte culturale
caracteristice secolului al XIX-lea. Am putut
colinda strazile Cracoviei alaturi de ceilalti
studenti, am colaborat si socializat constant in
incercarea de a rezolva corect sarcinile si a
acumula cat mai multe informatii. Aceasta
experienta finala a rezumat, simbolic, intreaga
dinamicda a pilotajului: interes si atentie la
aspecte academice relevante, menite sa
contribuie la slefuirea abilitatilor profesionale,
manifestate intr-un cadru prrimitor, prietenos,
ideal pentru crearea unor conexiuni umane
bazate pe cooperare si socializare. Consider ca
tipul acesta de proiecte deschid intotdeauna noi
perspective, te invata sa devii adaptabil si flexibil,
desavarsind astfel parcursul educational si
tranformandu-| intr-o oportunitate de perpetua
dezvoltare.

literacum
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