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Pluriperspectivismul
lui ,AZI” in cateva din

poeziile EMINESCIENE
Gianina Ciupuligﬁ

[ J
AZI o (A-Z-1) A deschide alfabetul, Z il

inchide, iar I e undeva pe la mijloc, intre A si Z. Daca
A este trecutul, Z este viitorul, iar | este prezentul,
| este azi, care se afla intre ieri si maine. In acelasi
timp, | este reperul pentru ce a fost, este si va fi,
deoarece e ultima literd a cuvantului. In cateva din
poeziile eminesciene, azi poate fi privit din mai multe
perspective: ca timp al iubirii, ca meditatie filosofica
asupra timpului, ca neant, ca sens de baza, ca prezent

si ca timp patriotic, situat intre ,aici” si ,,acum”.

Tn poezia Nu md intelegi existd o tendinta de
conservare a sentimentului de iubire, de conservare
a timpului Tnsusi. Aici, nu mai conteaza nici trecut,
nici viitor, totul se centreaza pe ,modalitatea
pezentului, care exprima tnsa nu clipa, nu fulguratia,
ci «incremenirea de timp», «intinderea de timp».
Aici nu exista un «nainte si un dupa, ntrucat
proprietatile sincroniei si simetriei (care denumesc
simultaneitatea in conceptia lui Kant) se afla in prim-
plan. Sau, exprimat formal: momentul de origine
este egal cu momentul prezent”!,dupa cum afirma
loan Biris in Durata conservativd a timpului. Astfel,
putem deduce din afirmatia lui Biris faptul ca azi
poate fi privit ca punct de plecare pentru iubire, ca
modalitate de desfasurare a iubirii, dar si ca punct
final al iubirii. Azi e ipoteza: , Azi cdnd a mea iubire
e atata de curatd”?, azi e demonstratia: ,Cand esti
enigma insasi a vietii mele-ntregi”, si tot azi ajunge
sa fie concluzia: , Azi vad din a ta vorba ca nu ma

intelegi”.
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Azi poartd o tensiune speciald, care se
amplifica pe masura parcurgerii versurilor. Azi,
toate antitezele si comparatiile apar mai accentuate
ca oricand. Totul e rezumat la incremenirea clipei
de fata, toate ideile, sentimentele si dorintele se
raporteaza la acum si la azi. De aceea, azi e tot ce
conteaza, deoarece prezintd intensitatea maxima a
sentimentului de iubire, Azi devine iubirea insasi, dar,
in acelasi timp, azi e cel care hotaraste soarta, azi e

totul si totul e azi.

Daca in Nu md intelegi accentul cadea pe azi
ca o incremenire a clipei de fata, in Adio acccentul se
muta pe o prelungire a lui azi in viitor. Aici, prezentul
e hotarator, e decisiv, e un pezent cu valoare de etern:
,De-acuma nu te-oi mai vedea”, ,De astazi, dar tu fa
ce vrei,/ De astazi nu-mi mai pasd”?. Astazi e punctul
de sprijin pentru separarea fata de fiinta iubita, astazi
deja iubirea nu mai vrea sa fie prezenta, astfel ca
totul devine o amintire: ,,Caci astazi daca mai ascult
[...] Tmi pare-o veche, de demult/ Poveste”. Si in
poezia Te duci..., se intalneste un prezent conclusiv:
,De-al genei tale gingas tremur/ Atarna viata mea
de veci”, care se prelungeste cu aceeasi intensitate
a momentului si Tn viitor, devenind un prezent etern:
,Ca azi va fi ziua de mane, Ca mani toti anii s-or
urma”. Vor fi ani fara de iubire, fara de simtire, fara
dorinta ce d4 sens vietii. in ciuda faptului cd destinul
clipei de iubire a fost deja hotarat, se Tncearca si se
doreste readucerea ei in prezent: ,Reda-mi comoara

unei clipe”®, cu riscul unor ,,ani de parere de rau”.

Sfantul Augustin afirma in Confesiuni ca:
,daca timpul nu s-ar scurge, nu ar exista timp trecut,
iar daca n-ar mai fi sa vina nimic, n-ar mai exista timp
viitor, care, daca n-ar exista nici el, n-ar mai exista timp
prezent.”® Astel, in Trecut-au anii... apare chiar aceasta
ireversibilitate a timpului: ,, Trecut-au anii ca nori lungi
pe sesuri si niciodatd n-au sa vina iard”, dar privita ca
o ireversibilitate melancolica, ce niciodata nu va mai
putea fi repetata. Totul ramane intr-un trecut ce nu
mai are puterea necesara de a impresiona prezentul,

de a-i lua locul, de a se identifica cu el, un ieri ce nu
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poate concura cu azi: ,,Si muta-i gura dulce-a altor
vremuri”. E un azi ce priveste cu superioritate spre
ce a fost: ,,Caci nu ma-ncanta azi cum ma miscara”,
,Cu-a tale umbre azi in van ma-mpresuri”, dar n
acelasi timp cu mirare: ,0, ceas al tainei” si, totusi,
cu dorinta de trezire a unui sentiment din trecut in
prezent: ,Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri”’.
Tn Se bate miezul noptii..., creatia eminesciana ar dori
sa parcurga si ea axa trecerii timpului, dar se opreste
la prezent, infatisandu-| pe azi ca sursa de meditatie,
de gandire profunda, de cugetare. E miez de noapte,
e puntea dintre ieri si maine. Trecutul a ramas in
spate, viitorul se afla in fata, moartea e ce va urma,
viata e ce-a fost, dar ,intre amandoua sta neclintita

limba”8, sta prezentul, intruchipat de azi.

Prezentul e plasat intr-un timp al neantului,
intr-o negare a existentei si a timpului: ,,Nu era
azi, nici mane, nici ieri, nici totdeauna”, fintr-o
inexistenta temporald logica, dat fiind faptul ca
timpul a fost creat odata cu crearea lumii, intr-o
ordine a universului originara: ,Caci unul erau
toate si totul era una”. Ne aflam intr-un timp
al Tnceputului, care se raporteaza la un Tu cu
majusculd, la divinitate, dar concomitent acestei
ordini, intr-o dezordine, intr-un timp al haosului:
»,S3 blesteme pe-orcine de mine-o avea mila/ Sa
binecuvinteze pe cel ce ma impila”?. Cele doua
stari conduc catre durata sintetica a timpului: ,in
plan metafizic, unicitatea momentului originar
contine in sine si diversitatea”’, adicd ordinea
si haosul, in clipe de deznadejde: ,C-ajung pe
mine fnsumi a nu ma mai cunoaste”’! Tn aceste
clipe, nu exista alt remediu de salvare decat sa
se cheme o deznddejde si mai mare. Intr-un
astfel de timp, Rugdciunea unui dac il prezinta

pe ,azi” ca neant, ca descompunere, ca nefiinta.

George Gana afirma, in Melancolia lui

Eminescu, ca: , 0 particularitate semnificativa a

viziunilor cosmogonice eminesciene este continuarea

lor prin reprezentdri opuse ale sfarsitului: Tn

Rugdciunea  unui  dac-implorarea  martirajului
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si a pierderii fara urma, in ,stingerea eternd”, a
eroului liric-"*?, de unde putem deduce ideea ca azi
reprezintd ,vecinicul repaos”®. n acelasi timp, loana
EM. Petrescu sustine faptul ca: ,,gandirea [...] eroului
din Rugdciunea unui dac stie ca aspiratia sa spre
nefiinta e un vis iluzoriu, pentru ca metafizica vointa
de a fi anuleaza imperiul mortii [...]”*,, afirmatie care
se pliaza pe versurile: ,,sus inimile voastre! [...] El
este moartea mortii si invierea vietii!”?%,,. De aici se
deduce ideea ca azi poate avea un sens mai luminos
decat acela al neantului, daca este privit in raport
cu divinitatea, dar poate fi asimilat si cu ,stingerea

eternd” ¢, prezentat in alt sens.

In poezia Cu mdne zilele-ti adaogi, se
intalneste o matematica a timpului, astfel ca totul
poate fi exprimat in functie de azi, de momentul
prezent: ,,Cu mane zilele-ti adaogi, / Cu ieri viata ta
o scazi/ Si ai cu toate astea-n fatd/ De-a pururi ziua
cea de azi”V,. Daca s-ar presupune ca azi e un ,,x”
oarecare, l-am putea exprima pe ieri si pe maine in
functie de ,,x”, si am obtine ca ieri va fi ,x-1” si maine
,X+1”. Daca acesti termeni s-ar afla intr-o progresie
aritmetica, aceasta fiind definita ca un sir de numere
reale pentru care fiecare termen, incepand cu al
doilea, se obtine din termenul precedent, prin
adunarea unui numar ,,r”, am ajunge la concluzia ca,
si din punct de vedere matematic, maine si ieri se pot
exprima in functie de azi. Daca ratia progresiei ar fi
cifra unu, am raporta totul la o zi din viata. Ecuatia
ar arata astfel: [an=(an-1+an+1)/2]. De unde rezulta
cad vom avea: x=(x-1+x+1)/2=2x/2=>x=x. Adica, azi
este egal cu azi. Indiferent cum am face, ieri si maine
depind de clipa prezenta. Azi e sistemul de referinta,

ieri e timpul initial, si maine va fi timpul urmator.

Dar in Vremea trece, vremea vine 8, si in
poezia Glossd, timpul nu se abate de la cursul lui
firesc, chiar daca pare ca ia o pauza in momentul
prezent: ,Tot ce-a fost ori o si fie/ In prezent le-
avem pe toate”. Prezentul devine numitorul comun
dintre ce a fost si ce va urma. ,Viitorul si trecutul/

Sunt a filei doua fete”, care se schimba una pe alta.
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Trecutul e timpul vechi, iar viitorul e cel nou: ,Toate-s
vechi si noud toate”, care se raporteaza mereu la
prezent. In opinia lui Dumitru Chioaru, Glossd este
,,expresia cea mai adanca a stoicismului eminescian.
Timpul, cu dimensiunile trecutului si viitorului, se
afla concentrat in prezent pentru ochiul clarvazator.
Imaginea filei cu doua fete identice, care reprezinta
trecutul si viitorul, este oglinda prezentului etern,
shopenhauerian. Eminescu nu priveste istoria concreta,
evenimentiald, ci o istorie metafizica a umanitatii. [...]
Acest prezent etern inseamna intotdeauna un moment
de criza, de gol, de absenta” *°. Astfel, se poate contura
si o stare de impasibilitate la tot ce se Intampla atat

azi, cat si ieri, dar si maine: ,Tu ramai la toate rece” .

O altd viziune a lui azi se intalneste In poezia Din
strdindtate, azi aflandu-se fintre ,,aici” si ,,acuma”. Aici
e o realitate, acuma e alta realitate. Aici e strainatatea:
,Cand tot se-nveseleste, cand toti aici se-ncanta”?!,
iar acuma e patria: ,As vrea sa vad acuma natala mea
valcioara”. Acuma devine la finalul poeziei acolo: , Acolo
m-ar adoarme in dulce linistire,/ in visuri fericite m-ar
duce catre nori”. Timpul prezent se transpune intr-un loc,
in care azi e ,sufletul ce arde de dor nemarginit”, dare
si dorinta, si vis. Prin raportarea la un timp divin, Sfantul
Augustin afirma faptul ca: ,precezi toate cele trecute prin
maretia eternitatii pururi prezente”??. Acesta ar putea fi
chiar timpul raportat la tara natald, un timp sacru, cu
valoare spirituald imensa, un ,acuma” care, aparent,

s-a departat de ,acolo”, dar care revine mereu acasa.

4

in concluzie, in poezia eminesciand, ,azi
reprezinta o variabild, care poate lua diferite valori intr-o
ecuatie a vietii: infinit sau neant. Indicele temporal
reprezinta un sistem de referinta pentru ieri si azi, dar
si punte intre cele doud, un timp sacru sau profan. Azi

ramane prezentul,caununghideschisintretrecutsiviitor.
Note

1. Constantin Grecu, Corneliu Mircea (coord.), Timp si
melancolie, Timisoara, Editura Hestia, 1996, p. 56.

2. Versuri citate din Mihai Eminescu, Poezii, Bucuresti,
Editura Unicart, 2009, p. 204.
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3. Idem, ibidem, p. 170.

4. ldem, ibidem, p.171.
5. Idem, ibidem, p.189-190.

6. Sfantul Augustin, Confesiuni, Traducere din lating,
Studiu introductiv si note de Gh.l. Serban, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998, p.406.

7. Mihai Emnescu, op. cit., p.180.
8. Idem, ibidem, p.182.
9. Idem, ibidem, p.109.

10.Constantin Grecu (coord.), Corneliu Mircea, op.
cit., p.53

11. Mihai Emnescu, op. cit, p.109.

12. George Gana, Melancolia lui Eminescu, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romane, 2000, p.244.

13. Mihai Emnescu, op. cit, p.109.

14. loana Em. Petrescu, Modele cosmologice si viziune
poeticd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p. 133.

15. Mihai Emnescu, op. cit, p.109.
16. Idem, ibidem, p.182.
17.ldem, ibidem, p.175.

18. Dumitru Chioaru, Poetica temporalitdtii: eseu asupra
poeziei romdnesti, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, p. 43.

19. Mihai Emnescu, op. cit, p.175.

20. Idem, ibidem, p.14-15.

21. Sfantul Augustin, op. cit., p. 404-405.
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O viziune
asupra absolutului

Laura Gherghinoiu

Visul sau ideea reprezinta, in cazul
anumitor personaje literare, matricea pe baza careia
este construit un ideal de existenta. Ideea semnifica
altceva pentru fiecare personaj, evidentiind
unicitatea gandirii si a aspiratiilor, fundamentale
pentru fiecare dintre cei care o venereaza. Pentru a
prezenta puterea ideii si a visului asupra sufletului
si constiintei umane, am ales doua personaje
masculine intre care exista anumite afinitati, desi

nu se reflecta unul pe celalalt in totalitate.

Primul personaj este Stefan Gheorghidiu
din romanul Ultima noapte de dragoste, intdia
noapte de rdzboi (1930), scris de Camil Petrescu.
Acesta este reprezentativ nu numai din punctul
de vedere al modernitatii personajului, fiind un
intelectual lucid, analitic si inflexibil Tn conceptii,
dar si prin prisma constructiei sale, Petrescu facand
uz de introspectie, analiza psihologica si reflectori.
Stefan umareste visul de iubire absoluta, fiind
ghidat mai mult de ideea in sine decat de realitatea
propriu-zisa. Motivul chinului sau se declanseaza
din pricina constantei incertitudini care planeaza in
constiinta sa: ,,Eram insurat de doi ani si jumatate
cu o colega de la Universitate si banuiam ca ma
insald” (Petrescu: 2012, p. 48). Nelipsita banuiala
este elementul care intra in contradictie cu
idealul de iubire, pe care acesta si-l exprima intr-o
discutie cu o parte dintre camarazii de razboi de la
popota: , O iubire mare e mai curand un proces de
autosugestie..”, ,,Ca acei care se iubesc au drept de
viata si de moarte, unul asupra celuilalt” (/bidem,

p 24). Favorizarea conceptiei si ignorarea realitatii
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sunt principalele cauze ale nelinistii din constiinta
lui Gheorghidiu. Aceasta alegere este justificata de
moralitatea personajului care nu isi sacrifica ideile,

desi ele au un rol in declinul mariajului cu Ela.

., Eu sunt dintre acei
Cu ochi halucinati si mistuiti launtric,
Cu sufletul marit

0\ >
ANV,

Al doilea personaj ales este Dexter Green
din nuvela Visuri de iarnd (1922), scrisa de F.
Scott Fitzgerald. Dexter este un tanar de conditie
modesta, avand slujba de a cara crosele si mingile
de golf. Evolutia sa este urmarita pana la maturitate,
in jurul varstei de 30 de ani. El o intalneste pe Judy
Jones, care avea unsprezece ani si ,,0 fata splendid
de uratad” (Fitzgerald: 2013, p. 162), facand parte din
categoria fetelor care vor deveni dupa mai multi ani
,nespus de frumoase si vor neferici decisivun numar
mare de barbati” (Ibidem). Ea devine , catalizatorul
ambitiilor sale” (Bruccoli: 1985, p. 10), Dexter
refuzdnd sa mai indeplineasca aceleasi sarcini, care
fi reflectau conditia umila. Dorind sa atinga nivelul
social al fetei, Dexter reuseste in afaceri, devenind
proprietarul unei retele de spalatorie mecanica, in
speranta reintalnirii cu Judy. Acest eveniment are
loc Tnainte de Tmbogatirea personajului, el fiind
subordonat capriciului lui Judy de a lua cina cu el,
un moft care ,avea sa-i imprime o noua directie in
viata” (Fitzgerald: 2013, p. 172). Frumusetea fetei,
jocurile initiate de aceasta, misterul actiunilor salel

atrag pe Dexterincad de cand era un bdietas ,mandru
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si pofiticios” (Ibidem). Prima similitudine intre cele
doua personaje masculine consta intr-o dorinta mai
puternica decat ei insisi, o obsesie pe care ambii o
urmdresc si care i marcheazd existential. Tntrucat
Gheorghidiu e insetat de absolutul iubirii, cunoaste
trivialitatea relatiilor tocmai Tn propria casnicie,
iar Green este ghidat de ideea de autodepasire,
mentinutd oarecum de Judy. In lupta lor existential,
actiunile ambelor personaje deriva din atitudinea
personajelor feminine, care le alimenteaza sau

diminueaza idealul.

Astfel ajungem la o a doua similitudine
dintre Stefan si Dexter. Primul este insurat cu Ela,
o fata de conditie modesta, care isi manifesta
comportamentul latent de femeie mondena
odata cu insusirea unei mosteniri substantiale.
Ela devine treptat preocupatda de moda, haine,
petreceri, apogeul fiind flirtul cu domnul G., care
se concretizeaza intr-o aventura. Relatia nedefinita
dintre cei doi este sursa dramei din constiinta lui
Gheorghidiu, care nu are nicio certitudine, doar
banuieli cu privire la natura relatiei dintre sotia
sa si domnul G. Relativismul este o conceptie
dominanta in cazul lui Stefan, motiv pentru care
el refuza sa vada adevarul, preferand analizarea
minutioasa a oricarui gest, privire sau cuvant.
Cand este sigur ca nevasta l-a inselat, apare un
bilet care dovedeste ca Ela nu putea fi in compania
unui barbat in seara respectiva. Totusi, autoarea
biletului nu poate confirma data la care a scris
mesajul, deci Gheorghidiu se invarte intr-un cerc
nesfarsit de indoieli si certitudini. Tn cazul celuilalt
personaj, Dexter Green, relatia cu Judy Jones are o
fatada asemanatoare: tandra il trateaza in functie
de dispozitie, osciland intre interes si indiferenta.
Descurajat, Dexter se indeparteza si se logodeste
cu Ilrene, pe care o abandoneaza cand Judy reapare,
plictisita de restul barbatilor din jurul ei. Capacitatea
de a renunta la tot e comuna celor doua personaje
cand femeia dorita

atunci reapare fin peisaj.
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Stefan o iartd, desi sufera, pentru ca nu suporta
privirea de cdprioara ranita a Elei. De asemenea,
Dexter incearca sa ii capteze atentia lui Judy, desi
recunoaste cd s-a supus pe sine unei ,agonii”
(p. 185), cand a parasit-o pe Irene. Realizeaza la
scurt timp ca o iubeste, dar nu o va putea avea cu
adevarat niciodata. Gheorghidiu afirma si el ca Ela
era ,,a mea in exemplar unic, asa ca eul meu, ca
mama mea, ca ne intdlnisem de la inceputul lumii,
peste toate devenirile, amandoi, si aveam sa pierim
la fel amandoi” (Petrescu: 2012, p. 96). Femeia
pare sa le scape printre degete amandurora, astfel
cd ea ramane o enigma pentru mintile celor doi,
antrenate de obsesii care nu pot reflecta realitatea.
De asemenea, o alta explicatie plauzibila poate fi
doza de orgoliu pe care, atat Stefan, cat si Dexter,
o detin si care iese la suprafatd in momente
importante ale existentei lor. Spre exemplu, primul
isi ascunde gelozia cand Ela 1i acorda atentie mai
mult domnului G., desi 1i provoaca o suferinta
imensa: ,Ma chinuiam launtric ca sa par vesel.
(...) Si eu ma simteam imbecil si ridicul, fara simtul
realitatii” (Ibidem, p. 87). Dexter prefera sa renunte
la munca cinstita pe care o face, nesuportand ideea
de a deveni servitorul lui Judy, de a se umili singur:
,suferise un soc emotional si trebuia sa se elibereze
rapid si violent de tulburarea din suflet” (Fitzgerald:
2013, p. 165).

Nu in ultimul rand, rezolvarea dramelor
interioare ale celor doua personaje masculine se
dizolva odata cu participarea acestora la razboi,
ceea ce constituie o asemdnare nu numai in
evolutia existentei celor doi, ci si Tn evidentierea
continutului lor sufletesc. Drama razboiului o
transcende pe cea a iubirii, ambii intelegand
oroarea celui dintdi. Dexter era ,unul dintre
miile de tineri care salutau razboiul cu o doza
de usurare, bucurosi ca acesta 1i va elibera din
paienjenisul emotiilor lor invalmasite” (/bidem, p.

186). Asadar, razboiul este perceput ca o posibild
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evadare din propria suferinta, prin raportarea la o
suferintd universald. Tn cel3lalt caz, Stefan dedic
un intreg jurnal de campanie experientei din
razboi. Astfel, el devine martorul dezorganizarii
si a lipsei de resurse din armata romana, a
discursurilor politice aberante, lipsite de simtul
realitatii, a mortii inutile si iminente: ,n-as vrea sa
existe pe lume o experienta definitiva, ca aceea pe
care o voi face, de la care sa lipsesc, mai exact sa
lipseasca ea din intregul meu sufletesc” (Petrescu:
2012, p. 278). Din marturisirea lui Gheroghidiu,
putem deduce ca razboiul constituie sursa de
energie si are o functie purificatoare pentru drama
eroului. Reintalnirile barbatilor, maturizati de
ororile razboiului, cu femeile care au reprezentat
sursa obsesiilor, au aceeasi concluzie: Ela si Judy
sunt acum doud persoane obisnuite, comune.
Drept dovada a acestui lucru, Gheorghidiu afirma
la finalul romanului: ,Dar nu, sunt obosit si mi-e
indiferent chiar daca e nevinovata” (lbidem, p.
339). In cazul lui, moartea eclipseazd iubirea,
astfel ca personajul decide sa fi lase Elei bunurile
sale, adica tot trecutul. Vulgaritatea femeii este
pregnantda, dar Stefan nu mai reactioneaza,
deoarece sufletul i-a fost complet acaparat de
intamplarile razboiului. Dexter afla ca Judy s-a
casatorit cu un barbat mai tanar care o trateaza
prost, dar pe care ea nu intentioneaza sa-I
pardseasca. Cea mai surprinzatoare informatie
este totusi aceea ca tdnara a fost frumoasa la
inceputul casniciei, dar acum este doar draguta:
,Demult, isi spuse el, demult de tot a existat n
mine ceva, dar acum acel lucru s-a dus. Acum
lucrul acela s-a dus, lucrul acela s-a dus. Nu pot
sa plang, nu pot sa regret. Lucrul acela nu se va
mai intoarce niciodata” (Fitzgerald: 2013, p. 190).
Transformarea lui Judy echivaleaza cu pierderea
visului lui Dexter. Odata ce farmecul ei care
producea confuzie a disparut, Judy a devenit

neinteresanta. Aceastd situatie confirma faptul
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ca Dexter se poate vindeca, la fel ca Gheorghidiu,
prin acceptarea realitatii si desprinderea de o
idee care nu corespunde acesteia: , Dexter simte
ca a pierdut ceva, dar nu este Judy; este imaginea
fabuloasa a lui Judy de care el s-a indragostit cand
a fost mic, o fata care nu a existat niciodata, dar,
fara indoial3, i-a dominat viata” (Heiney: 1958, p.
147).

Stefan Gheorghidiu si Dexter Green reprezinta
doua cazuri de personaje pentru care importanta
este ideea, adica esenta lucrurilor si care fsi
ghideaza existenta in functie de un anumit ideal.
Pentru Stefan ,Erosul si Thanatosul sunt zeii care
tuteleaza destinul zbuciumat al personajului”
(Glodeanu: 2007, p. 185), iar ,realizarea faptului
ca Judy si-a pierdut frumusetea este echivalentul

disparitiei sale definitive pentru Green”.
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Eul si diada:
avataruri ale eului

Emilia Merce

Stabilirea uneirelatiiintre entitatidetipul
Eu-Tuimpuneinainte de toate o definire aacestora,
astfel incat Eu din cuplul Eu-Tu va desemna omul,
pe cand Tu va suporta metamorfozari in functie
de manifestarile eului. Din acest punct de vedere,
perechea Eu-Tu poate face referire la relatia intre
individ-instanta suprema, fintrucat ,Zeul este
cel mai gigantic produs al iubirii de sine a fiintei.
Determinand oglindirea, iubirea de sine a scindat
fiinta in om (Dublul cunoscator) si zeu (Dublul de
cunoscut)?, dar totodata Tu poate reprezenta fie
un avatar al eului, fie diferenta sa. Similar, lumea se
defineste prin punerea in oglinda a doua posibile
reprezentari ale acesteia: lumea reala, concreta si
lumea utopica, visata. Construirea lumii pe baza
unor astfel de coordonate genereaza o gandire
de tip dual. De aceea ,orice tip de gandire, fie ca
se sprijind pe concepte sau pe imagini, tinde, in
mod obisnuit, sa-si asume ceea ce i se prezinta,
in conformitate cu doua mari tipuri de configuratii
[...] unul, valorizand o consonantda omogenizanta,
reducatoare de diferente, cealalta privilegiind
peste tot eterogenitatea, nascuta din separarile
transante dintre Acelasi si Altul”?. Asadar, in
articolul de fata, vom urmari modul in care se
contureaza imaginea eului intr-o structura de tip

dual.

Trebuie remarcat si faptul ca ,Fiinta iese
din nondiferenta primordiala spre existenta si

manifestare prin oglindire, prin autocontemplare.
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Multiplicareain oglinda e responsabila de nasterea
dublurilor, de diversificarea fiintei.”®. Din aceasta
perspectiva, se poate observa ca metamorfozarile
fiintei sunt determinate de iesirea sa din
nondiferentd, motiv pentru care diferentierea va
reprezenta cauza devenirii fiintei prin alteritate.
Din acest punct de vedere, alteritatea fiintei va fi
un prim avatar al acesteia, dar totodata procesul
de diferentiere va implica si Tnregistrarea unor
raporturi de tip dual intre imaginea primara a
fiintei si imaginea rezultata in urma multiplicarii in
oglinda. Vom avea asadar o dubla reprezentare a
dualitatii. Pe de o parte, dualitatea ilustreaza sub
aspect diacronic doua variante ale eului: forma
sa primara si forma sa alterata. Pe de alta parte,
dualitatea poate fi privita la nivelul asemanarilor
si deosebirilor dintre alteritate si prima forma
de manifestare a fiintei. ldentificarea acestora
va permite acceptarea urmatoarei afirmatii: cele
doua reprezentari ale fiintei sunt premisa aparitiei
unei a treia forme de reprezentare, care va fi
produsul apropierii celor doud reprezentari ale
fiintei. Avand in vedere faptul ca alteritatea fiinteia
fost generata de intentia de a iesi din nondiferenta
si cd aceasta a fost marcata de temporalitate,
diada este definita de forma primara a fiintei si
de forma alteratda a acesteia. Proiectarea unei a
treia imagini a fiintei, ce rezulta din primele doua,
indica faptul ca al treilea contur dat fiintei este un
avatar al primelor doua vazute ca parti care redau
intregul, astfel incat se revine la ideea de intrare

in unitate.

Referitor la lirica argheziana, poezii precum
Miez de noapte, Inscriptie pe un pahar, Inscriptie
pe usa poetului, Incertitudine, Portret, Fluture, tu,
Caut cheia pe-ntuneric, Ingénare, Transfigurare,
intre doud nopti, Sufletele mele-s doud, Umbra,
Eu, umbra sau Md uit configureaza intr-o forma
sau alta imaginea eului in raport cu diada. Din

aceasta perspectiva, diada va fi definita drept
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un ansamblu de elemente care se diferentiaza,
dar care, in acelasi timp, fuzioneaza. Anularea
diadei
afirmarea ideii potrivit cdreia diada reprezinta

respingerii  componentelor permite
premisa alteritatii eului. Diada nu se va defini in
acest context Tn opozitie cu unitatea, ci va fi un
derivat, un avatar al unitatii primare. Scindarea
unitatii primare n dualitati marcheaza totodata
aparitia eului si a avatarului sau. Eul se va defini
in raport cu unitatea, iar avatarul in raport cu
dualitatea. Din acest motiv, regruparea dualitatilor
contureaza imaginea unei noi unitati. Astfel, vom

putea discuta despre alteritatea unitatii.

Poezia Caut cheia pe-ntuneric reflecta
inca din primele versuri jocul dualitatilor cuprinse
intr-o unitate. Astfel, versurile ,,Sunt in mine niste
doi/ Si-ncerc chei mai vechi si noi/ Pentru taine sa
descuie./ Si var cheile in broasca/ Poate-or fi sa
se cunoasca.”* (ll, p. 237) marcheaza atat in plan
metaforic, cat si in planul concretului, al vizualului
manifestdrile dualitatii. Totodata, aceste stihuri
desemneaza premisa pentru reflectarea eului si
a avatarului sau. Eul isi resimte alteritatea, fapt
consemnat de versul ,Sunt in mine niste doi” (Il,
p. 237). intreaga poezie e construitd pe baza unui
joc perpetuu al opozitiilor. Aceste opozitii redate
in planul concretului prin structuri de tipul ,chei
mai vechi si noi” (ll, p. 237), , de rugina si scantei”
(I, p. 237) sau ,Cheie mica sau prea mare” (ll,
p. 237) ilustreaza accentul pus asupra reflectarii
dualitatii generice: eul si alteritatea. Din acest
punct de vedere, eul constient de alteritatea sa
determina o lume definita de opozitii. Pulsiunile
unitatii sunt generate de incercarile de detasare
a eului de iluzia alteritatii sa. Asadar, versurile
Jincercai si alte chei/ De rugina si scantei [...] Ele
suna ca un glas/ Cand le scot si cand le las.” (Il, p.
237) surprind actiunile intreprinse de eu in scopul
reducerii sentimentului alteritatii, care devine

obsedant.
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Poezia Caut cheia pe-ntuneric stabileste
si modul in care eul se raporteaza la un univers
ascuns. Intr-un astfel de mediu fsi plaseaza
eul alteritatea, de unde rezulta acea cautare
permanenta a intalnirii cu ea. De fapt, eul poetic
doreste o permanentizare a unui dialog intre el si
alteritatea sa. Trairea sentimentului alteritatii este
doar o iluzie, motiv pentru care apare un eu plasat
intr-o lume duala: lumea realitatilor palpabile si
lumea interioritatii sale. Totodata, poezia Sufletele
mele-s doud este un ecou al poeziei Caut cheia pe-
ntuneric din prisma faptului ca si aceasta mizeaza
inca de la inceput pe redarea dualitatii. Astfel,
primele doua versuri ,Sufletul mi-e un jucator
pe sfoard./ Dar sufletele mele-s doua” (ll, p. 276)
sugereaza implicarea dualului in definirea eului.
n acest sens, eul prins in suflet este determinat
de actiunile a doua suflete, care se desfasoara in
functie de anumite principii autoimpuse: ,Unul
intinde sfoara si o desfasoara/ Necontenit, tdioasa,
vie noua,/ Si celuilalt «ridica-te si du-te»-i spune”
(Il, p. 276). De aici deducem ca cele doua suflete
intra intr-o relatie de dominare a Celuilalt, astfel
incat se naste o tensiune care va tot creste pe
masura ce rolurile de dominat si de dominator nu
se mai schimba. Din aceasta pricina, elementele
care compun diada se resping si instituie procese
de anihilare a partii opuse cu scopul de a anula
orice fel de supunere sau stapanire. Acest fapt
este sugerat la nivelul textului prin urmatoarele
versuri ,,Monstrul din aer poate sa se lase/ Purtat
in bici pe firul de matase,/ Cu talpa lui de piatra
si pamant,/ Parcd purtat si leganat de vant./
Scrasneste. S-a oprit. Nu-i dau ragaz” (Il, p. 276),
intrucat permanentizarea unui statut a cauzat
revolta celui supus. De aceasta datd, nu este
vorba de un eu si un avatar al acestuia, ci de doua
instante care prin atributele acestora definesc
eul in raport cu lumea. Daca ,monstrul din aer”

(, p. 276) este fauritorul, cel care masoara
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timpul si ofera substantialitate spatiului, oponentul
acestuia este mesagerul, este executorul. Astfel,
definirea eului in raport cu lumea creata de cele
doua instante depinde de gradul de coeziune a
celor douad instante, motiv pentru care versurile
finale ,Nu-i dau nicio clipd de repaos./ Arunca-te si
cazi in haos,/ Si ametit, precipitat in el,/ Sfarama-
ncuietoarea de otel.” (ll, p. 276) contureaza ideea
de noua geneza. Realizarea acesteia va determina
restabilirea rolurilor si implicit redefinirea eului.
Totusi, Tn aceste stihuri finale, putem observa o
apropiere a eului poetic de imaginea supusului
care se revolta, deoarece eul isi asuma pornirile de
restaurare a lumii. Insd, trebuie remarcat faptul c3
,monstrul din aer” (ll, p- 276) este inclus in lumea
creatd, pe cand celdlalt doar o tranziteaza, de unde

rezulta si razvratirile acestuia.

ideii de

iesire din nondiferenta sunt prezente in poezia

Premisele pentru instaurarea
Incertitudine prin dorinta eului de a-si personaliza
existenta. In acest sens, primele doud strofe
contureaza un univers in care eul este inclus si
mai mult decat atat, intre eul poetic si universul
rezultat s-a creat un cod de comunicare. ,larba
cerului, albastra/ Din care, pe mii de fire/ Curg
luceferii-n nestire.”> (I, p. 153) va fi prinsa pentru
inceput in ,,Sufletul, ca un burete” (I, p. 153). Tnsa,
definirea eului in raport cu un timp care curge
continuu cauzeaza ulterioarele metamorfozari ale
acestuia care nu vor fi concomitente cu cele ale
universului, intrucat (re)devenirea eului nu depinde
de miscarile temporalititii. In poezia Incertitudine,
timpul are o tonalitate grava, acesta participand la
accentuarea dualitatii lucrurilor. Versurile finale ale
poeziei ilustreaza posibilitatea crearii de avataruri.
Eul va fi reprezentat de catre poet, intrucat stihurile
,Scriu aici, uituc, plecat/ Ascultand glasul ciudat/
Al mlastinii si al livezii./ Si semnez:/ Tudor Arghezi.”
(I, p. 154) reflectda modul in care eul se observa

din prisma avatarului sau. Se delimiteaza, in acest
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context, eul creator de eul purtator de biografie.
Eul creator va fi cel care este integrat intr-o unitate
eu-univers, pe cand eul biografic devine un avatar
in raport cu dualitatea lumii in care este plasat. Din
acest punct de vedere, strofa ,Gandul meu al cui
gand este?/ Tn ce gand, in ce poveste,/ Imi aduc
aminte, poate,/ C3 facui parte din toate?” (I, p.
153) evidentiaza faptul ca eul biografic, identificabil
prin cuprinderea sa intr-un corp, depinde totodata
de manifestarea unei alte entitati pentru a fiinta.
Interogatiile eului biografic sunt rezultatul unor
introspectii care i-au dezvaluit ca intrarea intr-
un corp a exclus posibilitatea ca ,Sufletul, ca un
burete” (I, p. 153) sa mai prinda ,lacrimile-ncete/
Ale stelelor pe rand/ Sticlind alb si tremurand.” (1,
p. 153).

De altfel, strofa a patra , Deschid cartea:
cartea geme./ Caut vreme: nu e vreme./ As canta:
nu cant si sunt/ Parc-as fi si nu mai sunt.” (I, p. 153)
mareste incertitudinea cauzata de reprezentdrile
eului, dar in acelasi timp motivul cartii ilustreaza
unitatea reconfigurata. Eul biografic si eul creator
vor desemna aceeasi entitate. Astfel, intreaga strofa
sugereazd osmoza celor doua reprezentari ale eului.
Ultimele doua stihuri ale acestei strofe sugereaza,
totodata, aparitia unei metamorfoze inverse: eul
biografic primeste potential creator, iar eul creator
primeste corporalitate. Din acest punct de vedere,
eul creator si eul biografic reflecta diada care se
reintegreazaintr-ounitate. Astfel,,,Natura Dublurilor
se confunda: Dublul persoand privatd are pretentii
creatoare, Dublul creator se dedica unei interventii
reproductive.”®. Unitatea refacuta va da nastere
ipostazei poetului, intrucat ,Alimentarea diferentei,
fiind un comportament tragic, are un rezultat deja
cunoscut. Eroul ca total-altul [...] devine total-altul
(al treilea) numai cand intelege ca este acelasi cu
toti, cand ajunge la constiinta identitatii. [...] Dublul
creator se desprinde de Dublul persoanad privatd ca

total-altul, fapt care slujeste cu adevarat identitatii.
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Artistul care primeste arta este Unul (nondiferenta
initiala), artistul care daruieste opera este tot Unul
(clarvazatorul)””. Actul scrierii va fi completat de

actul asumarii.

De aceea, poetul reflecta oimagine completa
a manifestarilor eului in unitatea primara reliefata in
primele doua strofe ale poeziei, dar si eului definit
de dualitate. Alexandra Parvan explica in Dublul si
diferenta intreg procesul definirii artistului, prezent
in poezia Incertitudine prin conturarea ipostazei
poetului. Deci, ,,Renuntarea la personal Tnseamna
estomparea unui Dublu (persoana privatd) si

hiperbolizarea celuilalt (creatorul), Tnseamna
slujirea diferentei. Tncurajand diferenta, eroul
tragic lucreaza in serviciul nondiferentei, este fidel
fiintei, intregului sau. Similar, incurajand diferenta
(argumentarea sinelui impersonal creator) artistul
se pune in slujba artei, ii este fidel. in incercare de a
re-da genuinul artei, el vrea saindeparteze persoana
privatd [...] de Dublul creator.”®. Surprinzator este,
semnaleazd autoarea, ci ,,in mod paradoxal, artistul
se straduieste sa-si ndbuse orice contributie
creatoare, la opera care se autocreeazd”’. Acest fapt
este surprins in ultima strofa a poezie Incertitudine,
unde creatia este atribuitda neasumat poetului cu

identitate reala.

Poezia Inscriptie pe usa poetului surprinde
geneze continue ale ipostazei poetului definite Tn
poezia Incertitudine.nsd, in acest poem nu primeaz
ideea renasterii sau cel putin a metamorfozarii, ci
cea a mortii. Tonalitatea grava a poeziei este data de
obsesia thanaticului. Urmarind modul in care este
construit textul, observam o acumulare succesiva
de incertitudini, intrucat moartea nu e vazuta drept
o finalitate, ci devine premisa unei permanente
reintoarceri. Acest fapt creeaza o tensiune, iar eul
este captiv intr-un spatiu nedefinit. Versurile ,intr-o
viata de-o durata/ Ai murit de patru ori./ De aceea
n-ai s mori/ Incd-o datd niciodatd” (I, p. 482)

subliniaza dintru inceput vidul trairii. Eul poetic este
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prins in actiunile frenetice ale mortii, acesta fiind
derutat de netrairea trairii. Versurile , Amintirile,
treptat,/ Au scazut, si-ncet, pe-ncetul,/ S-a iscat
din morti poetul/ Ca un cerc dintr-un patrat.” (I, p.
482) ilustreaza geneza ipostazei poetului, surprinsa
anterior si in poezia Incertitudine, insa in poezia
inscriptie pe usa poetului nu avem de-a face cu
eu creator si cu unul biografic, intrucat mortile
succesive au determinat finlocuirea definitivd a
celor doua reprezentari ale eului cu cea a poetului.
De data aceasta, nu exista nici macar in faza initiala
doua reprezentari ale eului, intrucat doar poetul
poate repeta nemijlocit experienta mortii. Totodata,
stihurile finale ,Ratdceste in pierzare/ Spre un
punct lipsit de stea/ Porunceste-i si-o sa stea/ S-o
ajungi din departare.” (I, p. 482) evidentiaza dorinta
poetului de a revedea moartea, deoarece desi
aceasta 1l impiedica de la o fiintare propriu-zisa,
totusi separarea de ea nu rezolva problema fiintarii
sale. Dimpotriva, in absenta mortii, eul constata

neputinta afirmarii sale.

De alftfel,

Incertitudine unde mai intai apare eul creator, in

spre deosebire de poezia
poezia Portret avem maiintai un eu real cu potential
creator. Redefinirea eului real cu potential creator
drept un creator este surprinsa inca din debutul
poemului prin versurile ,,M-am zamislit ca-n basme,
cu sapte frunti si sapte/ Grumazi si sapte teste./
Cu-o frunte dau n soare, cu celelalte-n noapte,/
Si fiecare este/ Si nu este.” (I, p. 158). Asemanator,
in strofa urmatoare eul se imagineaza astfel ,,Sunt
inger, sunt si diavol si fiara si-alte-asemeni” (I, p.
158), de unde deducem faptul ca eul se proiecteaza
intr-o lume fabuloasa. Fata de poezia Incertitudine,
unde eul Tsi creeaza drept avatar — poetul, in poezia
Portret, eul este fascinat de lumea basmelor, motiv
pentru care el se imagineaza drept personaj intr-o
astfel de lume, unde dualitatea are rolul de a defini
unitatea.

Totodatd, versurile ,Sunt inger, sunt si
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demon si fiara si alte-asemeni/ Si ma framant in
sine-mi ca taurii-n belciug” (I, p. 158) subliniaza o
lupta constanta intre eu si alteritatea sa proiectata
intr-o lume de basm, dar care permite mentinerea
substantialitatii celor doua reprezentari, intrucat
cele doua fete ale eului, care compun diada, se
afla in lumi diferite. Ultima strofa ,Mi-a muscat un
dinte degetul mic/ Si-l otrdvi cu marea otrava./ Ti-
aduci aminte? Te-am cocolosit/ Si te-am aruncat
in lavd.” (I, p. 158) muta privirea de pe alteritatea
eului, plasata intr-o lume utopica, pe eul influentat
de desfasurarea timpului. Actiunile eului de a opri
comunicarea cu alteritatea sa sunt finalizate prin
aruncarea in lava, ca urmare a faptului ca alteritatea
I-a otravit ,,cu marea otrava” (I, p. 158). Astfel, ,Orice
fiinta duala intretine diferenta. Cultivarea diferentei
nu este un imperativ artistic — omul poate fi creator
si fara o brutald disociere interioara, pentru ca
dualitatea oricum exista si, in plus, artistul nu e un
element de decizie in procesul creator. Nu el decide
sa fie artist, el doar primeste «in vizita» formele
revelate ale artei.”’°. Asadar, ,Arta e spatiul mobil,
initiator al miscarii. Dar pe masura ce artistul devine
0 gazda familiara a impersonalului, cultivarea
diferentei (tentativa creatorului de a se debarasa de

persoana privatd) devine imposibil de evitat”!!.

In ceea ce priveste poezia Transfigurare,
aceasta ilustreaza metamorfozarea eului intr-un eu
elementar. Versurile ,,Cu toate ca i-am spus ca nu
vreau/ Mi-a dat noapte-n somn s& beau/ Intuneric,
si am baut urna intreagd.” (I, p. 225) ilustreaza, pe
de o parte, ca ,«Transfigurarea» echivaleaza cu un
soi de betie”*?, iar pe de alta parte, transformarea
eului debuteaza intr-un cadru nocturn, in planul
oniricului. Astfel, Tn urmatoarea strofa ,Puteam
sa stiu ca-n zeama ei suava/ Albastra-alburie era
otrava?/ M-am imbatat? Am murit?/ Lasati-ma sa
dorm...M-am copilarit.” (I, p. 225) copilarirea este
rezultatul metamorfozei eului. Tn acest context,

,Copildrirea argheziana trebuie inteleasa ca un
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fenomen onto-estetic si Tnseamna spargerea
oprelistilor de orice fel, recistigarea libertatilor
interioare, a spontaneitatii si puritatii intentiilor
si actelor””3, motiv pentru care alteritatea eului
presupune eu-lume.

reorganizarea unitatii

Raportandu-ne la versurile finale ,,Cui mai pot sa-i

2,

ies in drum/ Cu sufletul meu de acum?...”, acestea
sugereaza transformarea completa a eului. Spre
deosebire de poezia Portret in care avatarurile
eului erau plasate in imaginatia eului poetic, dar
si spre deosebire de poezia Incertitudine unde eul
biografic si cel creator coexista in imaginea poetului,
in poezia Transfigurare copildarirea determina
aparitia avatarului intr-un timp anterior, deoarece
metamorfoza s-a produs Tn plan oniric, acesta
anuland coordonatele temporale. Asadar, trecutul

eului va deveni prezentul avatarului sau.

Raportandu-ne la poezia Fluture, tu,

aceasta ilustreaza o schimbare de atitudine in
ceea ce priveste raportarile la alteritate ale eului.
Daca in poezii precum Transfigurare, Incertitudine
sau Portret, eul isi privea alteritatea mai degraba
cu spaima decat cu seninatatea refiintarii lui, Tn
poezia de fata eul graviteaza n jurul unei lumi
care-l multumeste pe deplin. Din acest motiv, eul
isi accepta cu usurinta alteritatea, considerand-o
doar o alti posibilitate de manifestare. In acest
sens, aparitia fluturelui in chilia eului poate sugera
in planul simbolic intalnirea cu alteritatea. Fluturele
intrupeaza, asadar, o alta forma de viata, dar
totodata preia caracteristicile eului prin faptul ca
,Echer plapand te-ai si prins de parete,/ Uitandu-
te la carti si la caiete” (I, p. 121). De altfel, bucuria
intalnirii cu o alta forma de viata mareste atentia
acordata de euscurgerii timpului si miscarii spatiului.
Versurile ,Deschideti-i fereastra dintre ramuri/ Sa
nu-si loveasca fragezimea-n geamuri. Puiul luminii
cauta-ntr-afard./ Lovit in frunte poate sa si moara,/
Aci, in foisorul nostru din cadrare,/ Unde nici nimeni,

nici nimic nu moare,/ Decéat pe inserate vreo stea
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sau cate-o floare.” (ll, p. 121) ilustreaza cum eul
adopta rolul protectorului. Fluturele i stimuleaza
curiozitatea, fapt semnalat de interogatia , Ai situ o
chemare? Ai si tu un destin?” (I, p. 121). Totusi, eul
nu suspecteaza nicio clipa patrunderea fluturelui
in chilie, el trdieste inocenta reprezentata prin
imaginea fluturelui. Optimismul primeaza in fata
pesimismului mortii, intrucat comunicarea eului cu
natura poate impiedica ranirea fluturelui. Acesta
este pentru eu forma suprema de existenta, este
Hpuiul luminii” (I, p. 121), motiv pentru care eul

resimte echilibrul prin contemplarea micutei vietati.

Ulterior, in poezia Inscriptie pe un pahar,
entuziasmul eului din Fluture, tu este temperat.
Timpul si spatiul sunt in acest poem vag conturate,
iar eul ,Cristal rotund, pe-o umbrad de velur,/ Cu
inima de-a pururea senind” (I, p. 47) s-a nascocit
,din ape de azur [...] subt turturi de lumina.” (I,
p. 47). De altfel, intreaga lume este cuprinsa in
acest ,cristal rotund”, iar comuniunea cu fiinta
este sugerata de versurile ,Buzele calde cate m-au
sorbit./ Ele-s aci-n vazduh, ca niste foi,/ Cand imi
incerci racoarea nebdutd,/ Si gura ta, sorbindu-mi
stropii noi,/ Buzele-n zbor, umbrite, ti-o saruta.” (I,
p. 47). ,Inscriptia pe un pahar” este un elogiu adus
solidaritatii cu existenta. Paharul este o prelucrare
a elementelor naturale, care este desdvarsita prin
,buzele calde”. Eul, Tn acest context, nu refuza
lumea, el face parte din ea, iar paharul va fi asadar
metafora care reflecta metamorfozarea eului prin
intalnirea cu naturalul. Construirea fintregului
poem fin jurul ,inscriptiei pe un pahar” sugereaza
apropierea eului poetic de formele primare ale
vietii, elementele naturale, intrucat eul devine un
produs al acestora ca urmare a nasterii si renasterii

sale la contactul cu acel ,,cristal rotund”.

in poezia Inscriptie se revine la tonul grav
si apdsdtor. Incd din primele versuri, eul se
intoarce catre interiotatea sa, care-l supune unui

interogatoriu, fapt sugerat prin ,,Gandul meu mahnit
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ma-ntreabd:/ Tncd nu te-ai dumirit/ De-ntarzii si-
ai ratacit/ Din silaba in silaba?” (ll, p. 274). Astfel,
in acest poem accentul nu cade pe construirea de
avataruri ale eului, ci pe Tnsasi reprezentarea eului.
Pentru definirea acestuia, trebuie sa constatam
dintru inceput ca acesta intra intr-o dualitate
redata de trup si gand. La fel ca in poezia Sufletele
mele-s doud si in poezia Inscriptie componentele
dualitatii au roluri diferite. Gandul determina
manifestarea corporalitatii eului in cazul de fata.
Autoritatea gandului este cea care primeaza, trupul
devenind un soi de marioneta a gandului, intrucat
efemeritatea trupului este devansata de eternitatea
gandului. Versurile finale ,Ploile m-au tot batut./
N-au sfarsit, nici Tnceput.” (ll, p. 274) subliniaza
sfericitatea existentei gandului: acesta este mereu
prezent si se integreaza in miscarea lumii, pe cand
trupul este prins intr-un timp masurat, care este
diferit de cel al gandului. Eul este reprezentat
asadar prin doua parti dispuse temporal asimetric.
Totusi, imaginea eului le cuprinde pe amandoua,
motiv pentru care gandul reuseste sa comunice cu
trupul. Tntr-o altd Inscriptie, observdm apropierea
pana la nediferentiat a trupului de gand. Acest
lucru se datoreaza actului vorbirii. Astfel, cele sase
versuri care compun poemul ilustreaza armonia
stabilitd intre trup si gdnd, intrucat ,Nici tarziu, nici
la-nceput/ Zilele nu le-am pierdut./ De-am facut in
grai o schismd/ Nu mi-a fost necaz si pism4.// Instr-
ascuns, smerit si mut,/ Am facut ce am putut.” (ll,
p- 440).

in poezia Intre doud nopti, definirea eului
la dubla
temporala. ,In cele sapte distihuri ale ei, Intre

este raportata reprezentare spatio-
doua nopti inchipuie o cosmogeneza, o «nastere» a
constiintei si conditiei omului modern. Primele sase
distihuri sint ale pamintului, ale limitei conditiei
umane, ale odaii. Ultimul distih este al suis «retezat»
(ca un suspin) spre cer - eterna aspiratie a omului

spre Tnalt si spiritual.”**. Astfel, avatarul eului apare

Emilia Merce
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in urma redarii unei lumi duale. Versurile finale ale
poemului ,,Si am voit atuncea sa sui si-n pisc sa fiu,/
Osteaerapecer.incereratarziu” (I, p. 97) sugereaz
abandonarea lumii telurice de catre eu, pentru
accederea la o lume cosmicd. Renuntarea la una
din cele doua lumi implica metamorfozari ale eului,
intrucat aceasta presupune imprumutarea unui alt
corp pentru patrunderea in lumea voit. Asadar, ,in
poezia Intre doud nopti, Arghezi construieste [...]
un scenariu dramatic de mare profunzime si efect
artistic. Tn acest plan nu mai asistdm la o refacere
«ranilor» aduse de «sapa» cunoasterii, ci, precum
la Blaga intervine un soi de frine transcendente,
«oasele Tatalui», care rup lopata celui ce cauta si
se cautd. Intreaga modelare a poeziei se mentine
in sfera simbolului saparii pamintului din «odaie».
Incercarea de autocunoastere este contaminats,
in procesul ei de adincire, si de o vina morala
profundd”s. Totodatd, poemul Intre doud nopti
ilustreaza un perpetuu periplu de cautare a sinelui,
dar care se finalizeazd prin redarea alterititii. Tn
acest sens, versurile ,,Si m-am intors prin timpuri,
pe unde-am scoborat,/ Si in odaia goala din nou
mi-a fost urat.” (I, p. 97) fac referire la cunoasterea

partiala a posibilitatii renasterii sale.

Poezia Ingdnare surprinde metamorfozarea
eului sub impulsul noptii. Primele versuri, construite
in cheie metaforica, ,Ziua-nfloreste-albastra
in noaptea din fereastra./ Zabranicul perdelei
trasare-ncet si rece/ Si, frageda, lumina in somnul
noptii trece” (Il, p. 119) reflectd contaminarea
intunericului cu lumina cea frageda. Acest fapt
anticipa transformarea eului din stihurile ,Mai treaz
n cuibul lumii cu stelele-am durat/ Si-am priveghiat
cu ele pana-n apusul lor./ M3 simt mai tanar parca
si parca mai curat,/ Ca timpul curge-n jghiabul
veciei mai sonor.//Cand mi-a murit nddejdea
si cand a Tnviat?” (ll, p. 119). De remarcat este
faptul ca schimbarea eului se produce prin crearea

unui discurs tacit cu natura cosmica. Eul si stelele
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formeaza unitatea cosmica prin faptul ca eul, prin
ancorarea sa in teluric, patrunde in ordinea cosmica
in urma unui dialogul realizat cu stelele. Actiunile
stelelor de priveghere a spatiului terestru sunt
dublate de actiunile intreprinse de eu cu scopul
de a deveni un astru care sa vegheze asupra
definirii umanitatii. Apropierea eului de cosmic
este determinata de situarea pe acelasi plan cu
luceferii noptii. Din aceasta perspectiva, se produce
schimbarea resimtita imediat de eu. Priveghind, eul

participa la renasterea sa.

Inschimb,in Miezde noapte metamorfozarea
eului este doar o iluzie aparuta in vis. Versurile
,Eu sunt acel pe care l-am visat,/ L-am cdutat si-
am vrut sa-I nascocesc [...] Acel ce-atinge neatins
noroiul/ Si poate duce drum si peste cer” (1, p. 136)
evidentiaza procesul de autocreatie. Astfel, aceste
versuri surprind eul in ipostaza unui homo faber,
dar totodata reflecta anularea unei ordini duale:
eul nu se mai raporteaza la o entitate superioara
pentru a se defini, ci, dimpotriva, eul prin vis preia
atributele acelei entitati. ins3, stihurile ,Eu stiu
tacea cand visul a murit,/ Si-n toata clipa-nalt cate-o
statuie/ Tacerii, pe un drum ce suie/ Neispravit.” (I,
p. 136) indica faptul ca doar in planul oniricului a
existat o ordine a lui unu si ca de fapt trezirea din
vis marcheaza revenirea la ordinea lui doi. Prin
delimitarea celor doua tipuri de ordine, dorim sa
subliniem ca manifestarile eului sunt rezultatul celei
de-a doua ordini, pentru ca excluderea dualitatii
sale determina revenirea la nondiferentiat, la prima
reprezentare a unitatii, pe cand prezenta dualitatii

sustine afirmarea eului in raporturi de opozitie.

Totodata, poezia Miez de noapte restabileste
raportarile la divin, la ,,Dublul de cunoscut”, precum
il definea Alexandra Parvan, deoarece eul se simte
increzator in a-i lua locul. Asadar, versurile ,Eu
sunt acel pe care l-am visat, [...] Ca prin gunoiul

meu cel omenesc/ Sa treacad raza, ager si curat, [...]
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Si sa ramaie fier de este fier, [...] Sa nazuiasca-n
marmura schimbare,/ Singuratati, de sus, de
stalactit” (I, p. 136) ilustreaza un eu care creeaza
ipostaza demiurgului. De fapt, el creeaza o imagine
opusa siesi, motiv pentru care in acest poem toate
reprezentarile sunt rasturnate: divinul e creat din
om si nu divinul creeaza omul.

in poezia Md uit surprindem revenirea la
incertitudinea existentei eului. Dacda in poemul
Miez de noapte, eul si-a acceptat in vis cu fermitate
conditia de creator, iar in momentul trezirii din vis
,Dublul cunoscut” — omul —, constient de existenta
,Dublului de cunoscut” prin manifestarea acestuia
in vis, decide sa tinad in taind experienta traita, in
Mad uit se instaleaza o teama din cauza faptului
ca eul nu se recunoaste. Poezia debuteaza prin
versurile ,Ma uit n cer, ma uit in pamant./ M-am
intrebat cine sunt” (I, p. 202), care subliniaza
dintru inceput nedumerirea eului vizavi de propria
fiintare. El tinde sa se raporteze la celalalt pentru a
se identifica, motiv pentru care 1l cauta cu fervoare
pe celalalt. Interogatiile de tipul ,,Glasuri ma striga
cu nume straine./ M-ati chemat pe mine?/ Sunt
eu cel cautat?” (I, p. 202) intensifica frica eului de
propriul eu care-i este necunoscut. Din acest punct
de vedere, reprezentarea eului din poemul de fata
desemneaza mai degraba avataruri ale eului, care
incearca sa reitereze procesul metamorfozarii eului.
nsd, intreaga poezie e un suspin al avatarului care-
si cauta eul. Acesta nu apartine nici timpului, nici
spatiului, el se simte dator tuturor. Mai mult de cat
atat strofa ,Sangele meu nu-i al meu./ Mi-e teama
sa zic «mie» si sa zic «eu»/ Cu ce fel de drept/ Mi-as
umfla barnele din piept/ Si mi-as intinde pe zarea/
Toatad, spinarea?” (I, p. 202-203) evidentiaza cum
incertitudinea fiintarii macina intr-atat avatarul
eului Incat va apdarea alienarea. Din acest motiy,
ultimele doua strofe ,,Ce martor as intreba/ Ca sa-
mi raspunda intrucatva/ Macar daca sunt?// Ma tot

uit Tn cer, m3 tot uit in pdmant,/ in baltd si stuh/
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Si adanc in vazduh” (I, p. 203) sustin alienarea
progresiva a eului care cauta confirmarea existentei
sale. Din nou, prin invocarea martorului, constatam
o reprezentare duala a lumii. Unitatea lumii este
sugerata de coexistenta elementelor dualitatii, eul
putandu-se afirma doar in raport cu celdlalt, in caz
contrar el e doar un contur lipsit de orice fel de
substantialitate, care cauta si se cauta, apeland atat
la natura cosmica, cat si la cea telurica si acvatica

pentru a se redefini.

Poezile Umbra si Eu, umbra ilustreaza
intocmai conceptul de diada care se manifesta
intr-o unitate refacuta din parti. Raportandu-ne la
prima poezie, aceasta evidentiaza imposibilitatea
receptarii eului drept o substanta simpla, deoarece
in definirea eului drept o individualitate sunt
implicate doua reprezentari in oglinda ale acestuia:
omul si umbra. Intre cele doud reprezentiri se
stabileste un raport de similaritate, intrucat umbra
prinde contur prin insasi existenta omului. Prima
strofd a poemului ,Te urmaresc prin veacuri,
prin varste si milenii,/ Tncd de cand spinarea ti-o-
ncovoiai pe branci,/ Cand, speriat si singur, taras
printre vedenii,/ Umblai numai sa cauti culcus sau sa
mananci.” (I, p. 681) arata ca umbra este inseparabila
de fiintarea omului. Ea este ,Insotitoare mutd-n
odihna si miscare/ Si copie leita, croita pe tipar” (I,
p. 681). Totodata, strofa ,Sunt petecul de noapte,
dat tie din nascare,/ Si ies si intru-n tine in zori si in
amurg./ Din mine vii si-n mine te-ntorci, in bezna
mare,/ Firimitata-n oameni si-n zilele ce curg”
(I, p. 681) reda legatura de nastere si renastere a
celor doua reprezentari prin punerea in oglinda. De
asemenea, aceste versuri subliniaza ideea de destin
prestabilit: eul nu poate functiona decat ca o diada.
Raportarile la lume se vor face din prisma dualitatii,
precum si cele la propriul destin, intrucat ,,in mine-i
scris destinul cu slove nevazute,/ Ghiceste-ti-l, sa-I

afli, de-ti este plin sau gol.” (I, p. 681).

Emilia Merce
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Daca poezia Umbra urmadreste mai

degraba perspectiva eului asupra umbrei, in
poezia Eu, umbra identificam perspectiva umbrei.
Astfel, daca tonalitatea poeziei era una neutra,
in cealalta, tonalitatea este grava, intrucat se
contureaza metamorfozarile eului in raport cu
timpul, transformari la care umbra trebuie sa
participe pasiv. Ea este doar un observator, ea este
,petecul de noapte”, ea nu are viata si contur decat
prin raportarea la om. Acest fapt este sugerat de
strofa finala a poemului ,S-a mai muncit si rupe-
nclestarea, se-ncovoaie,/ Si ocrotindu-si sanul cu
palma, si rarunchii,/ Se frang din nou si iardsi i s-au
deschis genunchii,/ Asa e inaltarea, si pretul se
plateste/ Cu chin si suferintd si slavd, omeneste.”
(I, p. 69), unde consumarea eului poate fi doar
vizualizata si nu trditd de catre umbra. Referitor
la poezia Umbra, Tudor Vianu afirma: ,Poetul
vorbeste omului, personificare a omenirii intregi, de
sub masca umbrei lui. Poetul evoca, asemeni cu toti
predecesorii sai, o prima stare a omenirii, anterioara
vietii de societate. Trdind izolat, necunoscand nici
una din formele asociatiei cu celelalte fiinte din
specia lui, omul vietuieste Tn teroarea inspirata de
celelalte specii animale, speriat si singur, cu singura
preocupare de a-si gasi un adapost si de a se hrani.
Singura insotire a omului, in aceasta veche faza a

groazei si a asprei nevoi, este aceea cu umbra lui.”?®,

n concluzie, definirea eului in raport fie cu
lumea, fie cu in raport cu celdlalt poate fi realizata
doar daca includem eul intr-o diada. Implicarea
dualitatii in configurarea imaginii eului determina
dintru Tnceput stabilirea unor considerente de
tipul: diferenta nu poate fi explicata decat prin
raportare la dual, eul se metamorfozeaza in functie
de atitudinea pe care o adopta vizavi de dublul sau,
timpul si spatiul devin cadre pentru manifestarea
dualitatii. De aici rezulta ca avatarurile eului sunt
cauzate fie de receptarea timpului drept factor al
alteritatii, fie de producerea de geneze la initiativa

eului, fie de regandirea unei noi unitati astfel incat
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dubla reprezentare a eului sa fie redusa la una

singura.
Note
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|postaze ale tragicului in
blestemul arghezian

Raul S{lran

0 analiza detaliata asupra vastitatii de natura
conceptuala a universului liric arghezian releva o
serie de particularitati care graviteaza in jurul ideii
de opozitie. Manifestand un spirit proteic, aflat
intr-un perpetua cautare atat la nivel stilistic, cat
si tematic, lirismul arghezian a reprezentat, inca
din formele sale incipiente si pana in etapa finala a
creatiei, o continua oscilatie intre extreme aflate la
poli total opusi. De la credinta pana la tagada, de la
ironicele pamflete si polemici pana la strigatele din
psalmi si de la poemele erotice pana la literatura
pentru copii, poezia lui Argheziacopera o gama larga
de trairi, sentimente si atitudini, definindu-se astfel
drept unul dintre cei mai ,,completi” poeti pe care
iteratura romana i-a oferit panda in prezent.

Dintre toate aceste manifestari, probabil cea
mai expresiva dimensiune pe care lirica argheziana,
in ansamblul ei, izbuteste sa o redea pana intr-un
punct apropiat desavarsirii este aceea a tragicului.
Caracterul estetic al poeziei lui Tudor Arghezi in
raport cu aceasta tematica a unei continue disperari
se configureaza pe un vizibil paradox, intrucat
paroxismul acestei disperari, in loc sa conduca la
o eterna stare de agonie, izbuteste sa contureze o
profunda atitudine de natura purificatoare. Pornind
de la definitia fundamentala si, totodata, una dintre
primele fincercari de teoretizare a conceptului
de tragedie, regasita in Poetica lui Aristotel, care
afirma ca ,Tragedia e, asadar, imitatia unei actiuni
alese si intregi, de o oarecare intindere [...] care
starnind mila si frica savarseste curdtirea acestor
patimi”?, lucrarea de fata are in vedere o cercetare
asupra tematicii tragicului intr-una dintre cele mai
,graitoare” operearghezienesubaspectultragicului,

si anume Blesteme, urmarind, cu precadere, nu
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doar formele prin care tragicul se manifesta la nivel
estetic, ci, mai cu seama, scopul si finalitatea acestei
opere in raport cu intreaga creatie argheziana.
Blestemul - o0 vina

Tnca din cele mai vechi timpuri si pana in zilele
noastre, ideea de blestem, privitd, in ansamblul
ei, ca o particularizare aparte a ideii de tragic, a
fost mereu analizata prin spectrul unei gandiri de
factura mitica, pe de o parte, si cresting, de alta
parte. Cele doua perspective impartasesc insa un
element comun: in ambele cazuri, blestemul este
privit drept o consecinta a unei fapte rele comise
intr-un trecut nedefinit. De la perspectiva biblica
si pana la teoriile moderne, acesta are la origine
o greseald sau o nelegiuire comisa de cel asupra
caruia se savarseste blestemul. Acest lucru il
observa si Jean-Marie Domenach, care, in studiul
Intoarcerea tragicului, incearcd s& ofere o explicatie
a perspectivei tragice a blestemului vazuta prin
spectrul acestei ambiguitati pe care sentimentul
de vina o ofera: ,tragicul apare ca presentimentul
unei culpabilitati fara cauze precise si a carui
evidenta nu este pusa in discutie; si la fel cum se
admite aceastd necesitate, aceasta predestinare
- ne detasam de ea liberind-o, raportind-o asupra
arbitrarului divin sau asupra unei oarecare vagi
rautati metafizice [...] asta e, In definitiv, tripla
framintare suscitata de evenimentul tragic: prima
este o reactie sentimental3; a doua isi gaseste forta
intr-o credinta mai mult sau mai putin constienta,
unei cauzalitati tragice [...] a treia se adreseaza
divinitatii, care - in loc de a fi providentiala
- isi manifesta rdutatea sau absenta sa”.’?

in poemul Blesteme 3, ideea de ving este redata
intr-o maniera foarte subtild si destul de greu de
remarcat la o primd analizi. Tn aceastd privints,
textul ne oferd cateva mici detalii. in prima strofs
avem de-a face cu ,fugari” care, ,prin undele
holdei si campii de cucuta [...] au ajuns in pustie”4.
Despre acesti fugari nu stim prea multe, aproape

nimic chiar, insa, 1n finalul primei strofe, regasim o
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secventa care incearca sa elucideze, cel putin
partial, acest mister: ,La ceasul cand luna [...]
intra ca un taur cu cornu-n stihie / Si gdndul meu
gandul acestora-l stie”®>. De aici rezulta o prima
caracteristica fundamentala, pe baza careia se va
configura intreaga dimensiune a tragicului care
urmeaza in poem. Pe de o parte, apar acesti fugari,
initiatori ai blestemului (interpretarile pot deveni
dintre cele maidiverse, insa nu acest lucru e relevant
aici) care, odata ajunsi in pustie, initiaza blestemul
tocmai in momentul in care legile naturii sunt pe
cale sa fie schimbate. Motivul stihiilor ajunge sa
prefigureze o metamorfoza a universului poetic
arghezian, acest fenomen de o puternica intensitate
acaparand fintregul spatiu al actiunii. Pe de alta
parte, observam aceasta corelatie intre gandurile
fugarilor si gandul manifestat de catre instanta lirica,
fapt care poate sa trimita la o concluzie preliminara
- aceea ca, de fapt, initiatorul blestemului asupra
universului poetic nu este altcineva decat eul
insusi. Cu toate acestea, nu este transmis nici macar
pentru o clipa cine este instanta culpabila in cazul
de fata. Textul nu sugereaza, pana in clipa de fata,
cui ar apartine aceasta vina si cui se adreseaza acest
blestem, insa din teoria lui Domenach se pastreaza
doua idei esentiale. Prima dintre acestea apare sub
forma ca acest blestem reprezinta o necesitate,
0 vina care trebuie sa fie manifestata si ispasita,
sub o forma sau alta. A doua mizeaza pe calea de
manifestare a acestuia, unde, asa cum textul o
prezinta, blestemulvine sub forma uneiexteriorizari,
a unei manifestari dincolo de eu, sub forma unei
reprezentari capabile de a transcende legile
universului liric si de a reconfigura caracteristicile
spatiului, precum si intregul ansamblu functional
sub auspiciile caruia functioneaza. Desi ideea
unei divinitati culpabile transpare in text, nsa nu
suficient pentru a fi tratata ca o certitudine, un lucru
e sigur: blestemul trebuie sa aiba loc si trebuie sa
se abata asupra intregului univers poetic arghezian.

Acum, cd a fost stabilita principala dimensiune
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a blestemului, urmeaza sa analizam cateva din

trasaturile esentiale ce rezida la nivel conceptual.

Blestemul ca act metafizic.
Psihologia tragicului

A vorbi despre o atmosfera specifica si despre

o demnitate a tragicului Tnseamna a afirma o
dubla particularitate a acestei idei: odata in
directie cosmica metafizica, a doua oara in directie
axiologica. Dar toate aceste afirmatii ar putea da
nastere la echivocuri in zona in care le-am formulat,
daca n-am preciza ca li se adauga, incoronindu-le,
asertiunea ca tragicul se constituie din miscare,
deci ca rezida intr-un act ce se realizeaza, dand
cuvantului act sensul cel mai concret posibil”.®
Daca, in poemul propus spre analiza, o dimensiune
axiologica a blestemului ar putea parea usor
fortata, dat fiind caracterul acestuia, dimensiunea
metafizica, in schimb, reiese dintr-o manifestare
care se extinde, asa cum e firesc, dincolo de limitele
ipoteticului plan concret. Prin Blesteme, Arghezi
isi configureaza universul poetic sub o forma usor
aparte, pastrand insa neschimbate elementele de
stilistica si estetica specifice operei acestuia. Mai
precis, acesta ,forteaza” usor limitele pana la care
poate merge acest blestem. Dincolo de impactul
asupra perspectivei umanului (asupra caruia vom
reveni ulterior, Tn cadrul unui alt concept), ideea de
vind se extinde asupra spectrului spatial, Tn prima
faza (,Usca-s-ar izvoarele toate si marea / Si stinge-
s-ar soarele ca lumanarea’), acaparand ulterior, in
mod firesc, temporalitatea (,,Sa schioapete ziua ca
luntrea dogitd, / Sa-ntarzie ora in timp sa se-nghita
/ Si, nemarginita, secunda / Sa-si treaca prin suflet,
gigantica, unda”®) care, de altfel, este abolita.
Desi, in ceea ce priveste evolutia poemului,
observam o metamorfoza ce are in vedere o serie
mult mai complexa de elemente, motivul focalizarii
asupraacestordoudsurvinecaurmareacomplexitatii

conceptuale pe care acestea o manifesta, pe de o
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parte, precum si impactul pe care aceste versuri
izbutesc sa 1l redea la nivelul intregului poem.
Dacd, in schimb, schimbarile din planul concret
sunt importante, insa nu suficient incat sa modifice
in mod radical structura universului arghezian,
instanta initiatoare a blestemului determing,
prin reconfigurarea spatiului si timpului, o noua
viziune de ansamblu. Acesta devine, prin blestem,
condamnat la un aparent haos, pe de o parte si la
0 noua reconfigurare existentiala, de cealalta parte.
in aceste coordonate se manifestd insdsi ideea lui
Doinas de atmosfera a tragicului. Poemul arghezian
ofera, prin abolirea si ,,remodelarea” spatiului si
timpului, contextul metafizic necesar manifestarii
tragicului. Prin  planul metafizic, blestemul
marcheaza, totodata, si o schimbare de paradigma
la nivelul perceptiei asupra lumii. Universul poetic
arghezian devine un spatiu al contradictiilor, al
paradoxului si, nu n ultimul rand, al iluziei. Aici,
tragicul survine din imposibilitatea adaptarii Ia
acest nou mediu, pe de o parte si din alternanta
intre luciditate si ambiguitate, de cealaltd parte:
,Un ochi sa se stranga si sa se sugrume / Clipind de-
amanuntul, intors catre lume, / Celalt sa-ti ramaie
holbat si deschis / Si rece,-mpietrit ca-ntr-un vis”®.
Totodatd, prin eliminarea ideii de temporalitate,
Arghezi isi asigura permanentizarea blestemului
ca act, care mizeaza pe ideea de continuitate,
validandu-se astfel la nivel ideatic drept o constanta
existentiald, perpetuarea acesteia fiind asigurata
prin universalitatea fenomenului de eternizare.

O alta intrebare care survine la 0 analiza detaliata
a caracterului tragic din Blesteme are in vedere
importanta fortarii acestor limite ale universului
arghezian, precum si necesitatea acestui act la
nivelul intregii opere. O ipoteza valida Tn acest sens
o ofera Gabriel Liiceanu, care trateaza perspectiva
tragicului Tn raport cu tensiunea actului creator:
»Continutul specific al tragicului se refera la faptul
ca tragicul nu este orice rau, ci raul asumat prin

infruntarea constienta a limitei. Dar ca atare el
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poate sd genereze tensiunea proprie actului creator
in sens larg. [...] Tragicul nu apare deci fara tentarea
limitei absolute”™. Tn acest caz, caracterul tragic
impune toate aceste modificari explicate anterior,
necesitatea acestora provenind, afirma Liiceanu,
tocmai din nevoia generarii acestei tensiuni
creatoare. Aici, tragicul devine ceva mai mult decat
o simpla instanta tematica. Prin caracterul sdu
asumat, precum si prin manifestarile sale, tragicul
forteaza acest proces evolutiv al universului poetic
arghezian, determinandu-i toate schimbarile care
intervinlanivelulacestuia.nsd Arghezipreia aceast
idee intr-o maniera usor diferita. Mizand pe o idee
de contrarietate aproape absoluta, acesta impinge
limitele universului sau prin ,retragerea” acestora,
in prima faza. Pentru conturarea proiectiei asupra
viitorului, instantainitiatoare a blestemuluiapeleaza
la o imagine specifica trecutului. Mai exact, Arghezi
recurge la procedeul numit apocatastaza, teoretizat
de Origene, care propune o conceptie bazatd pe o
reintoarcere la un stadiu anterior, a unor situatii
initiale, care pot sa dateze pana la originea lumii.
Cercetand poemul arghezian, observam un scurt
pasaj care izbuteste sa redea cu precizie intocmai
aceasta idee. Tensiunea actului creator vizeaza,
asadar, o intoarcere spre geneza lumii, avand in
vedere, insd, si consecintele care decurg in urma
blestemului, pe alocuri reusind chiar sa coincida.
Apocatastaza, In mod paradoxal, surprinde atat
trecutul, cat si viitorul, limitele fiind reconfigurate in
raport cu tensiunea creatoare: ,Coboare-se cerul,
furtuni de alice / Tn camp s3 v-alunge cu stelele-n
bice. / Despice-se piatra in colti mici de cremeni, /
Vartej urmarindu-i pe semeni. / Odihna cerandu-i,
pamantul sa-ntepe / Ivindu-se serpii cand somnul
incepe”.infinal,rdmanesdanalizimultimaipostazi
definitorie a tragicului in blestemul arghezian,
ipostaza care completeaza acest tablou conceptual

si clarifica scopul acestuia la nivelul liricii lui Arghezi.
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Individualizare si destin.
Demonicul eliberator

,Dincolo de planul biologic, psihologia situeaza

demonicul in subsolul activitatii sufletesti, n
inconstient. Intentia care se tradeaza in aceasta
localizare este aceea de a oferi demonicului

un caracter aparte, superior facultatilor
constiente ale spiritului; dar, in acelasi timp,
este intentia de a-i acorda un caracter ocult, care
scapa discrimindrilor si calculelor intelectului
[...] Demonicul singularizeaza omul, facand din el
un tip superior de umanitate, dar, in acelasi timp,
il individualizeaza”*?. Acum, ca am stabilit evolutia
si metamorfoza cadrului din Blesteme, e timpul
sa ne concentram atentia asupra celei de-a doua
parti a poemului, probabil cea mai graitoare si
asupra cdreia se concentreaza intentia principala
a tragismului, si anume aceea in care victima
blestemului devine un ,,cadavru spoit cu unsoare”,
respectiv o ,jivind gingas ganditoare”®. Tn aceste
doua secvente se poate observa o ,explozie”
a tragicului, acesta manifestand, sub aspectul
procedeului stilistic pe care critica literard I-a
numit relativ vag , estetica uratului”, o efervescenta
care forteaza, din nou, limitele universului liric
arghezian, insa de data aceasta fara a intentiona
neaparat sa oscileze intre geneze si apocalipse.
Aici,

ceva mai concretd, a fizicului, a descompunerii

lucrurile sunt privite dintr-o perspectiva

si, In opozitie cu prima parte, a concretului.

Desi afirmatia lui Doinas, potrivit careia
inconstientul este situat in subsolul activitatii
,Ssufletesti” este cel putin discutabila, daca nu
chiar hilara din punct de vedere stiintific, ideea de
caracter irational pe care blestemul il manifesta
plaseaza insa perspectiva asupra tragicului Tntr-o
noua lumind. Separand demonicul de intelect
datorita caracterului sau ocult si asociindu-l cu
ideea de inconstient, putem incadra blestemul in

structurarea freudiand a psihicului sub forma id,
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ego, respectiv superego, de unde ar putea sa rezulte
faptul ca demonicul releva, de fapt, o exteriorizare a
unor impulsuri provenite din cele mai ascunse zone
ale psihicului uman. Astfel, aceasta individualizare
a umanului despre care vorbeste acesta, cumulata
cu ideea de singularizare, are menirea de a
surprinde tragicul ca pe o defulare a propriei fiinte.
Blestemul vine ca o manifestare autopunitiva
necesara creatiei artistice pentru a o apropia de
idealul final. Prin teama, prin frica si prin intregul
spectru al grotescului uman, universul poetic
arghezian are sansa eliberarii: ,Cand ura te-neaca
si-ti scanteie-n oase / Sa vrei peste mie, sa poti pan’
la sase, / Necazul tdu mare sa dea voce mica / Sa
urli, sd n-auzi, sa vezi ca ti-e frica”!*. Acestea fiind
afirmate, mai ramane doar sa urmarim finalitatea
acestui blestem si consecinta tragicului asupra
acestui poem si, implicit, asupra intregului spectru
liric arghezian. Pentru aceasta, vom miza, in cele ce
urmeaza pe caracterul modern al poemului de fata.

Tn viziune modernd, tragicul incepe si capete
o serie de semnificatii usor diferite. De pilda,
Johannes Wolkelt teoretizeaza o relatie de
complementaritate, ceareinvedere stransalegatura
dintre ideea de tragic si cea a destinului: ,,Conceptia
moderna asupra lumii este singurul element in
care tragicul isi poate gasi dezvoltarea neinfrinat
viguroasa si consecventa [...] Pe terenul conceptiei
moderne despre lume, destinul nu-i apare omului
sub forma unei puteri straine, arbitrare, violente,
surprinzatoare, nici sub forma de miracol si de vraja.
Destinul a intrat in omul Tnsusi si se manifesta ca o
indltare obiectiv-necesard”**. Desi apare ca o teorie
de factura moderna, se observa o asemanare foarte
accentuatd cu teoria lui Aristotel, pe baza careia
am inceput studiul de fata. Ambele teorii conduc
spre aceeasi concluzie: prin tragic, prin demonic,
prin intermediul fricii, al terorii, al tragicului, al
blestemului si al tuturor elementelor pe care le-
am analizat pana acum, prin intermediul tuturor

metamorfozelor care apar in cadrul poemului, de
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la vina pana la destin, scopul acestui poem in lirica
argheziana este unul cat se poate de clar: prin
Blesteme, Arghezi isi cauta, isi construieste si, nu in
ultimul rand, Tsi trdieste scopul final pe care poezia
sa, dupa indelungi cautari si sacrificii, 11 poate
oferi: catharsisul. Eliberarea aceasta vine, insa, sub
forma destinului. Destinul care nu este unul tocmai
prielnic, dupa cum am ilustrat anterior, insa un
destin necesar prin care eul devine, intr-un final,
capabil de purificare: ,De glezne taras sa-ti atarne
/ Ghiulele de capete carne, / Ranjete scrasnite

si nerazbunate: / Maceluri, osandd, pacate..”

Concluzii

fn urma acestei analize realizate asupra
blestemului arghezian, putem afirma ca poemul in
cauza reprezinta un ,,rdu necesar” la nivelul creatiei
lui Tudor Arghezi. Pastrand proportiile de rigoare,
putem vorbi, cel putin din aceasta perspectiva a
tragismului, despre un ,poem al devenirii” sau,
mai corect spus, despre un poem al ,redevenirii”.
Posibilitatile si grilele de interpretare ale acestei
opere, precum si a intregului univers liric arghezian
acoperd, insa, o vastitate conceptuala care permite
abordari dintre cele mai variate, insa, in cuvintele
lui Gabriel Liiceanu, ,emotia tragica este singura
filosofica, o emotie rece, ireductibila, mediata si
totalizatoare”!®. Motiv pentru care Blesteme, prin
caracterul sau tragic, ramane o piatra de incercare
pentru oricine se incumeta sa descifreze tainele
acestui masiv univers pe care Tudor Argheziagasitde

cuviinta sa il lase drept mostenire literaturii romane.
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O retrospectiva in
copilarie

Iasmina Bot

Lucrarea de fatda vizeaza identificarea
unor teme, pe care, atat Vladimir Nabokov, cat
si Danilo Ki$, sub statutul de exilati, le evoca in
Vorbeste, memorie!, respectiv in Grddina, cenusa.
Literatura exilului surprinde o gama larga de viziuni
reprezentative pentru fiecare scriitor in parte. La
unii dintre ei, precum Vladimir Nabokov, in romanul
Vorbeste, memorie! si Danilo Kis, in Grddina, cenusa,
e manifestata predispozitia pentru cautarea patriei
in experienta anilor de copildrie. Postura de exilat i
ofera scriitorului posibilitatea de a construi o viziune
nostalgicaasupratrecutului. Exilul este perceputdrept
un ,exercitiu de luciditate tragica”?, ce ,ne invatd ca
asa-zisa noastra libertate nu este in realitate decat
suma determinarilor pe care ni le impune nasterea
(rasa, nationalitatea, cultura, mentalitatea etc.)”2.
Ambii scriitori pun accent pe readucerea in prezent a
unor momente din copilarie, prin utilizarea stimulilor
vizuali,in cazul luiNabokov, a uneistari, precumteama
de moarte, dar si a viselor si cosmarurilor, in ceea
ce il priveste pe Danilo Ki§. Amandoi incearca, prin
intermediul literaturii, sa evadeze din dimensiunea
restransa a exilului. Intrucat sunt captivi intre spatiul
natal si cel al tarii Tn care au emigrat, cei care au trait
o astfel de experienta percep exilul drept ,un taram
de initieri si de probe. Exilul, spatiu de situatie-limita,
nu se poate feri de combustiunea — aparent baroca
— a obsesiei. Singura, de altfel, ce inldtura conotatiile

maladive”.?®

Raportarea la trecut si la
copilarie

Cei aflati Tn exil sunt dominati de dorinta de

literacum

a regasi acel acasa pierdut, ,,chiar si cu riscul de a fi
transformati in stalpi de sare”?, in speranta de a-si
reconstrui identitatea. In cele doud romane devine
pregnanta cautarea refugiului in universul copilariei,
astfel ca: ,In aceasta topografie simbolic3 a lui acasd
exista intotdeauna, se pare, un soi de centru senzorial
ce pastreaza memoria unui acasd etern de origine
infantild”®. Tntalnim Tn romanul lui Vladimir Nabokov
tendinta de a se raporta la trecut, prin apelarea la
amintirile din copildrie. Asa cum e sugerat Tnca din
titlul romanului, memoria da glas trecutului, astfel c3,
de fiecare data cand isi reaminteste de momentele
din copilarie, importante pentru el, autorul e cuprins
de nostalgia spatiului de care s-a instrainat. Scriitorul
evoca trasaturi sau elemente reprezentative pentru
fiecare dintre persoanele introduse in autobiografia
lui. Cateva exemple pertinente sunt unchiul Ruka,
cel care i-a lasat mostenire averea sa, numeroasele
guvernante, care se succedauin casafamilieiNabokov.
Scriitorul procedeaza in aceasta maniera, deoarece
isi doreste sa retraiasca perioada copilariei, o lume pe
care o idealizeaza n anii petrecuti in exil. Una dintre
amintirile pregnante din perioada copilariei lui Andi,
personajul narator din Grddina, cenusa, e cea legata
de cosmarurile provocate de vestea mortii unchiului
sau: ,,Cum gandul la moarte ma asalta indeosebi
seara, inainte de a adormi, incepusem sa ma tem de
culcare: imi era frica sa raman singur in camera. [...]
Pentru ca atunci cdnd ma gandeam la moarte, iar la ea
ma gandeam din clipa in care camera era cuprinsa de
intuneric, gdndul acesta se desfasura de la sine, ca un
sul de matase neagra aruncat pe fereastra de la etajul
trei”®(p. 30-31). Pentru un copil precum e Andi, ideea
mortii Tncepe sa prinda contur in momentul in care
realizeaza ca toti cei dragi vor avea aceeasi soarta ca

unchiul necunoscut, iar el nu va reusi sa i salveze.

O figura impozanta a copilariei lui Andi este
cea a tatalui, care intruchipeaza prototipul exilatului,
cel care e destinat sa fisi pdraseasca tara, pentru
a porni intr-o eterna cautare a patriei: ,Tatdl meu
sedea zile intregi, cu indaratnicie, langa vizitii, ca

un cneaz rus exilat, deodata, parca straniu de lucid,
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patetic, constient ca-si Tmplineste destinul inscris Tn
genealogia sangelui sau, in cartile profetice. [...] Stia
doar atat, ca trebuie sa plineasca un capitol al marii
prorociri, pentru ca ii era scris ca o sa rataceasca si o
sa fuga «incotro va vedea cu ochii».” (p. 64). Apatrizii
construiesc, prin intermediul scrisului, portrete
ale unor orase ,invizibile, patrii imaginare”’, opere
focalizate pe rememorarea unor aspecte importante
referitoare la tara natald. Tnsd, in momentul in
care scriitorul aflat in exil incearca sa contureze
portretul spatiului din care a fost dizlocat, ,e fortat
sa lucreze cu oglinzi sparte, din care unele fragmente
au fost iremediabil pierdute”®. O astfel de situatie
experimenteaza si Vladimir Nabokov in procesul
de creatie al scrierilor sale, deoarece insista asupra
realizarii unor asocieri intre trecutul lui din Rusia si
personajele din romane. Conexiunea dintre cei doi
factorinuserealizeaza, astfel ca Nabokov sustine:,,Am
observat deseori ca dupa ce am inzestrat personajele
mele cu vreun lucru indragit din trecutul meu, acesta
se ofilea, pierzandu-se in lumea artificiala in care 1l
plasasem atat de brusc. Desiinca maiadasta in mintea
mea caldura lui proprie, farmecul lui retrospectiv
disparea si, imediat, acel lucru ajungea sa fie mai
indeaproape identificat cu romanul meu, decat cu
sinele meu de odinioara, unde paruse a fi ocrotit de
interventia artistului”® (p. 92). Departarea de tara de
origine contribuie la distorsionarea amintirilor in ceea
ce priveste rememorarea senzatiilor caracteristice

copilariei.

Imaginatia sa creeaza scenariiin care Nabokov
descrie trasaturile specifice tinutului rusesc, pe care
I-a ldsat Tn urma. Autorul incearcd, prin scrierea
autobiografiei, sa reconstituie evenimente din
trecut, in special a celor petrecute in anii copilariei,
dar si sa contureze portretul unor persoane, care au
avut un rol important in viata lui. Mama scriitorului
reprezinta un punct de reper la care acesta se
raporteaza in perioada exilului. Nabokov se revolta
impotriva pierderii lucrurilor importante ce il legau
de tara natala, dar se consoleaza prin construirea

unei Rusii imaginare, in care se situeaza. Dupa cum
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marturiseste Tnca de la inceputul autobiografiei, isi
forteaza memoria sa lumineze cdile intunecate ale
atemporalitatii. Calatoria Tnapoi in timp, pe care o
realizeaza reintorcandu-se in perioada copilariei sale,
referindu-se totodata si la vremurile de dinaintea
nasterii lui, il determina sa constientizeze ca ,,temnita
timpului este sferica si fara iesiri”(p. 26). Autorul
recunoaste cd a recurs la o serie de metode, fara a
lua Tnsa Tn considerare optiunea suicidului, cu scopul
de a recupera amintirile din trecut. Pentru a putea
gasi o cale de acces spre elementele prenatale,
Nabokov renunta la propria identitate, in incercarea
de a descoperi legatura dintre preexistenta si
postexistenta. Dacad Tn cazul lui Nabokov se observa
staruinta Tn ceea ce priveste introspectia n copilarie,
pentru Andi Sam anumite momente din trecut se
transforma cu rapiditate in amintiri:,,Pentru ca euinca
din copilarie aveam o bolnavicioasa hipersensibilitate
si imaginatia mea transforma repede totul in
amintire, chiar prea repede: cateodata era de-ajuns
o zi, rastimpul catorva ceasuri, o banala schimbare
a locului, pentru ca o intdmplare cotidiana, a carei
valoare nu o simteam cat timp trdiam in preajma
ei, sa fie deodata aureolata de-un nimb luminos cu
care sunt incununate numai amintirile care au stat

multi ani in puternicul fixator al uitarii lirice”(p. 69).
Statutul de exilat

Retrospectiva pe care scriitorul o realizeaza
in autobiografia sa cladeste un spatiu ce 1i ofera
protectia de care are nevoie sub statutul de exilat.
Astfel, Nabokov reuseste sa contureze o viziune
asemanatoare cu a lui Salman Rushdie, potrivit
caruia: ,scriitorul indian care isi aminteste de India
o priveste prin niste ochelari cu lentile incetosate de
sentimentul vinovatiei”!°. l|dentitatea lui Nabokov
e situata intre doua dimensiuni, cea ruseasca si
cea anglo-saxond. Ambele Tsi exercita influenta
asupra lui, pana la stadiul in care nu mai reuseste sa
stabileasca un echilibru intre ele, un aspect observat
si de Rushdie ce sustine ca: , identitatea noastra este,

in acelasi timp, multipla si partiala. Uneori simtim
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ca reprezentam doua culturi: alteori ca nu ne putem
incadra in niciuna dintre ele”!!. Autorul destainuie
in cadrul autobiografiei ca a invatat sa citeasca
prima data data in limba engleza, nu in cea rusa.
Pana si cuvantul reprezentativ pentru romanul sau il
repeta obsesiv, ca pe o incantatie, in limba engleza,
CHILDHOOD. Cu toate acestea, in timp ce se afla la
studii Tn Anglia, la Cambridge, se concentreaza asupra
lecturii unor scriitori rusi, precum Puskin, Tolstoi,
dar si a Dictionarului interpretativ al limbii ruse vii,
de Dahl. Tn spatiul Rusiei predomind limba englez3,
iar in cel al Angliei, limba rusa. Familia lui Nabokov a
manifestat o predilectie pentru produsele civilizatiei
anglo-saxone, ce apartin unei comunitati disparute in
momentul de fatda. De asemenea, primele guvernante
ale autorului au fost englezoaice, Miss Rachel, Miss
Clayton, Miss Norcott, Miss Hunt, Miss Robinson.

Scriitorii aflati in postura de exilati nu au
aceeasi libertate in a folosi limba tarii adoptive,
in cazul lui Nabokov engleza, dupa cum afirma
si Rushdie: ,nu putem pur si simplu sa folosim
engleza asa cum o fac britanicii, ca este nevoie sa o
remodeldam pentru scopurile noastre. Aceia dintre
noi care folosesc engleza fac asta in ciuda atitudinii
noastre ambigue fatd de ea, sau poate tocmai din
cauza ei, probabil pentru ca pot gasi in aceasta lupta
lingvistica o reflectare a altor tensiuni din lumea
realda, a unor conflicte dintre culturile din interiorul
nostru si dintre influentele asupra societatilor
noastre. A pune stapanire pe limba engleza ar putea
insemna a deveni in sfarsit liberi”?2 Thsd a redobandi
libertatea prin utilizarea altei limbi, in afara de cea
natald, reprezinta o renuntare voita la identitate si
patrie. Tn decursul celor 20 de ani de exil, Nabokov
si-a dedicat o mare parte din timp compunerii unor
probleme de sah. Autorul vorbeste despre tristetea si
splendoarea exilului Tn romanele sale scrise in limba

rusa, cu precadere in Darul.
Trecerea timpului

Un fenomen ce apare frecvent in literatura
exilului e cel al temporalitatii. Timpul se scurge
literacum
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intotdeauna Tn defavoarea celui exilat, intrucat se
indeparteaza din ce in ce mai tare de cultura de acasa.
Acest lucru va conduce la nasterea unui sentiment
de alienare, in cazul unei posibile reintoarceri.
Calatoria In timp si rememorarea unor amintiri
privitoare la el insusi i provoaca lui Nabokov o stare
halucinatorie, de natura optica sau auditiva. Fiecare
imagine pe care mama sa a considerat-o demna de
a fi memorata, precum fulgerele ce brazdau cerul
producand un efect asemanator unui aparat cu blit,
coloritul frunzelor de artar pe nisipul cafeniu, urmele
unei pasari impregnate pe zapada proaspat depusa,
o conserva, invatandu-l si pe el sa faca acelasi lucru.
Ca si cum ar fi avut posibilitatea de a preconiza c3, in
curand, dimensiunea reala, palpabila, a lumii ei nuva
mai exista, mama scriitorului ,,cultiva o extraordinara
constientizare a diverselor vestigii ale timpului
distribuite pe tot domeniul nostru de la tard” (p. 43).
Ea apeleaza la conservarea in memorie a unui tinut
neatins de amprenta timpului, din pricina faptului
ca era constienta ca sansa unei posibile reintoarceri
in Rusia, odata ce se afla in exil, e redusa. Astfel, se
formeaza o conexiune intre legatura intensa dintre
figura materna si trecut si procesul de reconstituire
al imaginii ei si trecutului lui, pe care Nabokov
il realizeazd: ,Isi indrigea trecutul cu aceeasi
inflacarare retrospectiva cu care reconstitui eu acum
imaginea ei si trecutul meu. Astfel, am mostenit intr-
un fel un superb simulacru — frumusetea proprietatii
intangibile, a mosiei ireale — si aceasta s-a dovedit a
fi o splendida pregatire pentru capacitatea mea de a

indura pierderile de mai tarziu” (ibidem).

Trucul de care mama lui Nabokov se foloseste
pentru a-si pastra in exil amintirile din Rusia ia forma
unui simulacru, Tntrucat presupune construirea
unui spatiu iluzoriu care, la impactul cu realitatea,
se va distruge. Regasim si in romanul lui Danilo Kis,
Grddina, cenusa, aceeasi dorintda de a conserva
trecutul in sertarele memoriei, pe care mama lui
Andi Sam i-o transmite si lui: ,Astfel, Tncat si cu totul
inconstient, mama ma otrdvea cu amintiri, formandu-

mi obiceiul sa iubesc vechi fotografii si suvenire,
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ceata si patina. lar eu, victima acestei educatii
sentimentale, suspinam Tmpreuna cu ea de dorul
zilelor ce nu se vor mai intoarce niciodata, de dorul
unor calatorii de altadata si al unor peisaje aproape
cu totul uitate. Stam 1in tacere, aplecati deasupra
acestor fotografii ingalbenite, de a caror vechime nu
puteai sa te Indoiesti, iar costumele de moda veche
trezeau n noi nostalgia” (p. 172-173). O metoda
de a se reintoarce in tara natala e cea facilitata prin
intermediul visului, intrucdt numai Tn acest mod Andi
reuseste sd patrunda in locurile familiare: ,in vis m3
preumblam prin aproape aceleasi spatii ca aievea,
in peisajul autumnal al satului nostru, dar constiinta
mea traia intr-un timp cu totul diferit de cel real, de
fapt cu totul in afara timpului, pentru ca vesnicia
lumii si nimicnicia propriei mele vieti in acest urias
cadru al curgerii deveneau si mai vizibile, aproape
palpabile” (p. 179).
timulii vizuali

Mama lui Nabokov a facut tot posibilul
pentru a Tncuraja sensibilitatea generala a fiului ei,
in ceea ce priveste stimulii vizuali, prin acuarelele
pe care le picta, prin bijuteriile ce raspandeau vraja
odata ce se reflectau in lumina orasului. Conservarea
in memorie a unor elemente prin intermediul
stimulilor vizuali asigura perenitatea unui spatiu in
timp. Autorul marturiseste ca a fost expus de cand se
stie unor halucinatii, precum vocile pe care le aude
rostind vorbe in engleza sau rusa, ce sunt situate
intr-o zona adiacenta a mintii sale. De asemenea, e
de mentionat si prezentarea cazului de auz colorat,
ce presupune ca literele din alfabetul rusesc au
culori diferite pentru Nabokov. Primele sale impresii
[-au condus spre un paradis al senzatiilor vizuale
si tactile. Meditatia la fiorii copildriei ii provoaca o
senzatie placuta, intrucat apartin lumii armonioase
a infantilului, ceea ce faciliteaza trasarea unui contur
n memoria lui intr-un mod firesc. In ceea ce priveste
Nabokov
e de parere ca destinul a fost bland atat cu el, cat

aspectul de depozitare al impresiilor,
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si cu ceilalti copii rusi din generatia lui. Scriitorul
considera ca soarta i-a daruit mult mai mult decat
ar fi fost necesar, ca o rasplata pentru dezastrul ce
avea sa ii prabuseasca lumea. Predispozitia pentru
utilizarea unor culori, care sa influenteze stimulii
vizuali, e manifestata si in Grddina, cenusa. Proiectiile
referitoare la viitor ale copilului Andi transcend
realul, devenind fantezii cromatice: ,,Am inchis ochii.
Sub pleoapele puternic stranse, pana la suferinta,
cenusia realitate s-a infruntat cu ardoarea fanteziei
si a rabufnit cu o lumina purpurie. Apoi s-a prelins in
galben, in albastru, in violet” (p. 187).

nconcluzie, ideea principald care se desprinde
din lectura romanului lui Nabokov e centratda pe
faptul ca rememorarea perioadei copildriei ocupa
un rol esential in Vorbeste, memorie! De asemenea,
am identificat diverse conexiuni intre romanul lui
Nabokov si cel al lui Danilo Kis, Grddina, cenusa. Siin
cazul celui de-al doilea scriitor e sesizabild tendinta
de raportare la perioada copildriei, pe care si-o
reaminteste cu , nostalgia unei stari originare, a unei
beatitudini adamice”*®. Pentru Vladimir Nabokov,
copilaria reprezinta ,Rusia de odinioard, tara pe
care a lasat-o in urma, privind de pe vaporul ce se
indeparta de tarmurile ei cum se lumineaza, sinistru,
orizontul de incendiile rézboiului”**. Tn romanul lui
Ki$, universul copilariei e dominat de figuraimpozanta
a tatalui, care, ca o ironie a sortii, e de cele mai multe
ori absent din cadrul familial.

Note

1. Gheorghe Glodeanu, Incursiuni in literatura
diasporei si a disidentei, Editura Libra, Bucuresti,

1999, p. 5.
2. ldem, ibidem.

3. Virgil lerunca, Subiect si predicat, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1993, p. 37.

4. Salman Rushdie, Patrii imaginare, Eseuri si studii
critice 1981-1991, Traducere de Silvia Chirila, Editura
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Asaltul distopiei.

Evolutie si regresiune

in Ferma Animalelor de George Orwell
si Imparatul mustelor

de William Golding

Denisa Girniceanu

N

In literatura universala din ultimul secol se
observa predispozitia autorilor de a crea o serie de
opere, care vizeaza nasterea si evolutia unor lumi, in
care drepturile cetatenilor sunt interzise si societatea
devine una bazatd pe violenta. Predilectia pentru
astfel de subiecte se remarca, in general, la autorii de
limba engleza. Doi dintre acestia sunt George Orwell
si William Golding. Tn cadrul lucrarii de fatd vor fi
analizate elementele distopice prezente in romanul
lui Orwell, Ferma animalelor si imparatul mustelor
de William Golding. Prin intermediul exemplelor, va
fi ilustrat modul in care elementele amintite anterior
influenteaza imaginea autorilor asupra lumii si cum
o societate se degradeaza odata cu lipsa regulilor,
abuzul de putere si intoarcerea la comportamentele
primitive.

Tn primul rand, conceptul de distopie trebuie
definit, in vederea constituirii imaginii de ansamblu
asupra subiectului operelor mentionate si a incadrarii
acestuia in literatura actualad. Termenul a fost folosit
pentru prima data de catre J. S. Mills in 1868, in
cadrul unui discurs politic, in Irlanda. Lexemul a
devenit un antonim pentru cuvantul ,utopie”?,
intrucat reprezenta masurile luate de guvern, in
legaturd cu proprietatea privata. Mai tarziu, Oxford
English Dictionary descria , distopia”?ca fiind ,,un loc

imaginar in care totul este cat se poate de rau”s, si
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care tinde sa devina, ,asemenea alaturarii dintre Rai si
lad”4, o scriere dependenta de cea opusa, prin care se

intregeste.

Ca punct de plecare in literatura moderna,
distopiaapare odata cuframantarile politice ale secolului
XX.Instituirearegimurilortotalitareinfluenteaza cultura,
modificand-o sau suprimandu-i manifestarile, fapt care
duce la razvratire si la geneza unor satire. Un exemplu
elocvent pentru aceasta situatie este Ferma Animalelor.
Anii de exploatare si represiune, sustine Jan Pospisil,
de violenta si represiune, ,razboiul sau genocidul”®, au
condus catre conceperea volumelor in cauza, care nu
au ramas fara ecou. Pentru ca o opera sa fie distopica,
ea trebuie sa indeplineasca o serie de caracteristici, pe
care le voi urmari si eu prin analiza celor doua romane.
Textul trebuia sa fie o opera de fictiune, dar trebuia sa
aiba, in acelasi timp si un caracter satiric. Tehnica de
descriere a societatii trebuia sa o prezinte sub forma
unei entitdti. In cazul in care actiunea romanului viza
un singur individ, suferinta acestuia trebuie sa fie un
rezultat al imprejurarilor. Nu in ultimul rand, o distopie
trebuie sa ,descrie un sistem care este, in general

neplacut si nociv”®.

Ferma animalelor, romanul aparut in 1945,
prevesteste actiunile regimului comunist intr-o maniera
satirica, prin metamorfozarea diferitelor paturi sociale
in animale, care traiesc impreuna la ferma domnului
Jones. Desigur ca tabloul paradisiac este pe cale sa se
schimbe atunci cand porcul veteran, Seniorul, decide
ca a venit timpul sa lase drept mostenire celorlalte
animale experienta sa de viata: ,,Nu cred tovarasi sa
mai am multe zile de trait printre voi si, Thainte de a
muri, socotesc ca e datoria mea sa Tmpartasesc cu voi
intelepciunea pe care am acumulat-o pana acum [...].
Deci, tovarasi, care este natura vietii pe care o ducem
noi cu totii? [...] Nici un animal din Anglia nu este
liber. Viata oricarui animal inseamna mizerie si sclavie
— iata adevarul curat[...]! Omul este singurul nostru
dusman adevarat”’. Manifestul Seniorului pregateste
instaurarea noii societati de la ferma care, lipsita de

stapanul vrasmas, se va mobiliza, in vederea unei vieti
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libere.

in romanul lui Orwell, interventia porcului
de a intruni cetatenii fermei si de a le prezenta
situatia Tn care se afla reprezinta punctul de plecare.
Tmparatul Mustelor debuteazi cu imaginea a doi copii
naufragiati pe o insuld, in urma prabusirii avionului
in care se aflau. Acestia descopera modalitatea de
a-i aduna pe ceilalti supravietuitori, prin intermediul
unei scoici in care sufla. Dupa ce se formeaza grupul,
copii constientizeaza ca sunt lipsiti de protectia
adultilor: ,,- Nu-i nici un om mare pe aici?/ - Nu!/[...] -
Atunci o sa trebuiasca s-avem singuri grija de noi.[...]
Cred c-ar trebui sa avem un sef care sa ia hotarari”.2
Momentele urmatoare intalnirii prevestesc scindarea
care va avea loc mai tarziu, cand Ralph, ales prin vot
drept sef, este privit cu invidie de Jack, cel care va
forma o echipa de vanatori. Microsocietatea, pe care
copii o formeaza instinctiv, dupa modelul adultilor si
al unei Anglii de secol XX, devine locul propice pentru
nasterea unui paradis. Constientizarea rolului, pe care
toti vor trebui sa si-l insuseasca, si libertatile de care
fiecare dintre ei se bucura, in egalda masura, laTnceput,
vor deveni principalele motive ale deteriorarii relatiei
dintre personaje. intrucat nu sunt supravegheati de
un adult, copii incep sa se bucure de darurile pe
care le ofera insula si sa renunte, incetul cu incetul,
la elementele care ii tineau legati de conformismul
social: ,Simti toata greutatea hainelor si, cu un gest
salbatic, isi azvarli pantofii din picioare, apoi, dintr-o
singura miscare, isi smulse ciorapii cu jartiere cu tot
[...]. Isi desficu catarama in form3 de sarpe a curelei,
isi trase pantalonii scurti si chilotii si ramase gol, cu
ochii tint3 la plaja si la marea orbitoare”. in romanul
lui Golding, trecerea personajelor de la latura umana
la cea animald are loc pe parcursul romanului. in
Ferma animalelor, diferenta dintre om si animal e
inca de la Tnceput stabilita: ,Snowball a azvarlit in
flacari si panglicile cu care erau impodobite de obicei
coamele si cozile cailor in zilele de targ. —Panglicile,
zise el, trebuie considerate ca fiind haine, care sunt

marca oamenilor. Toate animalele trebuie sa umble
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goale”!®. Renuntarea la valorile cunoscute, in cele
doua romane, conduce la o prima constientizare
a obligatiilor pe care membrii celor doud grupuri,
animale si le aveau

copii, in fata civilizatiei

reprezentate de vocea adultilor.

Erika Gottlieb remarca douda modele ale
distopiei: unul vestic, in care se incadreaza operele
lui Orwell si Golding, si unul estic, in care se regasesc
operele mai multor scriitori, printre care si Evgheni
Zamiatin.Tn modelul vestic, Gottlieb defineste distopia
,€a mod prin care scriitorul critica un sistem social
— politic, ale carui devieri din prezent evidentiaza
consecinte monstruoase in viitor”!!, care au un mesaj
de avertizare cu privire la implementarea noii ordini.
Este nevoie de o revolutie, ca in cazul romanului
lui Orwell, sau de o tragedie aviatica, precum fin
Tmpératul mustelor, pentru ca noile comunitati s3

treaca printr-un proces de degradare.

Satira politica a lui Orwell incepe odata cu
discursul Seniorului, dar este pusa in aplicare atunci
cand ,una dintre vaci a spart usa de la magazia
cu provizii, Tmpingand in ea cu coarnele, si toate
animalele au Tnceput sa se serveasca singure din
rezerve [...]. Domnul Jones si oamenii lui s-au trezit
deodata impunsi cu coarnele si loviti cu copitele din
toate partile. Niciodata nu mai vazusera asemenea
comportament la vreun animal [...]'">. Nevoia de
libertate side o ratie mai mare de mancare vor fi unele
dintre motivele pentru care, din punct de vedere
istoric, vor avea loc revolutii ale proletariatului.
Orwell a observat accesul la putere al comunistilor,
dar a intuit si momentul decaderii lor. Acest fapt
incadreaza Ferma Animalelor, asa cum prezenta

Gottlieb, in specificul distopiei.

La Tnceput, Tn romanul lui Golding, copii
naufragiati se bucura de cele descoperite pe insula,
deoarece privesc locul respectiv ca pe un spatiu
destinat jocului: ,E insula noastra. E o insuld buna.
Pana vin oamenii mari sa ne ia de aici, ne putem

distra”?3. Ei descopera beneficiile pe care le ofera
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insula, precum o fac si animalelor care patrund
in hambarul domnului Jones si se hranesc in
ciuda interdictiei, dar cauta si o modalitate de a
se salva de pe insuld: ,Mai e ceva. Sa-i ajutam sa
ne gaseasca, daca se apropie un vapor de insula,
poate ca n-o sa ne observe, asa ca trebuie sa facem
fum pe varful muntelui. S& aprindem un foc!”. Tn
Ferma animalelor, |a fel ca in impédratul mustelor,
sunt Tnlaturate elementele de natura social3,
umana. Acestea sunt inlucuite cu libertatea de a se
comporta, care este obtinuta pe baza experientei
de viata dintr-un cadru asistat de legile civilizatiei.
Astfel, copii naufragiati cauta sa aprinda un foc nu
pentru a se hrani, ci pentru a semnaliza prezenta
lor pe insula. Daca seful grupului sau oricare alt
membru doreste sa transmita un mesaj important
trebuie si foloseascd cochilia. Tn acest mod se
stabiliesc reguli care sa conduca la o administrare

eficace a microsocietatii intemeiate.

Personajele din Tmpd&ratul  mustelor
transforma initial insula Tn propriul loc spatiu de
joaca, iar mai apoi in teritoriul de lupta pentru
supravietuire. In romanul lui Orwell, animalele
preiau conducerea fermei si 1i schimba numele
pentru a o transforma, atat in proprietatea lor, cat
si Tn simbolul razvratirii: ,,Napoleon a trimis dupa
cutii cu vopsea neagra si alba si a pornit in fruntea
tuturor animalelor, catre poarta cu cinci drugi
care dadea in soseaua principala. Aici, Snowball —
pentru ca Snowball era mai bun la scris — a apucat
o bidinea intre cele doua unghii ale copitei, a sters
Ferma «Conacul» de pe drugul de sus cu vopsea
neagra si, in locul acestui nume, a scris cu vopsea
alba Ferma Animalelor”’*>. Mai apoi au fost definite
regulile, adica cele sapte precepte, care au rolul de
a alcatui o constitutie a fermei. Astfel, animalele se
simt pe deplin libere, considerandu-se egale si un
model pentru celelalte ferme, aflate inca sub jugul

omului.

Decdderea celor douda microsocietati ale

literacum

romanelor debuteaza odata cu incalcarea regulilor.
in Ferma animalelor, accesul la ratiune, pe care porcii
conducatori din Ferma Animalelor il castiga in urma
fnvatarii cititului si scrisului, are un efect nociv asupra
evolutiei celorlalte personaje. Romanul lui Golding
surprinde transformarea personajelor, care ajung sa
situeze necesitatea de a vana mai presus de salvarea
lor de pe insula. Astfel, pentru animale, instituirea
porcilor la conducere incepe sa aiba efecte nefaste,
din pricina faptului ca promisiunile de a fi egali si
de a duce o viata linistita sunt incalcate tocmai de
cei aflati la putere: ,,Misterul destinatiei laptelui s-a
limpezit si el: era amestecat zilnic Tn terciul porcilor.
Merele timpurii tocmai se coceau si iarba din livada
era asternuta cu fructe date jos de vant. Animalele au
socotit ca pe un lucru de la sine inteles ca acele mere
aveau sa fie Tmpartite in mod egal; si, totusi, intr-una
dintre zile, s-a dat dispozitia ca toate fructele date jos
de vant sa fie adunate si duse in camera cu hamuri,

pentru folosinta porcilor”?e.

Copii de pe insula incep sa Tisi reproseze
reciproc greselile facute si prin cearta lor, incetul cu
incetul, se dezlantuie ceea ce devine involutia lor
catre salbaticire: ,- Am putea sa ne apropiem pe
furis...sa ne vopsim fetele ca sa nu ne vada...poate sa
fi inconjuram si atunci.../Ralph nu-si mai putu stapani
indignarea./- Vorbeam de fum! Nu vrei sa fii salvat?
Nu stii sd vorbesti decat de porci, porci si iar porci! /
Dar avem nevoie de carne!/ Muncim toata ziua doar
eu cu Simon, iar tu te intorci si nici macar nu observi
c-am ridicat colibe?/- Si eu am muncit.../- Tu faci ce-
ti place! strigd Ralph. Vanezi! In timp ce eu...”?’. Apar
aici doua dimensiuni ce trebuie urmarite. Prima e cea
care duce spre civilizare, adica demersul lui Ralph de
a construi adapost, iar cea de-a doua conduce spre
dezumanizare, si e manifestata prin dorinta lui Jack de

a vana si de a se vopsi pe fata.

Acelasi situatie are loc si in Ferma Animalelor
unde porcii aflati la conducere, Napoleon si Snowball,
urmaresc douad directii diferite: ,,Snowball se ocupa,

de asemenea, cu organizarea celorlalte animale
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in ceea ce el numea Comitete de Animale [...]. Asa
s-au constituit Comitetul pentru Productia de Oua la
gaini, Liga Cozilor Curate la vaci [...] si multe altele,
pe langa initierea unor cursuri de alfabetizare”®, dar
,Napoleon nu s-a aratat interesat catusi de putin
de Comitetele lui Snowball. El afirma sus si tare ca
educatia celor tineri era mai importanta decat orice
s-ar fi putut face pentru cei deja adulti”*°. Dezacordul
dintre parti, al lui Ralph si al lui Jack, al lui Snowball
si al lui Napoleon, conduce la formarea a ceea ce
Gottlieb numeste ,no man’s land”?. Acesta e un loc
in care considerentele de naturd politica sau sociala
constituie un al treilea grup, cel al animalelor din
comitete. In cazul lui Golding, grupul copiilor mici, din
care face parte si Simon, este asociat conceptelor de

bunatate si spirit de coabitare.

Printre simbolurile distopice care preconizeaza
degradarea personajelor, in textul lui Golding se
reliefeaza, asa cum titlul romanului anunta, o
imagine care picteaza societatea nou formata, trofeul
de vanatoare: ,Capul ramase infipt Tn par, cu ochi
opaci, ranjind usor si cu coltii Tnnegriti de sange”?.
Imaginea societatii, asadar, este imaginea ,porcului”,
ce e asociata salbaticiei, in cazul lui Golding. Pentru
Orwell, porcul devine un simbol al cunoasterii,
civilizatiei si umanizarii. Barbaria de care dau dovada
naufragiatii lui Golding, precum si modul in care capul
de porc, adus ca ofranda unui monstru inexistent,
troneaza pe insula face referire la aspectul terorii.
Monstrul din padure, care era doar un parasutist
mort, poate fi privit ca fiind imaginea procesului de
dezumanizare prin care au trecut copiii. Distopia se
bazeaza intocmai pe teama ca o actiune care implica
instaurarea unui regim sau stabilirea unei forme de
conducere neavizata de uman va fi, in final, distrusa

si inlocuita de civilizare.

In Ferma Animalelor este reliefatd distinctia
dintre animal si om, in vederea involutiei perceputa
ca evolutie: ,Un porc mergea pe picioarele din spate.
Da, era Squealer. Putin stangaci, ca si cum nu ar fi

fost obisnuit sa sustina greutatea lui considerabila Tn
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pozitia aceea, dar cu un echilibru perfect [...]. Dupa
alte cateva momente, pe usa casei a iesit un sir lung
de porci, toti mergand pe picioarele dinapoi [...]. Tn
cele din urma s-a auzit un latrat ingrozitor de caini
si un tipat ascutit al cocosului negru si din casa a
iesit insdsi Napoleon, drept, maret, aruncand priviri
semete dintr-o parte in alta [...]”%. Tn romanul lui
Golding, lipsa civilizarii transforma grupul copiilor-
vanatori ai lui Jack intr-o ceata de salbatici, care ajung
sa se ucida intre ei si sa il vaneze pe Ralph, fostul sef
al grupului: ,,Salbaticii chicotira o vreme, iar unul il
ameninta pe Ralph cu sulita [...]. Chiar il zarise pe unul
dintre ei, vopsit in dungi cafenii, negre si rosii [...].
Da, avea de-a face cu salbatici”?®. Numai interventia
umana, din finalul romanului, pune capat ororilor
de pe insula: ,- N-a murit nimeni, sper? E vreun
mort? /- Doar doi. Cadavrele nu mai sunt./ Ofiterul
se apleca si il privi atent pe Ralph. /- Doi? Omorati?/
Ralph d&du incd o datd din cap”?. Tn acest context,
distopia prezinta urmarile dezumanizarii si infatiseaza
caracterul salvator al omenirii. In Ferma animalelor,
caracterul animal il mimeaza pe cel uman, o actiune
ce evidentiaza distrugerea bazelor societatii pe care
animalele o cladisera: ,Ce se petrecuse cu fetele
porcilor nu mai era de-acum o dilema. Fiintele de
afara isi mutau privirile de la porc laom side laom la
porc si din nou de la porc la om: deja era imposibil sa

mai spui care era care”?.

in concluzie, cele doud opere alese, Ferma
Animalelor si imp&ratul mustelor, prezintd o serie de
elemente specifice distopiei. Ambii scriitori surprind
imaginea societatilor totalitare ascunse in umbra
comportamentului animalelor si intoarcerea Ia
comportamentele primitive, in urma lipsei autoritatii
umane, adulte. Romanele analizate cultiva abuzul de
putere, libertatile exagerate, obtinute prin revolta sau
prin intermediul razboaielor, si contureaza imaginea
lumii lipsite de reguli, necivilizate, care nu evolueaza.
Minciuna si manipularea, folosite cu scopul nasterii
societatii perfecte, egalitariste, din Ferma Animalelor,
reliefeaza parti reale ale istoriei, pe care Orwell le-a

intuit Tnainte ca aceasta sa aiba loc. De asemenea, in
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Impdratul mustelor se vehiculeazs ideile civilizatoare,
dar care, puse in practica, devin sumbre si fatale pentru
copii. Asa cum mentioneaza Gottlieb, distopiile ne fac
,Sa constientizam dualitatea dintre existenta legilor si
inexistenta lor”!. Fiecare stat are nevoie de existenta
unor reguli, care sa constituie o societate, dar si de o
avertizare cu privire la viitor si la cum ne vom raporta,

ca indivizi, la instaurarea anumitor politici.
Note:

1.,We become aware of the duality of law and lawless-
ness”- Erika Gottlieb https://play.google.com/books/
reader?id=gmABBAAAQBAJ&hl=ro&printsec=frontco-
ver&source=gbs_atb_hover&pg=GBS.

2.,What is commonly called Utopian is something too
good to be practicable; but what they [the government]
appear to favour is too bad to be practicable”.
https://en.oxforddictionaries.com/definition/dystopia.
3.,,An imaginary place or condition in which everything
is as bad as possible”.
https://theses.cz/id/dIhyhf/Dystopia_Pospisil.
(varianta pdf)

p. 10.

4. It has to describe a system which is generally, from
the point of view of the society in which the writer li-
ves, considered detrimental and unpleasant”, https://
theses.cz/id/dlhyhf/Dystopia_Pospisil, pdf, p. 13.

5. George Orwell, Ferma animalelor, Traducere de Mih-
nea Gafita, lasi, Editura Polirom, 2002, p.13.

6. William Golding, Impdratul mustelor, trad. de Con-
stantin Popescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007,
p.23.

7. ldem, p. 10.

8. George Orwell, op.cit., p. 34.

9., The wrriter offers militant criticism of secific aberra-
tions in our own, present social — political system by
pointing out their potentially monstruous consequen-
ces in the future” Erika Gottlieb https://play.google.
com/books/reader?id=gmABBAAAQBAJ&hl=ro&print-
sec=frontcover&source=gbs_atb _hover&pg=GBS.PA13
p.23.

10.George Orwell, op. cit., p. 32.
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11.Idem, p. 42.

12. George Orwell, op. cit., p. 38.

13. William Golding, op. cit., p. 61.

14. George Orwell, op. cit., p. 50.

15.Idem, p. 54-55.
16.https://play.google.com/books/reader?id=g-
mMABBAAAQBAJ&hl=ro&printsec=frontcover&sour-
ce=gbs_atb_hover&pg=GBS.PA13, p. 14

17 William Golding, op. cit., p. 15

18.George Orwell, op. cit., p. 197-198.

19.William Golding, op. cit., p. 208.

20. Idem,
21.https://play.google.com/books/reader?id=g-
mABBAAAQBAJ&hl=ro&printsec=frontcover&sour-
ce=gbs_atb_hover&pg=GBS.PA13, p. 14.

22 .William Golding, op. cit., p. 156.

23.George Orwell, op. cit., p. 197-198.

24 William Golding, op. cit., p. 208.

25.1dem, p. 228.

26. George Orwell, op. cit., p. 210.
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Reprezentari
ale dictatorului sud-american

in Toamna Patriarhului, Eu, Supremul si Recursul la metoda

GABRIEL
GARCIA MARQUEZ

S

Toamna
patriarhului

Gordana Peici

1.Preliminarii

Interesul autorilor sud-americani de a crea
romane care au in centru figura dictatorului este
legitimat de seria de evenimente istorice derulate
de-a lungul timpului, pana in contemporaneitate.
Acest lucru ilustreaza realitatea specifica Americii
Latine, a locuitorilor sai dornici de libertate inca de
pe vremea cuceririlor spaniole. Regimul dictatorial
instalat Tn tarile sud-americane a dat prilejul mai

multor autori sa abordeze tema dictatorului Tn

literacum

literaturd, devenita o ,venerabila traditie Tn America
Latind” (Williams, 2007, p. 123). Oferim cateva
exemple de opere in care se regaseste aceastd
tema: Tirano Banderas (1926) de Ramon del Valle-
Inclan, Domnul Presedinte (1946) de Miguel Angel
Asturias, Conversatie la catedrald (1969) de Mario
Vargas Llosa, Recursul la metodd (1974) de Alejo
Carpentier, Eu, Supremul (1975) de Augusto Roa
Bastos, Toamna patriarhului (1975) de Gabriel
Garcia Marquez, Meserie de mort (1976) de Arturo
Uslar Pietri si Tragedia Generalisimului (1984) de

Denzil Romero.

Ceea ce l-a determinat pe Gabriel Garcia
Mdrquez sa construiasca romanul dictatorului
a fost asistarea la caderea lui Pérez Jiménez din
Venezuela, Tn urma careia a inceput sa studieze
vietile dictatorilor (Mendoza, 2008, p. 88-89).
Odata ce au luat parte la caderea unor regimuri
dictatoriale si si-au strans materialul necesar,
autorii care publica Tn anii ‘70 ai secolului trecut
imbogatesc literatura sud-americanda cu romane
ale dictatorilor. Textele inglobeaza nu doar o
inregistrare aistoriei continentului, cisio perspectiva
,demitizanta” (Agosin: 1990, p. 329) a dictatorului,
,singurul personaj mitologic pe care l-a produs
America Latind” (Mendoza: 2008, p. 94). Aceasta
,demitizare” a dictatorului reprezinta libertatea
pe care Marquez, Roa Bastos si Carpentier si-o
ingaduie, pentru a oferi o altd perspectiva asupra
tiranilor, priviti din prisma universului lor interior,

nu doar a celui exterior, al istoriei Americii Latine.

Textele propuse in titlul lucrarii ofera ,,imagini

idealizante” (/bidem, p. 90) ale dictatorului sud-
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american, ale carui reprezentari le vom studia
in cele ce urmeaza. Autorii acestui tip de roman
s-au concentrat pe istorie ,pentru a crea versiuni
fictionalizate ale dictatorilor” (Williams, 2003, p. 166),
deconstruind ,,mitul autoritatii” acestora (Gonzalez
Echevarria, 1980, p. 210). Asadar, dictatorii prezentati
Tn aceste trei opere nu sunt niste reproduceri fidele
ale persoanelor reale, ci sunt transfigurati pentru a
aduce in lumina mecanismul din spatele puterii. Prin
urmare, in crearea personajului dictator, Gabriel
Garcia Marquez a recurs la Tmbinarea trasaturilor
caracteristice ale mai multor conducatori ai Americii
Latine, realizand o ,sinteza a tuturor dictatorilor
latinoamericani”* (Mendoza, 2008, p. 90). Din prefata
romanului Recursul la metodd aflam ca si Alejo
Carpentier a Tmbinat particularitatile a numerosi
dictatori sud-americani in construirea personajului
Primului Magistrat? (Carpentier, 2006, p. 21-22).
Augusto Roa Bastos, in schimb, nu apeleaza la
asamblarea imaginii mai multor dictatori in croirea
Supremului, ci se inspira dintr-unul singur: José
Gaspar Rodriguez de Francia, dictator de secol
XIX al Paraguayului. Pe acesta il reconstruieste din
numeroase documente istorice, autorul avand
rolul de compilator, adica este cel care rearanjeaza
faptele, istoriile si credintele referitoare la imaginea

Supremului.

Tema articolului, reprezentarile dictatorului
latinoamerican in Toamna patriarhului, Eu, Supremul
si Recursul la metodd, e reprezentata de conturarea
unei figuri tipice a dictatorului in textele literare
sud-americane si in cele critice, dar si de reactia
paradoxala avuta in urma lecturii celor trei opere.
Reactia paradoxala a izvorat din observatia ca, de-a
lungul textelor propuse, puterea dictatorului se
imbina armonios cu singuratatea acestuia. Astfel, are
loc oscilatia de la figura autoritara, care conduce tara
cu o mana de fier, la cea a batranului tradat, ramas

singur printre iluziile gloriei de altadata.

Urmarind modurile in care critica se raporteaza

la romanul dictatorului in contextul scrierilor
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latinoamericane, am observat ca accentul cade pe
sublinierea importantei pe care o are limbajul folosit
de catre autori, aratand ca acesta ,poate submina
puterea precum si a o intari”, dupa cum sustine Jo
Labanyi in eseul sau Language and power (Labanyi,
2007, p. 146). Limbajul scriitorului 1i poate inzestra
sau nu pe dictatori cu arta discursului oral, Supremul
fiind acela caruia i este frica de pierderea capacitatii
de a vorbi, echivalent al puterii. Un alt aspect
comun regasit la mai multi critici este ,,demitizarea”
dictatorului si dinamitarea autoritatii acestuia3,
precum si studierea structurii si stilului Tn care au fost

scrise operele.

Consideram motivata predilectia criticii pentru
analiza limbajului folosit in realizarea celor trei texte
literare, precum si cea a structurii acestora, ce releva
indicii importante, atat in ceea ce priveste continutul
acestora, cat si inovatiile stilistice recurente.
Urmadrind textele criticii care discuta subminarea
autoritatii conducatorului, drept caracteristica a
romanului dictatorului, remarcam ca aceasta se
afla in stransa legatura cu ceea ce Gabriel Garcia
Mdrquez numeste ,singuratatea puterii” (Mendoza,
2008, p. 92). Aceasta reprezentare a dictatorului este
mai putin abordatd, in ceea ce priveste romanele
Recursul la metodd si Eu, Supremul, Marquez fiind
cunoscut pentru inserarea acestor doua teme in
romanele sale, singuratatea si puterea. Identificand
aspectele mentionate mai sus cu referire la romanul
dictatorului, scopul lucrdrii este acela de a analiza
reprezentarile dictatorului sud-american in operele
Toamna patriarhului, Eu, Supremul si Recursul
la metodd. Pe parcursul lucrdrii, vor fi urmarite
transformarile suferite de acestia de-a lungul
textului, de la momentele de maxima autoritate ale

conducatorilor la acelea de decrepitudine.

Prin urmare, lucrarea de fata va fi structurata
de

reprezentarilor puterii dictatorilor in cele trei opere,

in  modul urmator: vom porni la analiza

continuand cu reprezentdrile iluziei realitatii si

puterii” (Williams, 2007, p. 144) conducatorilor. Vor

Literatura Peici
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fi urmariti apoi factorii ce contribuie la singuratatea
acestora favorizats si de putere. Intrucat, dupd cum
afirma si Ronald De Feo, ,singuratatea este legata de
posesia puterii absolute” (Reinholtz, 2010, p. 173),
incheind prin prezentarea modului Tn care dictatorii

sunt detronati.

2. Puterea suprema a
dictatorului

Analiza reprezentarilor dictatorului sud-american
in romanele Toamna patriarhului, Eu, Supremul
si Recursul la metodd va urma axa putere-iluzia
puterii-,singuratatea puterii”- , demitizarea” figurii
autoritare. Astfel, primul aspect pe care ne vom
concentra va fi modalitatea de exercitare a puterii
dictatorilor din cele trei romane: patriarhul sau

IH

,domnul general” al lui Garcia Mdarquez, Supremul
lui Augusto Roa Bastos si Primul Magistrat al lui Alejo

Carpentier.
2.1Primavaraputeriipatriarhului

Afirmatia lui Gabriel Garcia Mdarquez ca , puterea
absoluta este realizarea cea maiinalta si mai complexa
afiintei umane i ca, din acest motiv, rezuma in acelasi
timp intreaga sa maretie si intreaga sa mizerie”
(Mendoza, 2008, p. 94) este ilustrata exemplar de
cele trei romane propuse studiului. Astfel, de-a lungul
lecturii Toamnei patriarhului constatam existenta
concomitentda a imaginii decadente a batranului
patriarh, din prezentul povestirii, si cea a puterii, din
trecutul glorios al acestuia, in cadrul aceleiasi fraze:
,Era greu de admis ca batranul acela fara scapare ar
fi fost tot ce mai ramasese dintr-un om a carui putere
fusese atat de mare incat odata cand a intrebat cat
e ceasul i-au raspuns cat porunciti dumneavoastra,
domnule general, si era adevarat, fiindca nu numai
ca schimba orele de peste zi dupa bunul plac, asa
cum ii convenea in treburile lui, ci schimba pana si
sarbatorile dupa planurile sale de calatorie” (Garcia
Mdrquez, 2014, p. 96).

Puterea de care se bucura patriarhul la inceputul

literacum
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carmuirii este alimentata si de supunerea celorlalte
personaje care i ofera libertatea de a decide orice.
Dorinta acestuia de a fi ,atotputernic” se spulbera
odata cu uraganul care copleseste si distruge orasul:
Lintrara in laguna moarta a catedralei si-l strafulgera
iar gandul patrunzator ca nu fusese niciodata si
n-avea sa fie in veci atotputernic, iar arsura acelei
certitudini amare il chinuia neincetat” (/bidem, p.
108). Acest episod il convinge de existenta unei
entitati mai puternice decat el, acesta nedorind sa
admita existenta lui Dumnezeu: ,daca Dumnezeu e
atat de grozav cum ziceti dumneavoastra, spuneti-I
sa-mi scoata gaza asta care-mi zumzaie in ureche” (p.
23).

Excesul de putere si consumarea irationald a
acesteia este atestata de episodul copiilor folositi
pentru jocurile de loterie. Faptele se agraveaza in
momentul protestului parintilor, iar ostenii sunt
nevoiti sa-i aduca la cunostinta situatia ,domnului
general”. Confruntandu-se cu iluzia ca detine puterea
si fiind nevoit sa ascunda infamia, acesta ordona sa fie
ascunsi de mai multe ori, ca in final sa fie dinamitati
pe un slep. Recompensa ofiterilor nu intarzie sa
apara, insa acestia nu se pot bucura foarte mult timp
de ea, deoarece in patriarh se trezeste sentimentul
dreptatii si ordona sa fie impuscati: ,porunci sa fie
impuscati fara nici o cinste ca pe niste delincventi
oarecare fiindca sunt ordine care pot fi date, dar nu

si indeplinite, drace, bietii copilasi” (p. 122).

Ideea patriarhului etern este cultivata prin fals,
recurent si in Recursul la metodd al lui Carpentier.
Falsul si farsa se manifesta odata cu dedublarea
despotului marquezian. Acesta isi gaseste replica in
impostorul Patricio Aragonés, ,la naiba, omul asta
sunt eu, zise” (p. 14), pe care il mutileaza pentru
a parea egali. Acesta din urma devine pe parcurs
intruchiparea patriarhului, indeplinind toate functiile
celui dintai in afara de conducerea armatei, fiindca
aceasta ,era dusmanul sau firesc cel mai de temut”
(p. 17). Simultan cu moartea lui Patricio Aragonés,

patriarhul isi declara nemurirea in randul dusmanilor
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,cufundati in prapastia lacomiei” (p. 36), savarsind
masacrul acestora si dobandind statutul de despot
solitar: ,era atat de singur Tn acea maretie, incat
nu-i mai ramasesera nici dusmani”(p. 40). Un alt
,prieten” siom de incredere al patriarhului, generalul
Rodrigo de Aguilar sfarseste, din cauza tradarii, servit
la tava dusmanilor regimului cu mirodeniile necesare,
fapt ce dovedeste infamia si dorinta de razbunare si

prezervare a propriei puteri.
2.2. Jocul ,,Puterii Absolute”

Spre deosebire de dictatorul romanului
marquezian, a carui voce autoritara nu o distingem in
mod direct de cea a celorlalte personaje, Supremul
lui Augusto Roa Bastos este stapan pe discursul
sau, atat prin elaborarea ,Circularei perpetue”, a
,Caietului personal”, cat si a ordinelor sale. José
Gaspar Rodriguez de Francia a ajuns la putere in anul
1814, precum personajul din care este inspirat. Prin
sustinerea poporului si prin abilitatile sale oratorice
exemplare, Tmbatat de elixirul ,Puterii Absolute”,
Supremul anuleaza orice cult religios afirmand
ca: ,Dictatorul unei Natiuni, daca e Suprem, n-are
nevoie de ajutorul niciunei Fiinte Supreme. Chiar el
e Fiinta Suprema” (Roa Bastos, 2007, p. 429). Pentru
a-si legitima dreptul suprematiei, acesta ajunge sa
foloseasca semnul egalitatii intre el si stat: ,Statul
sunt Eu, pentru ca poporul m-a facut imputernicitul
sau suprem” (Ibidem, p. 224). Astfel, esenta puterii
supreme a dictatorului este creionata de el insusi in
fragmentul pe care il citam in continuare: , Investit
cu Puterea Absoluta, Supremul Dictator n-are vechi
prieteni. N-are decat noi dusmani. Sangele lui nu e
apa de baltoaca si nu recunoaste nicio descendenta
dinastica. Aceasta nu exista decat ca vointa suverana
a poporului, izvor al Puterii Absolute [...] Dictatura
Perpetua a eliberat pamantul smulgadndu-i din suflet
murdaria imemorialei sale supuneri [...] Aici singurul
sclav care-a mai ramas e Supremul Dictator, care si-a

pus toate fortele in slujba puterii”. (p. 63)

Observam astfel negarea tuturor legaturilor

de prietenie sau de rudenie, mai ales cu tatal sau,
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Supremul lui Roa Bastos incadrandu-se in categoria
,marilor dictatori”, ,orfani de tatd” (Mendoza,
2008, p. 90). Supremul pare ca s-a nascut odata cu
poporul sdau, precum afirmad si Roberto Gonzdlez
Echevarria: acestuia ,li lipseste o genealogie precisa:
istoria Tncepe cu el” (Gonzalez Echevarria, 1980, p.
217). Asumandu-si ,rolul de fondator al natiunii
paraguayene” (Uriarte, 2010, p. 154), Supremul fisi
aroga dreptul de a o conduce. Actiunile sale sunt
centrate Tn cea mai mare parte pe lupta pentru
mentinerea suveranitatii Paraguayului, a pacii, a
egalitatii Tntre locuitori si a prosperitatii acesteia
prin nationalizarea pamanturilor, a fermelor si a
averilor spaniolilor. Puterea ,Dictaturii Perpetue” a
izolat Paraguayul in favoarea conservarii identitatii
nationale, astfel ca Supremul executa pe oricine
alegea sa migreze si ii retinea pe cei ce reuseau sa
intre in tard. Acesta refuza orice avans din partea
trimisilor de la Buenos Aires, combatand pornirile
unioniste ale argentinienilor. Unirea cu Buenos Aires
nsemna pentru Suprem anexare si asuprire, fapt
indezirabil pentru regimul sau, deoarece Paraguayul a
devenit si prima Republica sud-americana. ,Murdaria
imemorialei sale supuneri” fiind Tnlaturata, natiunii
paraguayene i ramane ,singurul sclav” ,in slujba
puterii”: ,,Supremul Dictator”. Oricarei abateri de la

IH

regimul acestuia i se administreaza ,jocul” puterii
Supremului: ,,Am in mana cei patru asi: Asul de caro
in mainile mele, buzdugan al puterii. Asul de trefl3,
seva bogatiei statului. Asul de cup3, in care sa le dau
sa bea fiere si otet tradatorilor. Asul de pica, lancea
cu care s le strdpung inimile negre. Asta-i jocul meu.
La el eu tin banca triumfului cu sdnge rece, fara niciun

fel de trucuri.” (Roa Bastos, 2007, p. 307)

Aflandu-se in posesia celor ,patru asi”, Supremul
ofera posibilitatea dusmanilor de a privi ,Dictatura
Perpetud” ca pe un ,Regat al Groazei” (lbidem, p.
326) unde a executat saizeci si opt de tradatori. De
aceea, discursul Supremului este menit sa i justifice
actiunile, posibile numai prin posesia ,,Asului de caro”,
,buzdugan al puterii”, actiuni si metode adoptate in

folosul poporului paraguayan, ,Asul de trefla”. Ultimii
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doi ,asi” sunt destinati conservarii primilor, iar de la

acest ,joc” al puterii nu se admit deviatii.

2.3. Primul Magistrat,
,pulsatia viscerala” a statului

Universul interior al Primului Magistrat se
caracterizeaza prin lupta perpetudintre dorintade a
adopta cartezianismul european si cea de a rdmane
legat de poporul sud-american. Tocmai din aceasta
pricina, dictatorul lui Alejo Carpentier oscileaza intre
doua lumi diferite si incompatibile. Una dintre ele e
cea a unui ,aici”, Franta, si alta, cea a unui ,acolo”,
America Latina, titlul romanului reprezentand cheia
necesara descifrarii textului in contrast cu Discurs
asupra metodei de René Descartes: , pe masura ce
urcam spre Fotoliul Prezidential, din nou stapanit de
agresivitate, poate datorita refntalnirii cu vegetatia
apropiata [...] analizam evenimentele cu tot mai
multa ura si patima. Cu fiecare doua sute de metri
urcati de masind, cresteam in putere si statura,
tonificat de un aer rarefiat, venit dinspre culmi.
Trebuia sa fiu dur, neinduplecat; asa cereau Fortele
nefndurdtoare, nemiloase, ce reprezentau finca
obscura si atotputernica ratiune de a fi — pulsatia
visceralda — a lumii in gestatie” (Carpentier, 2006, p.

69).

Odata intors pe teritoriul carmuirii sale, Primul
Magistrat se indeparteaza de cartezianismul lumii
acum de ,,acolo” pentru a reveni la putere imbracat
in uniforma de ,General, care 1i mirosea a onoruri
false — asta era adevarul! — pentru ca el insusi si-o
imbracase cu epoleti, cu grade, cu tot” (lbidem, p.
148). Puterea pe meleagurile acestea este exercitata
prin ,agresivitate”, produs al naturii autohtone, iar
ordinea primordiald trebuie restabilita prin ,urd si
patima”. Afirmatia acestuia, ,cresteam in putere si
staturad”, in timp ce se apropia de centrul conducerii
sale, atesta anularea mostenirii europene fin
favoarea amplificdrii autoritatii sale. Tntrucat era
conducatorul uneilumiin devenire, inca neinitiate si

xn

indeplinind rolul de , pulsatie viscerald” a acesteia,
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Primul Magistrat aplica regulile regimului sdu:

duritatea si fermitatea actiunilor si deciziilor.

Mentinerea la putere a guvernului Primului
Magistrat se datoreaza subterfugiilor la care acesta
recurge. Pentru a ramane la putere si pentru a
evita alegerile care 1l pot detrona, Primul Magistrat
mentine starea de razboi cu Ungaria, iar cand
,plebiscitul” are loc, intervin ,mizeriile puterii”
(p. 109). Amenintarea cetatenilor si, prin urmare,
teama acestora pentru propriul viitor, conduc
la o realegere a dictatorului. De mentionat este
ca puterea Primului Magistrat e atat de trainica,
incat acesta pierde sirul realegerilor, argumentand
prosperitatea statului sau: ,Si daca tara mea se
bucura de pace si prosperitate, aceasta se datoreaza
faptului ca poporul meu, poate mai inteligent decat
altele de pe Continent, ma realesese de trei, patru
— de cate ori?” (p. 49).

Falsul se manifesta si in acest roman, precum in
Toamna patriarhului. Confruntatcuogrevagenerala,
Magistratul isi anunta moartea pentru a reinvia la
scurt timp cu scopul de a-i pedepsi pe toti cei care
s-au bucuratde aceasta veste (p.291). Deasemenea,
cele doua rascoale ale oamenilor sai, Ataulfo Galvan
si Walter Hoffmann, au fost combatute cu usurinta,
insam dupa victoria impotriva celui dintai, urmeaza
masacrul rasculatilor pentru demonstrarea puterii
guvernului. Evenimentul a fost fotografiat in cel mai
mic detaliu de catre Monsieur Garcin si, la scurt
timp, imaginile au fost publicate n ziarul francez
,Le Matin” de catre studentii opozanti. Ceea ce
este interesant de observat este faptul cd, odata
numit ,Dictator”, puterea fiindu-i afirmata, Primul
Magistrat sufera deoarece ,cuvantul asta il ranea
mai mult decat orice epitet marsav, orice porecla
intraductibila, pentru ca reprezenta o moneda
Cu curs suparator in strainatate” (p. 213). Asadar,
dictatorul incepe o campanie de promovare a
statului si a guvernului sau in presa franceza

pentru a masca infamiile regimului si propriul titlu,

Literatura Peici

36



straina

,Macelarul din Noua Cérdoba” (p. 118).

Abuzul de putere si investirea aberantd a
acesteia se reflecta Tn perioada Primului Razboi
Mondial, cand statul prospera datorita cresterii
pretului produselor de export. Aceasta inflorire a
economiei are drept urmare servirea in fiecare zi
a calului sau, Holofren, cu o ,,caldare” din cea mai
buna bere englezeasca (p. 175). Un alt motiv ar fi
trecerea Capitoliului de la ,doric” la ,corintic” (p.
181), astfel ca frunzele uscate ale copacilor din fata
acestuia trebuiau vopsite pentru marea sarbatoare

a Independentei (p. 196).
3. lluzia puterii

Odata ce am analizat modalitatile de
reprezentare a puterii dictatorului in cele trei
opere, propunem o privire mai ampla asupra a
ceea ce Raymond L. Williams numeste, in eseul
sau, ,Joamna patriarhului (1975)” ,iluzia realitatii
si puterii”, ca fiind o tema majora a acestui roman
(Williams, 2007, p. 144). in urma lecturii celor trei
texte literare, am observat faptul ca identificarea
Hiluziei realitatii si puterii” este dominanta spre
finalul acestora. Prin urmare, vom analiza mai intai
deznodamantul celor trei opere, continuand mai

apoi cu identificarea altor fragmente ilustrative.
3.1. Duplicitatea patriarhului

Gabriel

declinul

Patriarhul lui Garcia Marquez Tsi

constientizeaza foarte tarziu, spre
finalul vietii, chiar daca ideea decaderii sale a
fost intretinutd de-a lungul textului. Tn cazul siu,
iluzia se dovedeste a fi voluntara deoarece acesta
a continuat sa se prefaca pentru a-si prezerva
puterea: ,stiuse de la inceput ca 1l inselau pentru a-i
fi pe plac [...] invata sa traiasca cu toate acestea, si
cu toate mizeriile gloriei [...] ajunsese fara uimire la
aceasta prefacatorie rusinoasa de a conduce fara a
avea putere, de a fi preamarit fara glorie si ascultat
fara autoritate, convingdndu-se in risipa de frunze

ruginii ale toamnei sale ca niciodata n-avea sa fie
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stapanul intregii lui puteri, ca era condamnat [...]
sa desluseasca sirul tesaturii si sa indrepte firele si
nodurile urzelii acelui goblen iluzoriu al realitatii”
(Garcia Marquez, 2014, p. 284-285).

Instabilitatea autritatii sale este ilustrata in
episodul cu copiii sub sapte ani, participanti la
falsificarea jocului de loterie. Faptul de a afla
despre acesta doar in momentul agravarii situatiei,
ne arata precaritatea puterii dictatorului, hotararile
fiind luate de o alta putere: ,se ajunse la un macel
public pe care vi I-am ascuns, de asemenea, ca sa
nu va suparam, domnule general” (/bidem, p. 115).
Dublul patriarhului, Patricio Aragonés, cel pe care
I-a osandit la o viata de dictator fals, este acela
care, pe patul de moarte, indrazneste sa ii prezinte
realitatea, marturisindu-i toata ura pe care i-o
poarta atat el, cat si ceilalti supusi care nu ar izbuti
saofaca: ,incearcd acum sa privesti adevarulin fata,
generale, afla ca nimeni nu ti-a spus niciodata ce
gandeste sincer, ci dimpotriva, toti iti spun ceea ce
stiu ca-ti doresti sa auzi, in timp ce-ti fac plecaciuni
in fata 1si cauta pistolul pe la spate [...] toti o spun
de fapt ca nu esti presedintele nimanui, nici nu te
afli pe tron datorita vitejiei tale militare, ci pentru ca
te-au pus acolo englezii” (p. 30). Privind realitatea
in fata, dictatorul prefera sa o ignore, sa mentina
iluzia puterii sale pentru a-si nutri orgoliul de a se
afla la putere pana la sfarsitul vietii, deoarece doar

” A
|

,certificatul de deces” 1l accepta drept ,,singurul act

de identitate al unui presedinte rasturnat” (p. 21).

3.2. O ,perpetua” iluzie a

suprematiei

Spre finalul romanului lui Roa Bastos, observam
incluziunea unui alt tip de discurs menit sa il anuleze
pe cel al puterii. Astfel, imaginea dictatorului creata
de-a lungul textului este acum subminata de o
voce plina de repros la adresa actiunilor trecute
ale acestuia. ,lluzia puterii” este revelata atat
cititorului, care, pana la acest punct, a avut in fata

un discurs legitimator, cat si Spuremului. Primul
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incepe sa chestioneze validitatea informatiilor
oferite la pesoana | in ,Circulara perpetud” si
,Caietul personal”, iar al doilea continua sa creada
in puterea sa, precum patriarhul lui Marquez, chiar
daca este constient ca realitatea este o ,iluzie”: , Ai
crezut ca Patria pe care-ai ajutat-o sa se nasca si
Revolutia care a iesit gata Tnharmata din scafarlia ta
au inceput si s-au sfarsit cu tine. [...] Te-ai amagit si
ai amagit si pe altii, inchipuindu-ti ca Puterea ta e
absoluta. [...] Folosindu-te de cuvinte si de dogme
marete, in aparenta juste, atunci cand flacara
Revolutiei se stinsese de mult in tine, ai continuat
sa-ti inseli concetatenii cu cele mai grozave josnicii,
cu viclenia cea mai marsava si perversa, cea a bolii
si a senilitatii. Bolnav de orgoliu si de ambitie, de
lasitate si de frica, te-ai inchis in tine Tnsuti si ai
transformat izolarea silita a acestei tari in bastion-
ascunzatoare pentru propria ta persoana.” (Roa
Bastos, 2007, p. 543).

3.3. Primul Magistrat intre
iluzie si realitate

Mitul pesterii lui Platon este invocat de Primul
Magistrat in timpul discutiei cu Studentul, cel care
edita ziarul ,Eliberarea”, un manifest impotriva
regimului dictatorial. Dictatorul se declara ,,Primul
Detinut al Natiunii”, deoarece oamenii sdi de
incredere fi ascund realitatea: , imi aratd doar o lume
aparenta. Traiesc in pestera lui Platon” (Carpentier,
2006, p. 270). Odata cu aceasta declaratie, dar
si cu fiecare razvratire impotriva regimului sau,
autoritatea dictatorului se afla intr-o continua
scadere, ignorand ,realitatea” si incurajandu-se sa

priveasca in viitoul iluzoriu.

Amagirea acestui dictator este prezenta inca
de la Tnceputul carierei sale, drept marturie stand
,onorurile false” (lbidem, p. 148) si ,mizeriile
109),

Magistrat ajunge la putere printr-o lovitura de stat

puterii” (p. discutate mai sus. Primul

si 0 mentine datorita plebiscitului falsificat. Astfel,

puterea acestuia nu este una reald, incredintata
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de poporul insusi, ci e impusa, ,iluzorie”. Ceea ce
intareste amagirea Primului Magistrat este faptul ca
acesta e detronat chiar de secretarul sau, Peralta,
caruia i-a destdinuit toate gandurile. Asistarea la
inlaturarea statuilor sale de pe teritoriul tarii il face
sa realizeze ca puterea lui a fost o iluzie si ca numele
lui se va estompa in timp precum multe altele, fapt
ce i pricinuieste plansul: ,in cazul dumneavoastrs,
se va spune: «Bustul, statuia unui Dictator. Au fost
atatia si vor mai fi atatia in emisfera asta, incat

numele lor e de prisos” (p. 324).
4. De lailuzie la singuratate

Relatia dintre putere si singuratate a fost
amintita de catre Ronald De Feo, care sustinea ca
puterea absoluta a dictatorului se afla in stransa
(Reinholtz,
2010, p. 173). Tn cele ce urmeaza, vom incerca s

legatura cu singuratatea acestuia
identificam care sunt acei factori care favorizeaza
ca dictatorii din cele trei texte literare sa cada din

culmile puterii intr-o singuratate absoluta.

4.1.,,Singuratatea puterii”
patriarhului

Definita de insusi Gabriel Garcia Marquez drept
un ,poem despre singuratatea puterii” (Mendoza,
2008, p. 92),

un limbaj

Toamna patriarhului ilustreaza
menit sa zugrdveasca singuratatea
generalului. Astfel cuvinte precum: ,cumplit de
lunga-i viata de despot singuratic” (Garcia Marquez,
2014, p. 8), ,viselor lui de inecat solitar” (/bidem,
p. 14), ,numai el se balacea in mocirla nesfarsita
a fericirii” (p. 22) si multe altele fac parte din
campul lexical utilizat de autor pentru a sublinia
singuratatea personajului sau. Punand la cale farsa
mortii sale prin pregatirea lui Patricio Arangonés
pentru funeralii, acesta incepe sa simta pierderea
dublului sau si, prin urmare, ,ajungea sa fie omul
cel mai singur de pe fata pamantului” (p. 32). Avea,
mai apoi, sa observe bucuria eliberarii poporului,

repetata si la finalul romanului cand va fi: ,strain
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de strigatele multimii dezlantuite care se revarsa pe
strazi, cantand imnuri de bucurie la aflarea mortii
lui, strdin pentru totdeauna de cantecele eliberarii
si de petardele sarbatoresti, si de clopotele de slava
care raspandisera in lume vestea cea minunata ca,
in sfarsit, se ispravise timpul infinit al eternitatii.” (p.
286). Insa odat3 cu aflarea dusmanilor si pedepsirea
lor, generalul hotaraste ca ,de acum fnainte o sa
conduc eu singur fard caini care sa ma latre” (p.
37), indeplinindu-si functia de tiran solitar pana in
toamna tarzie a puterii sale. Constientizarea izolarii
in iluzii se va manifesta, dupa cum am afirmat mai

sus, Tn apropierea momentului mortii patriarhului.
4.2. Suprematie si singuratate

La fel cain textul marquezian, spre finalul romanului
lui Augusto Roa Bastos Supremul va avea o revelatiea
realitatii care anuleaza iluziile construite de-a lungul
textelor si discursurilor sale. Tn momentul in care
aprinde toate documentele Republicii si constata
ca flacara nu ajunge pana la el, acesta afirma:
»Apa si focul din care sunt alcatuit comploteaza
acum, vrand sa ma lase intr-o singuratate totala.
Singur, intr-o tara stranie, plina de idioti. Singur.
Fara origine. Fara sprijin. Fara aparare. Osandit sa
ratacesc fara odihna”. (Roa Bastos, 2007, p. 537).

Citatul ilustrat mai sus arata chintesenta
universului interior al Supremului Dictator. Acesta
nu se mai regaseste intr-o tara la ai carei cetateni
tine, ci in una ,plina de idioti” si in care se simte
deosebit de singur. Negandu-si initial originile,
acesta ramane un orfan de tata, de mama, dar
si de patrie, deoarece afirmatia ,Statul sunt
Eu” este acum desfiintatd. Intrucat a dorit s3
isi construiasca o Republica suverand, acesta a
ajuns sa 1si piarda oamenii de incredere, unii fiind
executati, altii devenindu-i dusmani, pamfletari
ce uneltesc Tmportriva regimului sau. Dovada
acestui lucru e reprezentata de afisul ce prezinta
debutul romanului. Desi referirea la acesta revine

pe parcursul volumului, autorul acesteia nu va
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fi niciodata identificat. Dictatura ,perpetud” a
Supremului primeste acum o nota de ,ratacire
perpetud” a personajului. Observam ca ratacirea din
seara cand ,furtuna din august” |-a raturnat de pe
cal (Ibidem, p. 506) este reperul la care Supremul se
intoarce de-a lungul textului sau. Aceasta reveleaza
singuratatea si izolarea dictatorului: ,Vagabond,
Supremul Cersetor [...] Singur. Purtdand pe umeri
desarta mea persoana. Singur, fara familie, fara
camin, intr-o tara straina. Singur. Nascut batran,
fara familie, nici macar un caine spre care sa-mi
intorc ochii.” (p. 507).

Scopul initial al Supremului a fost, dupa cum
noteaza in Circulara perpetud,: ,sa scot tara din
labirintul asta” (p. 136), obiectiv anulat de scrisul
,hecunoscut” de pe ,margine”: , Ai excavat altul [...]
labirintul singuratatii tale. [...] Unul singur se insala
intotdeauna; adevarul incepe de la doi in sus.” (p.
136). Regdsim aici un discurs fondator si un anti-
discurs prin care se anticipeaza revelatia finala.
Notitele impotriva Supremului scot la iveala iluziile

carora acesta le este inca captiv.
4.3. Exilul Primului Magistrat

in prefata romanului Recursul la metodd,
Dan Munteanu Colan 1l inscrie pe Primul Magistrat
in categoria unui oarecare dictator care ,trdieste
teroarea singuratatii, a izolarii, oriunde se afla.”
(Carpentier, 2006, p. 24). Intrucat migreaza intre
lumea de ,aici” si cea de ,acolo”, Magistratul ,se
simte tot singur, izolat de restul lumii” (Ibidem,
p. 25). Acesta este coborat de la putere de insusi
secretarul sau, Peralta, care il tradeaza pentru binele
patriei. Personajulisi acceptainfrangerea, numindu-
se singur , Fostul”, astfel ca se exileaza in Franta si
adopta , tinuta si stilul despotilor decazuti” (p. 363)-
Un alt factor care contribuie la singuratatea acestui
dictator poate fi relatia cu copiii sdi. Remarcam
ca, pe parcursul romanului, nici Ofelia, nici Marc
Antonio, care locuiesc Tn Europa, nu arata vreun

interes politicii pe care tatdl o duce in tara natalg,
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cel din urma afirmand: ,,Nu ma intereseaza aiurelile
astea sud-americane” (p. 119). Atitudinea Ofeliei
in urma masacrului mediatizat prin fotografiile lui
Garcin este una plina de revolta si repros. Odata ce
laturaintunecata a conducatorului este descoperita,
faima fiicei este si ea eronata: ,«Daca tot ai omorat
atatia, puteai sa-l cureti si pe fotograful ala! [...]
Noroc ca |-au impuscat pe arhiducele ala! Poate ca
asa o0 sa mai uite lumea de imbecilitatile tale! Toti
ne intorc spatele. Suntem la pamant. Bagati in rahat
pana-aici»” (p. 132).

Asadar, infrangerea lui Ataulfo Galvan care i
afirma puterea de ,acolo” are un efect opus in
Franta. intrucat era cunoscut drept ,Dictator” si
ytiran”, atat ,aici”, cat si ,acolo”, Primul Magistrat
incepe sa simta si el ,singuratatea puterii”. Reintors
in Franta, acesta nu se mai bucura de compania
vechilor prieteni din cauza stirilor publicate in
presa despre crudul sdau regim. Acesta ramane sa
isi petreaca ultimele zile in casa din Paris alaturi
de Intendenda Elmira, singura care ii ramane loiala
pan3 la sfarsitul vietii. Tn schimb, si fiica sa, Ofelia, I
tradeaza, astfel ca amana publicarea stirii privitoare
la moartea tatalui sau pana a doua zi, deoarece ,,Azi
e zi de Drags.” (p. 370). Aceasta este, prin urmare,
singuratatea Primului Magistrat. Din momentul
in care a fost inlaturat de la putere de propriul
secretar, magistratul, uitat de familie, s-a exilat
pe alt continent unde fsi construieste un univers
asemanator celui din tara sa. Pentru ca ironia lui
Carpentier sa fie completa, ,Pamantul Sacrului Sol al
Patriei” de pe mormantul dictatorului se dovedeste
a fiadus de Ofelia,,dintr-un strat de flori din Gradina
Luxembourg” (p. 375), ca replica la identitatea lui

latinoamericana declarata la finalul vietii.
5. Concluzii

in concluzie, reprezentdrile dictatorilor din
operele Toamna patriarhului, Eu, Supremul si
Recursul la metodd contribuie la evidentierea ideii

ca puterea pe care acestia o dobandesc initial Tsi
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pierde esenta pe parcursul textelor. In cazul Toamnei
patriarhului, intdlnim aceasta situatie inca de la
incipit, unde nise prezinta cadavrul mutilat de vulturi
al unui ,,mort important si de putreda grandoare”
(Garcia Marquez, 2014, p. 5). Cele trei aspecte
studiate, puterea, iluzia puterii si singuratatea
personajelor, se afla in stransa legatura, tocmai
pentru a ilustra specificul romanului dictatorului
al anilor ’70, deconstruirea mitului dictatorului
latinoamerican (Mendoza, 2008, p. 94). Prima parte
aromanelor prezinta faptele marete ale dictatorilor
exercitate prin putere si cruzime. Dovada acestui
lucru e reprezentata de fragmentele analizate
anterior in cadrul sectiunii ,Puterea suprema a
dictatorului” a lucrarii de fata, actiunile pe care
acestia le savarsesc, usurinta cu care ordona lucruri
infame si modul in care suprematia lor e perceputa

atat de catre ei, cat si de ceilalti.

in ceea ce priveste aspectul ,lluziei puterii”,
existenta acestuia se defineste concis spre sfarsitul
fiecarui roman, cand dictatorii isi privesc trecutul
cu luciditate. Pe parcursul textului exista o serie
de incursiuni, cu menirea de a anticipa aceste
deziluzii. Confruntati cu unele evenimente, care le
demonstreaza precaritatea autoritatii, dictatoriialeg
sa amane constientizarea realitatii si a adevarului
despre propria putere pana la apropierea mortii.
Odata pusi in fata acesteia, cand nu mai au nimic
de pierdut, precum Patricio Aragonés pe patul de
moarte, despotii aduc la lumina un univers ascuns,
intreaga singurdtate a vietii lor de tirani. Astfel,
patriarhul calca pe urmele mortii strain de bucuriile
cotidiene. Supremul lui Roa Bastos isi marturiseste
singuratatea si statutul de orfan, nemaifiind fiul
natiunii paraguayene, iar Primul Magistrat se
declara un ,Fost”, ramanand izolat si parasit la

etajul casei din Paris.

Prin urmare, putem conchide ca Gabriel Garcia
Marquez, Augusto Roa Bastos si Alejo Carpentier isi

inscriu operele in ceea ce criticii numesc roman al
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dictatoruluimenitsa submineze autoritateatiranilor
(Gonzalez Echevarria, 1980, p. 210) si sa puna in
lumind mecanismul din jurul puterii acestora. Pentru
a realiza ,demitizarea” conducatorilor supremi
(Agosin, 1990, p. 329), autorii creeaza ,versiuni
fictionalizate ale dictatorilor” (Williams, 2003, p.
166), conturandu-le latura umana a existentei.
Astfel, accentul nu cade exclusiv pe prezentarea
istoriei oficiale, ci pe istoria personala a dictatorilor,
pe universul interior al acestora, dezvaluindu-le

temerile, obiceiurile si gandurile cele mai ascunse.
Note

1. Madrquez i aminteste Tn acest sens pe Juan
Vicente Gémez, pe Francois Duvalier, din Haiti, pe
José Gaspar Rodriguez de Francia, din Paraguay, pe
Maximiliano Hernadez Martinez, din El Salvador, pe

Marcos Pérez Jiménez, din Venezuela.

2. ,personajul sau contine 40% din Gerardo
Machado, dictatorul cubanez al anilor treizeci; 10%
din Guzman Blanco si 10% din Cipriano Castro,
dictatori ai Venezuelei; 10% din Estrada Cabrera,
«despotul luminat din Guatemala» [...]; 20% din
Lednidas Trujillo din Republica Dominicana si 10%

din dictatorul mexican Porfirio Diaz”.

3. De acest aspect se ocupa Marjorie Agosin
si Barbara E. Pierce in Inhabitants of Decayed
Palaces: The Dictator in the Latin American Novel,
Roberto Gonzalez Echevarria in The Dictatorship of
Rhetoric/the Rhetoric of Dictatorship: Carpentier,
Garcia Marquez, and Roa Bastos si Javier Uriarte in

eseul sau Tyrany and Foundation.

4. Practica dictatorilor de a se declara morti
si de a reinvia pentru a se razbuna Gabriel Garcia
Marquez a preluat-o de la Juan Vicente Gémez
din Venezuela, care proceda intocmai, precum
si schimbarea culorii luminii in rosu pentru a opri
epidemia de scarlatina in randul copiilor rapiti,
de la dictatorul Maximiliano Hernddez Martinez
(Mendoza, 2008, p. 90).
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Fernando Pessoa

Versiuni ale realului

Ramona Sas

Este, fara indoiald, greu, daca nu
chiar imposibil, sa ne oprim asupra unei analize a
specificitatii fractale a lui Fernando Pessoa, data
fiind tendinta de multiplicare si proiectare a unor
identitati distincte. Din aceasta matrice identitara,
familia heteronimilor construitd de Pessoa
constituie mastile auctoriale, in spatele carora
acesta creeaza o dimensiune artistica si estetica,
din arta si prin arta. Asumandu-si rolul de creator al
unor variabile identitare, ce apartin aceluiasi spirit,
acesta creeaza asemenea lui Dumnezeu. El spune
,Dumnezeu nu are unitate/ Cum as putea sa o am
eu?”. Tn acest context, multiplicarea infinits a eului
— Pessoa, in fragmente incompatibile, devine o
alchimizare spirituala a elementelor contradictorii,
care reprezinta in plan artistic o marca singularda — o

opera in care rolul vietii e primordial.

Proiectul de viata si de creatie reprezentat
de familia spirituala Pessoa este unul in care se
configureaza , ipoteze de existentd inca neexistenta”
(Pessoa: 2011, p. 7). Scriitorul 1si multiplica eurile
prin ,estetizarea vietii”, - heteronimii (Ibidem, p. 7),
dar le si ,corporalizeaza”, ,prin contrariul acestei
tendinte, prin solicitarea uneifictiuni care analizeaza
la rece posibilele ei limite de a le contine” (p. 7).
Astfel se produc multiplele metamorfoze — supuse
unui proces infinit — dar de o reprezentare finita,
prin pendularea intre spatiile imaginare si reale,

care se contamineaza reciproc. Ceea ce trebuie

literacum

remarcat in aceasta situatie e faptul ca: ,Zonele
contradictorii si aparent incompatibile fac parte din
proiectul unei singure opere entropice — (opera lui
Pessoa demiurg) — cea alimentata prin combustia
propriilor ei fragmente, Tn imposibilitatea de a se
inchide” (Pessoa: 2012, p. 11).

Pessoa elaboreaza ,un sistem complex si

contradictoriu, unde convietuiesc mai multe
«filozofii spontane», o diversificare de creatie si de
experimente personale in proiectie mitica”(Ibidem,
p.6.). El este, asa cum il numeste Dinu Flamand,
un ,reper incontestabil al experimentalismului”,
aparand ,in peisajul experimentului modernist
[...] ca un fel de avangardist «retro», admirator al
civilizatiilor vechi, investigator al miturilor arhaice,
al filozofilor antici si al experientelor intemeietoare,
sinteza ce exprima natura sa fericit contradictorie”
(p. 6). Punctul culminant al acestor experimente
pessoane il vor constitui intersectionismul poetului
ortonim si senzationismul heteronimului Alvaro
de Campos. Tot Dinu Flamand spune ca, in cadrul
multiplicarii pessoane, isi fac loc numeroase alte
recuperari — de la neopaganism la neoclasicism,
pana la ezoterismul si ermetismul din poeziile

poetului ortonim.

Heteronimii lui Pessoa, precum Alberto Caeiro,
Ricardo Reis si Alvaro De Campos, dar si Pessoa,
ortonimul, alcatuiesc in acest sens o ,constanta
magica”. Acestia provin din aceeasi sursa si dau,
asemenea numerelor dintr-un patrat magic aceeasi
constanta — Fernando Pessoa, (exemplul patratului
magic a lui Direr — constanta nr. 34), numar asupra
caruia, ironic poate, se intreba Caeiro ,ce este 34 in
realitate?”. Fiecare insumeaza dimensiuni si planuri
diferite: senzitiv — instinctiv (Caeiro), intelectual
— analitic (Reis), senzitiv — analitic (Campos),
intelectual — senzitiv — instinctiv (Pessoa). Din
Caeiro se nasc toti ceilalti heteronimi, el este Marele
maestru — un pagan prin ,consubstantialitate”, asa

cum 1l numeste Campos. El reprezinta in aceasta
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matrice ,temperamentul fara filozofie dar cu un
temperament poetic care exprimd o filozofie,
o conceptie despre univers” (2011, p.160), o

conceptie instinctiva, senzitiva si nu intelectuala.

De la Caeiro, discipolii Tnvata despre ,,gdndirea
sufletului” si vederea eidetica sau vederea corecta.
Filozofia maestrului consta tocmai in ne-implicarea
in analizele reflexive. Acesta intruchipeaza o
varianta de a vedea naturalul prin firescul copilaros.
Caeiro, in complexitatea si simplitatea lui, pare a fi
bunul strabun mitic ce pazeste izvorul limbajului,
respingand literatura, tocmai pentru ca aceasta
paraziteaza realul. El doreste sa exprime lucrul
in sine, nealterat de nici o semnificatie, de nici o
implicare reflexiv-intelectuala, pentru ca: , lucrurile
nu au semnificatie: ele au doar existenta” (lbidem,
p. 19). Existenta lucrurilor este perceputa printr-o
vedere corecta. Aceasta vedere vine in urma
eliberarii de bagajul gandirii. Pentru maestru este
important ,,sd stii sd vezi,/ sd stii sd vezi fdrd sd te
gdndesti, sd stii sd vezi atunci cdnd se vede/ nu sd
gdndesti atunci cdnd se vede,/ nici sd vezi atunci
cdnd se gdndeste”. Cu toate acestea, discipolii
fnvatad ca aceasta ,vedere corecta” se dovedeste a
fi imperfecta, traducand mesajul ca: ,gandirea i-a
stricat omului modern simtirea” (p. 11). Filozofia
maestrului se situeaza la limita senzatiilor, unde
sentimentul este primitiv si atemporal, situata
intr-un univers eidetic, al descoperirilor de zi cu zi.
Vizionarismul lui Caiero consta tocmai in bucuria
descoperirii realitatii imediate, iar ,surprinzatoarea
realitate a lucrurilor” este privita prin ochii unui
copil. Aceasta forma de redare a realitatii este
opusul universului aplatizat din reprezentarile
omului adult. Aici, poezia trebuie sa fie calea catre

sursa primordiala unde lucrurile exista.

Figura maestrului este figura copilului ,care
gdndeste ca in povesti si crede in povesti/ E ca un
zeu bolnav, insd totusi zeu,/ Intrucdt chiar si atunci

cénd afirmd cd existd ceea ce nu existd/ El cunoaste
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foarte bine felurile in care lucrurile existd/ ...Stie
cd a exista nu se explicd”. Viziunea copilului care
integreaza in propria sa lume realitatea interioara
si cea exterioard, nefacand diferente intre ele este

»punctul de fuga in toata opera lui Pessoa” (p. 17).

Dupa descinderea din imaginea maestrului
Caeiro, exceptional in acest sens este razboiul
heteronimilor care teoretizeaza unii despre altii
privind aspectele artistice, filozofice si modul
in care acestia concep poezia. Reis crede ,ca o
experienta umana directa e imposibild, fiindca o
conspiratie de natura divind, a misterelor, domina
peste toate cele existente, iar deasupra tuturor se
afla Destinul, caruia i se supun chiar zeii” (2012,
p.7). Alvaro de Campos il numeste pe Caeiro un
pagan absolut, un pagan dionisiac, iar pe Reis
un pdgan prin caracter, un apolinic cu nostalgii
dionisiace. Campos scrie acid despre Reis, si fi
numeste conceptia nula. Totusi, ea este ,,contrariul
conceptiei lui Caeiro care este tot nuld, dar in sens
invers” (2011, p.16). De fapt, vorbim despre aceeasi
filozofie a lui Caeiro, dar intelectualizata. Acest sens
invers face din poezia lui Reis, o poezie intelectuala
si rece, cu o conceptie negativa asupra lucrurilor.
Privind din perspectiva lui Reis nu putem afla nimic
despre Univers, doar faptul cad ne-a fost dat drept
univers material, fara metafizica. Pessoa ii numeste
filozofia ca fiind cea a unui epicureic trist care nu
isi doreste cdutarea sensului dincolo de concret.
Reis propune acceptarea cu luciditate a concretului
dar si reducerea la minimum a actiunilor: ,Sau
stdpdnesti, sau taci. Nu te epuiza dédnd/ Ceea ce nu
ai. Cat sd insemne Cezarul care vei fi? Bucurd-te,/
Multumit cu putinul ce esti acum” (Ricardo Reis in
Pessoa: 2012, p. 253-254).

La nivelul esteticilor, Pessoa face diferentieri
foarte clare intre poezia lui Alvaro De Campos
si cea a lui Ricardo Reis. Pentru senzationistul
Alvaro de Campos, poezia este o forma de proza

in care ritmul e artificial, si tocmai de aceea devine
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necesar, pentru ca o emotie intensa nu incape in
cuvant. Ideeaii serveste emotiei, cand scrie versuri,
realizeaza, de fapt, o proza ritmata cu pauze in
scopuri ritmice. Campos crede in poezia senzatiilor:
,Singura poezie care rezistd e poezia senzatiilor
[...] ceea ce ne apartine cu adevarat sunt senzatiile
noastre, care sunt produsul direct al simturilor”
(Ibidem, p. 481). El spune: ,eu vad impresiile mele,
le aud [...] nu cu ochii vad, ci cu sufletul” (p. 163).
Pentru Campos, universul este doar un concept,
,0 sinteza dinamica Tn care se proiecteazd toate
senzatiile mele” (p. 163). Arta este pentru el forta si
energie n sens dublu, de integrare si dezintegrare,
astfel ca are o functie ascendenta (,,in sus dar si in
jos”). La polul opus, Reis sustine ca senzatiile sunt
ganduri si ,numai cu idei se face poezia [...] cu cat
este mai rece poezia cu atat mai adevarata. Emotia
nu trebuie sa intre in poezie [...] ritmul trebuie sa

rezulte mai mult din idee decat din cuvant”. (p. 282)

in ,Manifeste ale senzationismului”, Alvaro
De Campos descrie principiile senzationismului,
care constituie totodata si conceptia globala a
operei pessoane. Adica, in substuirea continua a
eului, ,,nu esti niciodata suficient pentru tine Tnsuti”
(2012, p. 45) iar prin aceasta, criteriul de a nu
coincide niciodata cu tine insuti, luat ca axioma si
singur adevar; construirea prin senzatie — suflet —
intelect (intersectate) a unei metafizici, a unei etici
si estetici. In momentul in care utilizeaza ortonimul,
Pessoa continua pe linia lui Reis, dar si a lui Caeiro,
(plasat la intersectia dintre cei doi) — pretuieste
simtirea directd, dar se ,,simte condamnat sa simta
nu cu simtirea ci cu ideile” (2011, p. 7). Aceasta

III

stare naste ,intersectionismul” poetului ortonim,

adica tentativa artistica si estetica de a urma firul
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senzatiilor spre o stare de consubstantialitate cu
lumea naturala, inteleasa ca o viziune eidetica,
imaginativd. Tn acest caz, senzatia este o senzatie
a senzatiei, un amestec de mai multe senzatii.
Campos spune despre Pessoa ca la el ,,sensibilitatea
si inteligenta se intrepatrund, se intersecteaza”
(Ibidem, p. 162). Poezia lui descrie o stare
sufleteasca dubla, ,in care subiectivul e obiectiv,
separate se aduna se impreuna ramanand distincte,
iar in ele realul si irealul se confunda pentru a

ramane diferite” (p. 166).

Fernando Pessoa preia de la Caeiro obsesia
vidului existential, care prevaleaza asupra oricaror
alte aspecte de reconstruire a realului. Aceasta
perspectiva a vidului existential se naste tocmai din
identificarea si trdirea in multiple ipostaze, pe care
noi le intelegem si le descoperim la nivelul artistic
prin heteronimii sai. Ce face Fernado Pessoa este
estetizarea realitatii si identificarea de versiuni
potentiale ale realului. Simtindu-se multiplu in
Univers, el creeaza continuu sub diferitele masti
care, desi au substanta, se desubstantializeaza,
se golesc iIn momentul Tn care acestea ies de
sub paradigma potentialitatii. De aceea, Caeiro
incearca sa reconstruiasca realul eidetic, care nu
poate fi exprimat. Pessoa, desi se fragmenteaza
in reflectari false”, incearca sa exprime ,starea de
potentialitate”, care nu este niciodata singulara.
Multiplicarea lui este, in acest sens, incercarea de
redare a realitatii, iar aceasta, dupa cum bine se

stie, nu incape intr-un eu singular.
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Colocviul International Studentesc
yLucian Blaga”, Sibiu, 2016

V-2 (XVIII)
International Studentesc ,Lucian Blaga” a avut loc la Sibiu,

Cea de-a editie a Colocviului
in perioada 28-29 octombrie 2016. La fel ca in ultimii ani,
Universitatea ,Lucian Blaga” si-a deschis portile pentru
studentii din centre universitare precum Bucuresti, Cluj-
Napoca, Timisoara, Craiova, lasi. Intrucat e un colocviu
international, au participat si studenti din alte tari, precum
Grecia, China, Israel, Portugalia, Slovenia. A devenit deja
o traditie ca Timisoara sa participe la acest colocviu, asa
ca si in acest an ne-am reintors cu forte proaspete pe
meleagurile sibiene. intrucat am ajuns cu o zi inainte de
colocviu, am decis sa facem o scurta plimbare prin locurile
pe care de abia am asteptat sa le revedem.

Ca de fiecare datd, lucrarile noastre au fost
coordonate de cdtre asist. univ. dr. Irina Dinca si de
conf. univ. dr. Pompiliu Craciunescu. Ca de fiecare data,
eforturile timisorenilor au fost rasplatite, astfel ca
fiecare membra a echipei a reusit sa obtina un premiu.
La sectiunea Hermeneutica textului literar am fost
reprezentati de cdtre Tascau Patricia (Licentd, anul lll), cu
lucrarea lanus bifrons, pentru care a obtinut premiul al II-

lea. Sas Ramona (Masterat, anul Il) a participat la aceeasi

sectiune ca Patricia, si a obtinut, de asemenea, premiul al
[I-lea, pentru lucrarea

intre doud tdceri. Subsemnata, Bot lasmina
(Masterat, anul Il), am reprezentat echipa timisoreana
la sectiunea Stilisticd si poeticd, cu lucrarea Aforism
si poiesis, pentru care am obtinut premiul al Il-lea. La
sectiunea Lucian Blaga in critica si istoriografia recente
am fost reprezentati de Morosan loana (Licenta, anul
1), cu lucrarea Potentialul spectacular al dramaturgiei
blagiene, pentru care a obtinut tot premiul al Il-lea. Cea
mai tanara participantd din echipa noastra a fost Merce
Emilia (Licenta, anul Il), ce ne-a reprezentat la sectiunea
Filosofia si estetica lui Lucian Blaga, cu lucrarea Anabasis
si catabasis, pentru care a fost rasplatita cu premiul al Il-
lea.

Ultima zi petrecuta in Sibiu a fost dedicatd
vizitarii locului in care s-au nascut criticul Emil Cioran si
poetul Octavian Goga, localitatea Rasinari. Am mers, de
asemenea, sila Scoala Gimnaziala ,Octavian Goga”, pentru
a descoperiindeaproape coltisorul de studiu al scriitorului.
Astfel, am avut posibilitatea de a vedea si de a fotografia
catalogul in care erau trecute notele lui Octavian Goga, dar
si sala de clasa a acestuia. Dupad excursia la Rdsinari, ne-am
pregatit de intoarcerea la Timisoara, mandri de rezultatele
obtinute. Pentru mine, fiecare participare la Colocviul
»Lucian Blaga”, organizat la Sibiu, orasul meu de suflet, a
reprezentat o oportunitate de a aduna amintiri frumoase
si de a scrie despre unul dintre autorii canonici ai literaturii
romane.
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Colocviul International
Universitar ,,Lucian Blaga”, Sibiu,
2017

In perioada 27-28 octombrie 2017 am participat
pentru prima data la Colocviul International Universitar
,,Lucian Blaga”, organizat de Facultatea de Litere si Arte din
cadrul Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu. Organizatorii
acestei manifestari culturale, literare si artistice, destinate
studentilor si masteranzilor, au propus o serie de sectiuni
diferite fata de anii precedenti. Astfel, participanti au putut
alege intre doua sectiuni distincte care trateaza si dezbat
aspecte legate de literatura si filosofia lui Lucian Blaga.
De asemenea, au fost create alte doua sectiuni destinate
analizei si interpretarii poeziei contemporane si a unor
metode recente de cercetare si abordare a textelor. Printre
vechile sectiuni se regasesc cea de creatie literara, cea
de traduceri si atelierul de teatru (spectacol interactiv).
Atmosfera generata si diversitatea evenimentelor m-au
facut sa imi doresc sa mai particip la acest colocviu, intrucat
are un rol benefic asupra formarii si dezvoltarii personale.

Sectiunile la care noi, echipa Facultatii de Litere,
Istorie si Teologie a Universitatii de Vest din Timisoara,
am participat sunt: Studii literare si filosofice, Poeticd si
stilisticd si Poezia romdnd dupd 2000. Premiile pe care le-
am obtinut au fost urmatoarele: Emilia Merce (Licenta,
anul I1) - premiul al lll-lea - cu lucrarea Tn c3utarea unitatii
pierdute, la sectiunea Studii literare si filosofice. Raul Saran
(Licenta, anul Ill) a obtinut premiul al lll-lea pentru lucrarea
Paradoxul Marelui Anonim si idealismul transcendental, la
aceeasi sectiune, Studii literare si filosofice. Subsemnatul,
Alexandru Foitos, (Licentd, anul Il) am obtinut o mentiune
pentru lucrarea Poetica opozitiilor spatio-temporale in

lirica postumd blagiand, |a sectiunea Poetica si stilisticd. De
asemenea, au obtinut diplome de participare studentele
Gianina Ciupuliga (Licentd, anul Ill), cu lucrarea Poetica
linistii, la sectiunea Poeticd si stilisticd, si Emanuela
Gavrilovici (Masterat, anull), cu lucrarea Neoexpresionismul
lui lon Muresan si vizionarismul holografic al cotidianului,
la sectiunea Poezia romdnd dupd 2000.

Activitdtile realizate in cadrul acestui colocviu au
fost diverse. Prima parte a evenimentului a fost centrata
pe conferinta in plen a Katarinei Marinci¢, profesoara
de literatura francezd la Universitatea din Ljubljana,
Slovenia, ce a avut drept tema opera scriitorului Julian
Barnes. De asemenea, si Radu Vancu, scriitor si profesor
la Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, a tinut un discurs
despre relectura lui Lucian Blaga din perspectiva poeticilor
contemporane. Pe langa conferintele mentionate si seria
comunicdrilor si a dezbaterilor pe sectiuni, au avut loc si
alte activitati, precum lansarea de carte a lui llie Gutan,
Octavian Goga - scriitorul asaltat de politician; un
recital din poezia lui Lucian Blaga, coordonat de actorii si
profesorii Florin Cosulet si Cristina Blaga, dar si lansarea
Caietelor ,,Lucian Blaga”, volumul al XVllI-lea, in care sunt
adunate toate lucrdrile participantilor din anul precedent
al colocviului. in ceea ce priveste colectionarea de amintiri,
echipa Timisoarei a vizitat o serie de locuri de referinta
din Sibiu, cum ar fi: Muzeul National Brukenthal, Podul
Minciunilor, Cetatea Sibiului, Piata Mare, ce e situata in
centrul orasului, si Catedrala Mitropolitana.

Mi-a facut mare placere sa particip pentru prima
data la colocviul de la Sibiu. Aici am regasit alti participanti
din centre universitare foarte bune, atdt din Romania,
cat si din Franta, Grecia, Letonia si Armenia. Lucrarile
participantilor au fost extrem de diverse si de interesante,
iar noi, cei din Timisoara, am reusit s3 legdm noi prietenii. in
concluzie, Sibiul e un oras splendid, cu voluntari prietenosi,
sociabili si deschisi, care au avut o contributie importanta
la organizarea acestui eveniment!
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Colocviul National

Studentesc ,,Mihai Eminescu”lasi, 2017

Sfarsitul de mai a reunit la lasi studenti din
toatd tara, si nu numai, in cadrul Colocviului National
Studentesc Mihai Eminescu, aflat la a XLllI-a editie, ce a
avut drept tem3 generald Armonii eminesciene. intrucat
colocviul a fost desfasurat in perioada 18-20 mai 2017,
Facultatea de Litere a Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”
din lasi si-a deschis portile studentilor participanti, ce
au venit din Bacdu, Brasov, Sibiu, Suceava, Cluj-Napoca,
Timisoara, Craiova, Bucuresti si Balti.

Echipa timisoreana care a fost, ca de obicei,
coordonata de asist. dr. Irina Dincd, ce a avut si rolul si
nsotitor al echipei totodata, desi toatd lumea credea ca
e colega noastra, si conf. dr. Pompiliu Craciunescu, a ajuns
la lasi cu o zi inainte de inceperea Colocviului. Cu toate
ca eram destul de obositi, dupa mai bine de saisprezece
ore de mers cu trenul, am gdsit totusi energia necesara
pentru a face o prima plimbare prin lasul insorit.

Ziua de 18 mai a debutat cu emotii si sperante. Doar
Raul mai participase la Colocviul de la lasi, iar pentru trei
din cei cinci membri ai echipei era prima participare la o
astfel de manifestare stiintificd. in schimb, nu ne-a lipsit
increderea, atat in noi, cat si in echipd, motiv pentru care
nici rezultatele nu au contenit sa apara.

Debutul colegei mele Gianina Ciupuliga (Licenta, anul
) a fost unul incurajator, deoarece a reusit sa obtina o
Mentiune pentru lucrarea sa intitulatd Un ,azi” etern?,
la sectiunea Publicisticd, insemnadri, corespondentd. De
asemenea, debutul subsemnatei (Licentd, anul 1) la
Colocviul de la lasi a fost rasplatit cu Mentiune pentru
lucrarea Geometria melancoliei, la sectiunea Critica
criticii/Studii culturale. De altfel, Raul Saran (Licentd,
anul Il) s-a remarcat prin lucrarea sa Armoniile nebuniei,
la sectiunea Exegeze. Nu trebuie sa uitam nici de colegii
nostri Marina Ciobanu (Licentd, anul 1) si Alexandru
Foitos (Licenta, anul 1), care ne-au facut mandri prin
stapanirea lor de sine si prin lucrarile lor bine conturate
si structurate. Marina a participat la colocviu cu lucrarea
Universul cel himeric, la sectiunea Stilisticd si poectica;
Lexicografie poeticd, iar Alex — cu lucrarea Scara
disolutiei, la sectiunea Critica criticii/Studii culturale.

Bineinteles ca aceste zile pe parcursul carora am
socializat, am trdit experiente noi, am vizitat, ghidul
nostru principal fiind draga noastra Irina, au ramas vii
fn amintirea noastra. O echipa atat de armonioasa si
sudata intr-un timp atat de scurt arata, de fapt, specificul
literelor timisorene.
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Colocviul Literacum ,,Tudor Arghezi.Azi 2017

Centrul Studentesc de Cercetare LITERACUM a
venit Tn anul 2017 cu ,,provocarea Arghezi”. Timp de mai
bine de doua luni de la inceperea noului an universitar,
memobrii LITERACUM au muncit pentru ca la jumatatea
lunii decembrie sa aiba loc noua editie a Colocviului
Literacum Tudor Arghezi, azi. Nici mdcar furtuna din
dimineata zilei de 16 decembrie nu ne-a impiedicat ca
la ora 10:00 sa fim cu totii prezenti pentru a lua parte
la ceea ce avea sd demonstreze actualitatea lui Arghezi
dupa 50 de ani de la moartea acestuia, respectiv dupa 90

de ani de la publicarea primului volum Cuvinte potrivite.

Cele doudsprezece lucrari prezentate in cadrul
colocviului au ardtat ca despre Arghezi incd se mai
poate scrie foarte mult. De la lucrari de stilistica la
cele de hermeneutica, toate au ilustrat diversitatea

operei argheziene. Astfel, in cele aproximativ patru

ore dedicate comunicarilor, am facut o incursiune in
lirica, proza, publicistica si arta pamfletului arghezian.

Dincolo de faptul ca au fost lucrari despre blestemele
din poemele lui Arghezi, dincolo de faptul cd s-a discutat
despre poeziile (ne)religioase, dincolo de faptul cd s-a
realizat un inventar al micilor vietuitoare sau au fost
evidentiate trdasaturile unui mare pamfletar, e important
cd uniisi-au invins timiditatea, iar altii si-au aratat calitatile
de orator. Unii au demonstrat ca distanta nu este o piedica
(Deci, pentru orice exista o rezolvare, fie ea si o inregistrare
video). Altii au fost mai indrazneti in abordarile lor.

Asadar, Colocviul Literacum Tudor Arghezi, azi a fost
despre a crede in noi, dar mai ales despre a indrazni sa
iesi din zona de confort. De aceea, citandu-l pe Arghezi:
,Sunt in mine niste doi/ Si-ncerc chei mai vechi si noi/

Pentru taine, sa descuie.” (Caut cheia pe-ntuneric).
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