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Cuvant de intampinare

Succesul Centrului Studentesc de
Cercetare Literacum de a starni in randurile
studentilor interesul pentru cercetarea in
domeniul literaturii este bine-cunoscut,
dovada fiind cele opt numere ale Revistei
,Literacum”, care Tincununeaza eforturile
depuse de acestia prin  publicarea
rezultatelor cercetarilor lor.

lata-ne, asadar, in fata unui numar
dublu care cuprinde lucrarile prezentate la
cea de-a opta editie a Colocviului Literacum,
desfasurata la 23 noiembrie 2019, ce a avut
ca tema literaturile lui lon Creanga si |.D. Sirbu.
Avandu-i in vedere pe cei doi autori, ne-am
dorit sa aducem laolalta de-o parte, un nume
cunoscut, apartinand canonului literar
romanesc, iar de cealalta parte, unul mai
putin cunoscut, dar care se bucura de acelasi
rafinament al artei literare, in cadrul careia
ludicul si luciditatea se TImpletesc. De
asemenea, colocviul a reprezentat prilejul
perfect de a sarbatori 100 de ani de la
nasterea lui lon Desideriu Sirbu.

La fel ca secolele ce i distanteaza pe cei
doi scriitori si ca arta care 1i uneste,
comunicarile acestei editii, desi ,separate”
de o piatra de hotar, se intalnesc prin
abordarile (in special de tip hermeneutic si
comparatist) ce se dovedesc a fi intregitoare.

La Creanga, analizele stau sub insemnul

mdstii. Pornind de la reprezentativul
carnavalesc, masca face o calatorie 1n
universul  feminitatii, al lenei si al

diavolescului, dezvaluind noi si noi ipostaze
ale acestora in cadrul povestilor, povestirilor
si amintirilor. Tnsd acestea nu au fost
singurele  scrieri  abordate, povestile
,corozive” fiind si ele aduse in discutie
printr-un studiu de critica a criticii. Mai mult
decat atat, opera lui lon Creanga a fost
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analizata si din perspectiva didacticii, care a
ridicat problematica actualitatii sale si a
modului in care textele autorului sunt
receptate in mediul educational.

Trecand acea piatrd de hotar de care
aminteam, opera lui I.D. Sirbu a deschis caile
unor analize referitoare la universul distopic,
spatii marginale, lumi in (des)facere, care
culmineaza 1n spatiul-matrice al minei
petrilene. La fel ca in cazul analizelor asupra
operei lui Creangd, au fost relevate si in
scrierile lui I.D. Sirbu diferite tipologii,
precum cele ale conflictului sau ale
umanului. De asemenea, s-au facut
incursiuni si Tn lumea personajelor, unde
elementele problematizate au fost
singuratatea si criza identitara si de gen.

Principalele metode de analiza, dupa
cum aminteam, au fost abordarea
hermeneutica si  demersul de tip
comparatist, autorii propusi pentru dezbateri
fiind asezati alaturi de alti scriitori, precum
Lucian Blaga, Eugen lonescu sau Francois
Rabelais, dezbaterile transgresand, astfel,
granitele literaturii romane.

Ca de fiecare data, dorim sa le
multumim  profesorilor coordonatori si
studentilor implicati atat in organizarea
colocviului, cat si in realizarea lucrarilor!
Prezenta lor asigura continuitatea si mai ales
incurajarea activitatilor Centrului Studentesc
de Cercetare Literacum.

Ne punem toate sperantele ca editia de
anul viitor va fi cel putin la fel de mult
asteptata si ca va problematiza subiecte la fel
de inedite, oferind posibilitatea studentilor
sa (re)lectureze si sa (re)descopere dintr-un
alt unghi literatura.

Mihaela-Oana Gogoseanu
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Fete ale carnavalescului: Creanga — Rabelais

Abatere, bufon, comic, grotesc, haos,
inversiune, ironie, joc, mascd, nebunie,
oralitate, ,prostie”, rds, umor, vulgaritate.
Toate aceste cuvinte ar putea, intr-o oarecare
masurad, caracteriza atat opera lui lon Creanga,
cat si cea a lui Frangois Rabelais. Tnsa, desi par a
nu avea o prea mare legatura intre ele, toate se
adapostesc sub notiunea-umbrela a
carnavalescului, o forma ,de inter-textualitate
comica [...] debordantad, exuberanta, predispusa
la Tncalcarea regulilor, contradictorie (ce) nu
tine cont de nici un punct de referinta, de nici
un model. [...] (si in cadrul careia) abaterea,
contrastul, nepotrivirea, repetate fara incetare
in toate felurile, constituie norma.””.

Stabilind aceste puncte comune intre
stilurile lui lon Creanga, Francois Rabelais si
sfera carnavalescului, ne propunem ca in cadrul
acestei lucrari sa supunem analizei sub forma
comparatista manifestarile carnavalului n
operele celor doi scriitori, in incercarea de a
gasi Tn opera prozatorului roman aspecte
identificate si analizate de Mihail Bahtin in
cadrul operei rabelaisiene, in studiul intitulat
Francois Rabelais si cultura populard in Evul
Mediu si Renastere, precum dublul valentelor
lumii si ale rasului, grotescul sau limbajul.

1. O lume a l'envers

Lumea carnavalului este, in primul rand, o
lume a valorilor rasturnate, care anuleaza
clasele sociale, un wunivers al libertatii si
libertinajului, in mod paradoxal aprobat de
Biserica Catolicd: ,,in timpul Carnavalului nu mai
exista granite intre ranguri, maniere si spirite,
amalgamul este perfect [...] ca si cum n-ar mai
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exista ordine socialda. [..] agitatie de placeri
zgomotoase, cand sufletul se retrage de tot in
sine”?.

Aceasta atmosfera se caracterizeaza prin
ideea de inversiune, in literatura observandu-se
adeseori trecerea personajelor dintr-o ipostaza
sociala Tn alta sau rasturnarea valorilor
societatii Tn general.

n ceea ce il priveste pe Rabelais, intreaga
lume a romanului Gargantua si Pantagruel este
intoarsa pe dos. Regii nu sunt altceva decat acei
rois pour rire ai carnavalului, adica niste
mascarici pusi in ipostaza de a conduce lumea,
creatori de situatii ale unei societati cu susul in
jos, precum multumirea neobisnuita adusa de
Gargantua  parizienilor, furtul clopotelor
catedralei Notre-Dame, consultarea Sfintei
Butelci s.a.m.d. Tnsd, spatiul ,cel mai résturnat”
si controversat este cu siguranta Manastirea din
Telem, un lacas de cult cu totul si cu totul
neobisnuit, unde oamenii se ghideaza dupa
instinct si nu dupa reguli, iar barbatii si femeile
traiesc Tmpreund, relatiile dintre acestia fiind
permise. Tn constructia acestui topos, putem
observa un ideal utopic al autorului, pe care
Huizinga il considera tipic Renasterii, ,un joc al
des3varsirii figurate”?, la care am putea ad3iuga,
prin abaterea efectuata de acesta de la normele
societatii, maniera carnavalesca de a-l crea.

lon Creanga rastoarna valorile sociale in
Povestea lui Harap-Alb, unde evidentiaza o
transformare in maniera circulara, realizata prin
schimbul de roluri dintre Harap-Alb si Span:
nobil-supus, supus-nobil si revenind in final la
nobil-supus. Diferenta dintre aceste mutatii
este redata de strategiile de subversiune ale
personajelor, care se afla in stransa legatura cu
calitatea lor de protagonist, respectiv



antagonist. In timp ce Harap-Alb apeleazi la
dreptate (adevar si dreptul fnnascut), Spanul
apeleaza la viclesug. Totusi, in cazul lui Harap-Alb,
nu putem vorbi de o dubla fata a personajului,
ci de purtarea unei masti, deoarece, desi
prezentat ca rob, acesta isi cunoaste adevarata
identitate. Astfel, Tn aceasta situatie este
ipostaziata o lume a carnavalului printr-un joc
al méstilor: ,in carnaval, viata Tnsési devine un
joc, iar jocul se transforma temporar in viata
reald.”*.

in Ddnild Prepeleac se observa intr-o
maniera destul de clara existenta dublei fete a
personajului. De altfel, Zoe Dumitrescu
Busulenga afirma ca , Danila Prepeleac este cea
dintai incercare a lui Creanga de a face un om
anapoda, un personaj care vorbeste si
actioneaza in dodii, un prost si un hatru in
acelasi timp.””. Relatia oximoronici dintre
prostia, nepriceperea cu care realizeaza
schimburile comerciale si istetimea cu care Ti
pacdleste pe draci, aflata in acelasi om, fara a
se face o trecere ritualica de la o stare la

cealalta, «ci existand pur si  simplu,
demonstreaza constructia carnavalescd a
personajului, deoarece ,carnavalul apropie,

reuneste, aduna laolalta si asociaza lucrurile
sacre cu cele profane, sublimul cu josnicul,
madretia cu nimicnicia, fintelepciunea cu
prostia.”®.

Coexistenta prostiei si a inteligentei lui
Danila nu este singura creatoare a unei lumi
»pe dos” in cadrul naratiunii, ci si actiunile sale,
precum ideea construirii unei manastiri pe un
teritoriu al dracilor. Aceasta dihotomie
sfant-demonic Tnsa nu ramane doar in plan
exterior, ea fiind prezenta si pe plan interior:
»Dracul, neavand ce-i face, hustiuliuc! in iaz si
da de stire lui Scaraoschi despre omul lui
Dumnezeu, cu niravul dracului.”’.

Tot un om al lui Dumnezeu cu ndravul
dracului este si Panurge, care pe Insula
Papimanilor accepta spovedania si participarea
la slujba, insa refuza postul, iar in impartasanie
nu vede altceva decat prilejul de a mai gusta
din licoarea lui Bacchus: ,,..Vom face o scurta
rugdciune, fara impartasanie. — Ce sa spun, o
gura de vin bun de Anjou ne-ar fi prins bine, a

zis Panurge.”®.
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Tnsad sacrul nu este pus in relatie doar cu
betia, ci si cu lacomia, Capitolul XV din Cartea
a lll-a fiind un exemplu in acest sens. Astfel,
calugarii lui Rabelais isi denumesc bucataria
»sfintul paraclis”, traiesc pentru a manca, iar
rugaciunile folosesc la afumarea ciorbei,
nemaiasteptand terminarea slujbei pentru a lua
masa.

Dupa cum afirmam anterior, imbinarea
sacrului cu profanul este ceva propriu
carnavalului. Astfel, atat Frangois Rabelais, cat
si lon Creanga Timbind aceste categorii,
evidentiind-o pe cea din urma, deoarece, in
fapt, ,,carnavalul reprezinta cea de a doua viata
a poporului, viata lui festivd, organizata pe

principiul rasului”’.

2. Ambivalenta rasului

Elementul definitoriu al festivitatilor de
tip carnavalesc, existent in toate formele de
ritualuri-spectacol, dupa cum aminteam si
anterior, este rasul. De altfel, carnavalescul Tn
sine reprezinta o cultura a rasului, dar nu a
unuia negativ, precum cel din modernitate, ci a
unuia ambi-valent: ,Rasul carnavalesc este
ambi-valent, «neaga si afirma totodata»,
«ingroapa si regenereaza». Rasul «pur satiric»
al timpurilor moderne e distructiv, el se
plaseaza in afara fenomenului ridiculizat; in
schimb, «rasul ambivalent» al poporului
exprima punctul de vedere «al intregii lumi in
devenire, incluzand si pe cel ce rade».”".
Aceasta caracteristica a rasului este evidentiata
in universul lui Rabelais inca din capitolul al
treilea din cea de-a doua carte a romanului
Gargantua si Pantagruel, unde este prezentat
rasul ca factor al ingroparii si al regenerarii.
Astfel, desi este trist din cauza mortii la nastere
a lui Badebec, acesta isi da seama ca plansul nu
fi va aduce sotia Tnapoi, asa ca decide sa se
bucure, sa rada de fericirea venirii pe lume a
fiului sau Pantagruel, ba chiar se gandeste la
cautarea unei noi consoarte: ,plinsul meu n-are
s-o invie! [...] Trebuie sa incep sa ma gandesc sa
imi jau alta.”’’. Se observa astfel ci rasul
metamorfozeaza tristetea mortii in bucuria
vietii (nasterea lui Pantagruel) si in cea a unui



nou inceput, a regenerarii (cautarea unei noi
iubiri). De asemenea, celebra imagine, in care
Gargantua cu un ochi plange, iar cu altul rade,
poate trimite la ,,comparatia intre ras si plans,
intre tristete si veselie, vazute ca expresii
extreme, opuse si asemanatoare in acelasi
timp, (ce) se bucura de o indelunga traditie” ce
isi gaseste ,sorgintea Tn originile genului
satiric.”*%. , Este motivul omorului cu nasterea,
pe care l-am cunoscut Tn carnavalul roman.
Omorul 1l savarseste aici chiar noul-ndscut prin
actul nasterii sale.”**.

La Creanga, lucrurile stau diferit, insa se
inscriu  Tn  aceeasi paradigma a lumii
carnavalului. Un ras al ambivalentei se remarca
in Ivan Turbincd, unde, de aceasta data,
negarea si afirmarea faptelor se realizeaza
printr-un ras al unui personaj colectiv, al
poporului: ,luand cite pe un dracusor de
cornite, mi ti-l ardea cu palcele, de-i crapa
pielea. Si dupa ce-l rafuia bine, 1i da drumul cu
tocmald sa nu mai vie pe acolo altd data. /—N-oi
mai veni, lvane, cate zile oi avea eu, zicea
Uciga-l-crucea, cuprins de usturime, si se tot
ducea impuscat. lard oamenii ce priveau si mai
ales baietii lesinau de ras.”**. Violenta este cea
negata si afirmata in acest context. Desi nu este
un fenomen acceptat, in acest caz el devine
necesar, deoarece duce la ,operatia cea mai
tipica pentru lumea carnavalesca, a
desacralizarii  lucrurilor infricosatoare ale
existentei, menita sa exalte puterile inteligentei
omenesti.”".

Analizand rasul acestor doua personaje,
conform lucrarii lui L. Poinsinet de Sivry,
mentionata de Victor leronim Stoichita si
Anna-Maria Coderch, vedem o concordanta
intre tipul de temperament asociat modului de
a rade si actiunea desfasurata de acestea.
Astfel, in timp ce rasul ho-ho-ho al sangvinului

Gargantua marcheaza ,triumful vital al
principiului  carnavalesc care reinnoieste
. . 1 N .
periodic lumea”*®, rasul ha-ha al lui Ivan

Turbinca din timpul corectiei aplicate mortii
(,Am sa te tin la pastrama, hat si bine! De-acum
in turbinca au sa-ti putrezeasca ciolanele. Ha,
ha!”'’), sugereazd un temperament coleric,
potrivit, Tn acest caz, faptelor violente ale
personajului, o violenta, dupa cum spuneam,
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necesard, deoarece pentru carnavalizarea lumii,
yreprezentatd ca o suma a unei serii de acte de
rasturnare, [..] violenta [..] avea valoare
purificatoare.”*®.

3. Cine se duce acolo bé si manéncad.
Ospatul, betia si grotescul corporal

Fiind un univers festiv, carnavalului nu
putea sa fi lipseasca motivul ospatului, care nu
doar evidentiaza ideea excesului, a belsugului,
ci marcheaza, in cele mai multe cazuri, izbanda:
,0spdtul celebreazd totdeauna izbdnda |[...]
ospdtul victorios este universal”*®. Acest lucru
poate fi observat cu usurintda in scrierile lui
Creangd, care adeseori isi incheie povestirile
prin aceasta imagine: ,lara Danila Prepeleac,
nemaifiind supadrat de nimene si scapand
deasupra nevoiei, a mancat si a baut si s-a
desfitat”®, ,chiar si siricimea ospita si bea!
[...] cine se duce acolo bé si minanci”?. Daci
ospetele din Ddnild Prepeleac si Povestea lui
Harap-Alb  indica 1n mod categoric
deznodamantul fericit al evenimentelor din
vietile personajelor, cel din Capra cu trei iezi are
o nuanta diferita de acestea, nefiind un ospat
de tip festiv, ci un ,priveghiu”?* ce se dovedeste
a fi rasturnat, deoarece caprele se veselesc
impreuna.

Dupa cum remarca Bahtin, asemeni lui
Creanga, ,si ospetele Iui Rabelais mai
totdeauna incheie evenimentul”®, insi am
putea observa faptul ca scriitorul francez
accentueaza mult mai bine ideea conform
careia ospatul ,semnifica triumful vietii asupra
mortii”. Astfel, putem aminti aici ospatul lui
Gargantua la moartea sotiei sale si nasterea
fiului sdu, friptura si vinul date lui Epistemon
dupa aducerea sa la viatd, ospatul din timpul
nasterii lui Gargantua etc.

Toate exemplele de ipostazieri ale
ospatului nu includ doar imagini ale mancarii, ci
si ale bauturii, Insa daca la Creanga acestea din
urma sunt mult mai vag conturate, exceptie
facand Ivan Turbinca, personaj care pentru
bautura il refuza chiar si pe Dumnezeu, Rabelais
isi contureaza personajele pornind chiar de la
ideea generoasei cantitati de alcool pe care o



pot consuma, identificand adesea
precum: , Toarna sa beau!”, ,Dati-mi sa beau
De altfel, autorul dedicd un capitol intreg
acestei ,abilitati”: Ce nume i-au dat lui
Gargantua si cum a inceput sd tragd la mdsea.
lar daca festinul implicd, dupa cum
aminteam anterior, excesul, cu siguranta el
implica si grotescul corporal, toate fiind
elemente fara de care lumea carnavalesca nu
s-ar putea contura, deoarece aceasta implica
Lprincipiul material-corporal al vietii,
(reprezentat prin, n.n.) imaginile trupului
omenesc, ale mancarii, bauturii, defecarii si
vietii sexuale [...] (ce apar intr-o, n.n.) forma

v . . up?
exagerat3, hiperbolicd”*>.

replici
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Tn ceea ce 1l priveste pe Creangi, cea mai
pregnanta ipostaziere a grotescului corporal
este redata de cele cinci personaje, gigantii, din
Povestea lui Harap-Alb: Flamanzila, Setila,
Ochila, Gerila si Pasari-Lati-Lungilda, care sunt
conturate dupa modelul rabelaisian, fiind
hiperbolizate. Acestea pot fi comparate, in
ciuda faptului ca nu sunt decat niste ,agenti

literacum

auxiliari”®, cu regii lui Rabelais: Grandgousier,
Gargantua si cu Pantagruel.

Primul element care ne duce cu gandul la
ideea de grotesc corporal este gigantescul. Atat
de-o parte, cat si de cealalta, personajele sunt
niste uriasi, acestia fiind ,strans legati de
conceptia grotescd a trupului.”?’. Tns3 faptul c3
ne sunt prezentati giganti nu este singura
ipostaziere a grotescului corporal. Acesta se
identifica si in trasaturile accentuate ale lor,
precum gura sau gatlejul, ,care formeaza
trasitura cea mai insemnatd pentru grotesc”?.
Semnificativa devine imaginea ,ospatului
pantagruelic obligatoriu”®® din Povestea lui
Harap-Alb, unde in prim-plan se afla figurile lui
Flamanzila si Setila si unde acest motiv al gurii
cascate, al dintilor se subintelege prin modul in
care cele doua personaje actioneaza la ospat:
,Si atunci unde nu incepe Flamanzila a carabani
deodata in gura cate o haraba de paine si cate o
ialovita Intreaga, si repede mi ti le-a infulecat si
le-a forfecat, de parca n-au mai fost. lara Setil3,
dand fundurile afara la cate o bute, horp! ti-o
sugea dintr-o singura sorbitura; si, repede-
repede, mi ti le-a supt pe toate de-a randul, de
n-a mai ramas nici macar picatura de vin pe
doage.”*. Aceast3 scen3 ne trimite cu gandul la
capitolul IV din Cartea a ll-a a lui Rabelais,
Despre copildria lui Pantagruel, unde, in aceeasi
maniera grotesca, dar si mai pregnanta,
Pantagruel, sugar fiind, devoreaz3 o vaci: ,intr-o
dimineata, pe cand sugea la tita vacii [...]
pruncul s-a desprins din legaturile care il tineau
in leagan, si insfacand vaca de glezne i-a
infulecat ugerul si jumatate de burta (cu ficati si
rarunchi cu tot).”*!. Observim astfel c3
grotescul este mult mai intensificat la scriitorul
francez, care nu se foloseste doar de imagini
hiperbolizante ale devorarii, mancarii si
bauturii, ci si de elemente ca trupul desfacut,
pruncia sau organele.

De asemenea, la ambii scriitori
identificam alegerea numelor in legatura cu
latura lor grotesca: Ochila — ochii holbati, Buzila
— buzele exagerate, Flamanzila - ideea
mancatului excesiv, gura larg deschisa, Setila —
b3utul excesiv, Pantagruel — ,atotinsetatul”?,
Gargantua si Grandgousier — dimensiunea
gigantesca si gura si gatul largi — que grand tu
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as!, que grand tu as le grossier.

Ospatul, betia si grotescul corporal
formeaza, dupa cum am putut observa, un
element omogen specific carnavalescului,
implicandu-se unul pe celdlalt. Identificam,
astfel, la ambii scriitori, ipostazierea unor
»,hevoi primare” ce induc un fel de satisfacere a
planului inferior corporal sau a ,josului
corpora (stomac, apoi excretie) care
prevaleaza, deci, care trimite spre grotesc.

III

4. Carnavalul limbajului

Bahtin aprecia cd, in ceea ce priveste
limbajul carnavalesc, acesta este observabil in
stilul colocvial: ,Mai ales atunci cand oamenii
rad si injura Tn conditiile unei comunicari
familiare.”*>. Aceste variante ale limbajului
colocvial caracterizat de cuvinte simple,
populare, zicatori sau proverbe, limbaj care
devine chiar grotesc uneori, prin repertoriul de
injurii sau obscenitati, le regasim in operele
ambilor scriitori.

insd, atat lon Creangd, cat si Francois
Rabelais au 1n constituirea limbajului
personajelor lor ceva ce ii particularizeaza.

lon Creangd evidentiaza in Pdcald o
trasatura specifica lumii carnavalului, regasita in
limbajul prostului, al mascariciului, si anume
sensul figurat, contrar, putand vorbi de un
limbaj a [l'envers (,Picaroul, mascariciul si
prostul creeaza in jurul lor microuniversuri
speciale [...] Tnsasi existenta acestor figuri nu
are un sens propriu, ci unul figurat: infatisarea
lor, tot ceea ce fac si vorbesc nu are un sens
direct, ci unul figurat, uneori contrar, ele nu pot
fi intelese literal”**), dar pe care o marcheazi
intr-o maniera proprie, deoarece Pacala nu este
un mascarici obisnuit, ci el insusi este un
mascarici ,rasturnat”, un prost pe care cititorul
nu 1l poate considera astfel in deplinatatea
sensului acordat notiunii.

Limbajul protagonistului, desi ambiguu,

nu este incorect propriu-zis, oferind o
informatie corectd, dar care nu poate fi
utilizata, neavand un continut gnoseologic

pentru o persoana fara anumite cunostinte in
prealabil, precum este negustorul:
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Fotografie realizata de Mohammad Wasim Dyab

— De unde esti, mai crestine?

— la din sat de la noi, raspunse Pacala.

— Din care sat de la voi?

— laca de acolo, tocmai de sub acel mal,
aratand negustorului cu mana spre un deal.

— Bine, dar ce sat e acela? Eu nu-I stiu.

— Ei! cum sa nu-l stii; e satul nostru, si eu de
acolo vin.

— Nu asa, mai prostule. Eu te-ntreb: acel sat
pe a cui mosie este si cum i botezat?

— Doamne! da' nu stii ca mosiile sunt
boieresti si asta-i a cuconului nostru, ce sede la
Bucuresti? lar satu-l boteaza popa intr-o caldarusa
cu ap3, cum i scrie lui in carti.®

Autorul se foloseste de jocul de cuvinte,
specific povestilor cu personajul popular Pacala,
fmprumutat de lon Creanga in povestirea sa,
pentru a construi personajul ,pe dos”, adica al
prostului ntelept sau al ironicului ironizat:
»jocul cu cuvintele e un procedeu general al
povestitorului, dar departe de a fi un joc gratuit.
Substratul logic al jocului e analog cu acela care
a dus la construirea personajului anapoda [...]
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Pacald e in stare sa savarseasca actiuni
echivoce, pasibile de interpretari multiple, care
unora, strdini de mediul taranesc, ca boierul,
targovetul, le par alaturi cu drumul, anapoda,
dar celor familiarizati cu mecanismul gandirii
atat de drepte a sateanului le sunt pilda de
fileuri adanci. Tot asa si vorbirea in dodii,
aparent incoerenta sau nelogica, exprimand tot
gandirea unui Pacald sau Nastratin, este
expresia unui prost-intelept, in care neinitiatii
vad simplitate a duhului, iar priceputii, adica cei
ce trdiesc aldaturi de el, intelepciune
suprema.”*®.

Astfel, prin mijloacele utilizate, dialogul
dintre Pacala si negustor nu creeazad altceva
decat haos. Tot haos creeaza si Rabelais prin
tehnica sa de utilizare a efectului listd si a
limbajului du coqg a Il'dne. Spre exemplu, in
capitolul  Copildria lui Gargantua, putem
observa acest joc al limbajului in descrierea
copilariei regelui, care are rolul, la fel ca in cazul
lui Pacala, la Creanga, de a crea o lume si un
personaj anapoda, in care fiul regelui nu are
parte de o educatie aleasa, ci se comporta ca
un copil obisnuit: ,Se balacea prin noroi, se
manjea la nas, T1si zgaria obrazul, strica
incaltarile, casca gura la muste si alerga toata
ziua dupd fluturii din imparatia tatalui sau.
Facea treaba mica pe ghete si treaba mare in
izmene; isi stergea nasul cu maneca si lasa sa-i
pice mucul in ciorba...”*’.

Dupa cum am putut observa, in ambele
cazuri limbajul ,,se caracterizeaza mai cu seama
prin logica originald a «inversului» (a I’envers), a
«contrariului», a wvalorilor rasturnate,
«de-a-ndoaselea» [...] (crednd) ca o parodie la
viata obisnuitd, necarnavalesca, o Ilume
«intoars3 pe dos».”*%.

Concluzionand, am putea afirma ca atat
opera lui Creangd, cat si cea a lui Rabelais
constituie cu adevarat o lume a carnavalului,
construita, probabil, din apetenta prozatorilor
pentru incalcarea normelor. Acesta se exprima
prin principalele elemente constituente ale
naratiunilor celor doi, precum: personaje,
actiune, cronotop sau limbaj, devenind, astfel, o
marca a literaturii lor. Spiritul de fronda se
alatura unui demers destul de descriptiv, adica
toate exagerarile care apar exprima, in fond,
porniri umane. Desi hiperbolizarile par de
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1

desfdsurare,

domeniul fabulosului, umanizarea ramane
prezenta in operele lui Creanga si Rabelais. La
scriitorul roman acest lucru era observat si de
catre George Cdlinescu 1n analiza sa asupra
basmului Povestea lui Harap-Alb: ,in plin
fabulos dam de scene de un realism poznas.
Gerila, Ochila si celelalte monstruozitati ale
basmului se cearta in casa de fier inrosit a

imparatului Ros, ca dascdlii in gazda Ila
ciobotarul din Félticeni.”®.
Acelasi lucru il remarca si Silvia

Pandelescu la opera lui Rabelais: ,Chiar daca
«adaposteste» giganti [...], opera lui Rabelais
este profund ancorata in realitatile franceze pe
care le cunoaste atat de bine”*. Dar pentru a fi
ancorata in realitatile sociale, Rabelais a apelat
si la simplitatea umana. Astfel, gigantul
Gargantua se metamorfozeaza din
regele-mdscdrici, in tatal intelept si
responsabil, uman, nehiperbolizat,  prin
scrisoarea pe care i-o adreseaz3 fiului sau™.

Desi uneori grotesc, carnavalescul a
adaugat, In creatiile celor doi, acea nota de
inteligenta a scrierii, prin intermediul ultimului
stadiu al inter-textualitdtii (primele doua fiind
reprezentate de ,déja-vu” si de parodie) pe
care il genereazd, in momentul in care, toate
diferentele dintre genuri, stiluri si particularitati
se dizolvd intr-o confuzie de voci®?. Astfel,
lectura textelor genereaza un ras al inteligentei:
SRisul nu este mai mult decit surisul de
inteligenta, de complicitate, de condescendenta
a aluziei sau a parodiei, dar un ris dezlantuit,
profund si universal. La limita neintelegerii,
ilizibilului, risul carnavalesc este in fond cel care
simultan zdruncina la maximum si domina cel
mai bine.”*.

Note:

Jean-Marc Defays, Comicul: principii, procedee,
traducere de Stefania Bejan, lasi,

Institutul European, 2000, p. 57.

2

A.-M.,
rdsturnatd),

Madame de Staél apud Stoichita, V. l., Coderch,
Ultimul carnaval (Goya, Sade si lumea
Traducere din engleza de Delia

Razdolescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2007, p. 9.

3

Johan Huizinga, Homo ludens. Incercare de
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determinare a elementului ludic al culturii, traducere
din olandeza de H. R. Radian, prefata si nota
biobibliografica de Gabriel Liiceanu, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2007, p. 286.

* Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard
In Evul Mediu si Renastere, traducere de S. Recevschi,
Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 13.

> Zoe Dumitrescu-Busulenga, lon Creangd, introdu-
cere de lulian Costache, Putna, Editura Nicodim Cali-
graful, 2017, p. 79.

¢ Mihail Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski,
traducere de S. Recevschi, Bucuresti, Editura Univers,
1970, p. 170.

" lon Creanga, Opere, editie critica, note si variante,
glosar de lorgu lordan si Elisabeta Brancus, editie
revazuta si adaugita, introducere de Eugen Simion,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 34.
® Francois Rabelais, Gargantua si Pantagruel, in
romaneste de Alexandru Hodos, prefata de N. N.
Condeescu, ilustratii de Benedict Ganescu, Bucuresti,
Editura pentru literatura universala, 1967, p. 483.

° Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 13.

19 Marian Vasile, Prefatd la Bahtin, Mihail, Probleme
de literaturd si esteticd, traducere de Nicolae lliescu,
Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 32.

" Francois Rabelais, op. cit., p. 182.

2 V. I. Stoichitd, A.-M. Coderch, Ultimul carnaval
(Goya, Sade si lumea rdsturnatd), Traducere din
englezd de Delia Razdolescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2007, p. 305.

3 Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 359.

% lon Creangad, Amintiri, povesti, povestiri, editie in-
grijita de G. T. Kirileanu, prefata de Al. Piru, Bucu-
resti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1960,
p. 261.

> Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 192.

v, 1. Stoichita, A.-M. Coderch, op. cit., p. 309.

7 lon Creanga, Opere, ed. cit., p. 265.

Byl Stoichita, A.-M. Coderch, op. cit., p. 21.

% Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populara
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 310.

2% |on Creanga, Opere, ed. cit., p. 41.

Y \dem, Ibidem, p. 136.

22 |dem, Ibidem, p. 22.

23> Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 310.

24 Francois Rabelais, op. cit., p. 63, 66.

2> Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 24.

°® Lazir S3ineanu in *** lon Creangd interpretat
de..., Antologie, prefata, tabel cronologic si biblio-
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grafie de Constantin Ciopraga, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1977, p. 67.

%7 Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard
in Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 358.

%% |dem, Ibidem, p. 346.

2 valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Crean-
gd, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1999, p. 250.

% 1on Creanga, Opere, ed. cit., p. 126.

3 Frangois Rabelais, op. cit., p. 183.

32 Mihail Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard
In Evul Mediu si Renastere, ed. cit., p. 360.

3 |dem, Ibidem, p. 348.

3% |dem, Probleme de literaturd si esteticd, traducere
de Nicolae lliescu, prefata de Marian Vasile,
Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 380.

> lon Creanga, Opere, ed. cit., p. 293.
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%’ Frangois Rabelais, op. cit., p. 75.
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origini pind in prezent, editie noua, revazuta de au-
tor, text stabilit de Al. Piru, Craiova, Editura Vlad &
Vlad, 1993, p. 485.

0 Silvia Pandelescu, Francois Rabelais, in Histoire de
la littérature frangaise, vol. |, coordonator: Prof. univ.
dr. Angela lon, Bucuresti, Editura Didactica si Peda-
gogicd, 1982, p. 110. In original: ,Bien qu’elle campe
des géants [..], l'oeuvre de Rabelais est
profondement ancrée dans la réalités frangaises que
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*1 Vezi Francois Rabelais, op. cit., pp. 194-197.

*2 Jean-Marc Defays, op. cit., p. 58.

3 1dem, Ibidem.
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Lenea si atributele sale in povestirile lui lon Creanga

Tn lucrarea de fatd vom aborda trei
povestiri din ,colectia” Iui lon Creanga cu
scopul de a accentua prezenta lenei si a
modalitatilor Tn care aceasta temad este
dezvoltata prin intermediul personajelor.
Alegerea acestei teme este motivata de
interesul pentru modurile diverse in care apare
in cele trei povestiri, fluctuand in functie de
personaje, de relatiile dintre acestea si de
morala finald. Diversitatea formelor acestei
stari patologice este datorata si atributelor pe
care le include si le sugereaza, de la viclenie si
istetime, la materialism si avaritie. Textele
pentru care am optat se diferentiaza unele de
altele atat prin constructia personajelor, cat si

prin mesajul pozitiv sau negativ. Prima
povestire avuta 1in vedere este Danild
Prepeleac, pentru care am optat datorita

personajului principal eponim, a carui trasatura
fundamentalad este declarata a fi lenea. Modul
in care apare lenea in Ddnild Prepeleac este
unul pozitiv, complet opus celui din a doua
povestire abordata, anume Fata babei si fata
mosneagului, in care lenea ce o caracterizeaza
pe fata babei are exclusiv conotatii negative. In
cea de a treia povestire luata in considerare,
tema lucrarii apare in forma radicala, nsotita
de atributul neputintei si al pasivitatii. Astfel
Povestea unui om lenes incheie seria
povestirilor abordate in aceasta lucrare, fiecare
dintre ele avand perspective diferite in ceea ce
priveste prezenta lenei.

Lenea este o stare patologica frecvent
intdlnita la  poporul roman. Aceasta
predispozitie este, conform lui Dumitru
Draghicescu, rezultatul a sute de ani de
asuprire, prigonire si tiranie din partea altor
popoare, precum turcii, bulgarii, ungurii s.a. in
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urma deselor perioade de lupte si razboaie,
mentalitatea romanului a fost conturata de
temporalitatea si efemeritatea lucrurilor si a
bunastarii, ,Puterea de munca si initiativa,
devenind la ei lucruri zadarnice, nu intarziara a
degenera si a cadea in desuetudine. Pe urmele
lor se instalara nepdsarea, lenea fizica si
mintala, adica lipsa de initiativd, resemnarea,
lipsa de incredere in sine, si mai presus de toate
fatalismul, increderea oarba fin noroc, fin
soart3.””. Acelasi autor descrie lenea la romani
ca fiind ,lipsa de indemn la munci”?, deoarece
prea mult timp rodul muncii lor nu le apartinea,
ci era acaparat si sustras de catre altii.
Delimitand in continuare termenul de
lene, Irina Petras atrage atentia asupra
inutilitatii active, care se diferentiaza de lene.
Lenea, in perceptia autoarei, este inutilitatea
pasiva, care ,,imita moartea, nu viata"3 si care i
aduce sfarsitul omului lenes ce nu e ,nici
gospodar, nici vesel”®. Tn aceeasi ordine de idei,
inutilitatea pozitiva implica relaxare, placere si
chiar activitate, in timp ce lenea este doar
pasiva, resemnata si implicit negativa. Un
paralelism asemanator poate fi regasit si in
limba engleza intre cuvintele idle, idleness si
lazy, laziness. Primul termen are conotatii
pozitive, exprimand un repaus, un moment de
relaxare, in timp ce al doilea termen are mai
degraba semnificatii negative, sugerand
inactivitate si lipsa vointei de a munci. Otium
este cuvantul latinesc ce implica, de asemenea
valentele pozitive ale inutilitatii, respectiv
idleness. Acesta insemna initial sustragerea de
la razboaie si lupte, iar mai apoi de la negoturi
si afaceri. Petrarca se referea la acest termen ca
la o ,retragere din lumea muncii practice,
negotium, pentru a se ajunge la trdirea unei
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vieti a implinirii intelectuale individuale, a unei
vieti dedicate gandirii si scrisului.””.

Tn ceea ce priveste povestirile abordate,
se va face referire cu precadere la termenul de
lene cu implicatiile sale negative, dar si cu
modificarile si in special cu atributele sale. Cea
dintai povestire, Ddnild Prepeleac, prezinta
opozitia dintre doi frati, cu accent pe cel mai
tanar: ,Cel mai mare era harnic, grijuliv si
chiabur [...]. lara cel mai mic era sarac. De
multe ori nechitit la minte si nechibzuit la trebi;
s-apoi mai avea si 0 multime de copii.”®. Luand
in considerare actiunile din prima parte a
povestirii, destinul fratilor pare a fi previzibil:
succesul celui harnic, esecul celui lenes.
Inactivitatea celui lenes 1l conduce spre
dezirabila viata de calugar izolat, moment in
care, deranjand teritoriul dracilor, acestuia
incepe a i se schimba norocul. Nevoit fiind a se
intrece in probe cu dracii, Danila Prepeleac se

dovedeste a fi viclean si istet, inventand
provocari inovative si solutii neasteptate.
Depasind istetimea oponentilor, personajul

principal devine remarcat printre draci: ,Tu, cu
smichiriile tale, ai tulburat toata dricimea”’.
Confruntarea lui Danila Prepeleac cu dracii nu
este accidental3, ci viclenia sa e comparabila cu
cea a fortelor rele. Precum atragea atentia
Bertrand Russell asupra proverbului ,«Satana
gaseste rautati pe care mainile fara preocupare
s3 le facd.»”® in cazul protagonistului avut in
vedere toate succesele sale au rezultat in urma
confruntarilor directe cu dracii.

Alegerea lui Danila Prepeleac de a dezerta
de la viata familiald si sociala prin refugiul in
padure il atrage in atentia noastra drept un caz
,eliberat de toate constréngerile"g,
corespunzand acelui tip de om care ,nu mai
este un cetdatean constrans de legi, ci mai
degrab3 un reprezentant liber.”*°. Cu toate
acestea, dorinta lui de a poseda avutie este mai
presus libertatii pe care o castiga prin parasirea
comunitatii din care facea parte, el Tnsusi
marturisind ,,ca-mi sunt mai dragi banii decit
pusnicia”'’. Odatd detindtor al unei sume
importante, acesta nu este preocupat de a
duce o viata solitara si lipsita de griji, ci gandul
acestuia se indreapta Tnspre camin si inspre
familie. Desi initial banii 1i sunt daruiti cu
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usurintd, Danila Prepeleac s-ar fi aflat in
pericolul de a-i pierde daca nu ar fi dejucat cu
istetime probele dracilor. Prin modalitati
diferite fata de fratele sau mai mare, personajul
principal al povestirii isi castiga proprii bani
raspunzdnd pe masurd provocarilor unor
parteneri vicleni. Printr-o munca atipic3,
impotriva unor probe atipice, Danila Prepeleac
isi castiga avutia ,,si scapand deasupra nevoiei,
a mincat si a baut si s-a desfatat pana la adinci
batrinete, vazindu-si pe fiii fiilor sai imprejurul
mesei sale.”*?. Astfel, in cadrul povestirii Dénild
Prepeleac putem sesiza trasaturile unei forme
de lene harnica, unei vointe care se transforma
in munca, efort si prosperitate. Danila
Prepeleac este personajul descris ca lipsit de o
viitoare bunastare financiard, care prin calitati
ca ingeniozitatea si smecheria a depasit
asteptarile negative firesti unei persoane
lenoase si si-a dobandit un final pozitiv si fericit.

Fata

Tn  povestirea
mosneagului, atributele lenei ies Tn mod direct

babei si fata

din descrierea fetei babei: ,sluta, leness,
tafnoasd si rea la inim&”". Portretul acestui
personaj este construit in comparatie cu cel al
fetei mosneagului, conturandu-se
paralelele: sluta-frumoasa, lenesa-harnica,
tafnoasa-ascultatoare, rea la inima-buna la
inima. Baba este asemenea fiicei sale,
impreuna cartind impotriva fetei mosneagului,
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care prin harnicia sa duce la Tmplinire toate
treburile casei, iar baba si fiica sa isi asuma prin
viclenie meritele celeilalte. Un alt atribut al
lenei este invidia, care aduce dupa sine o vaga
vointa de reusitd, de imbogatire; vaga vointa,
deoarece in calatoria sa, fata babei refuza sa
ajute catelusa, parul, fantana si cuptorul.
Atitudinea sa fata de acestea si fata de
sfanta Duminica este descrisa de catre narator
ca fiind ursuz3, obraznics si stupidd™. Din gestul
sau de a alege cutia cea mai mare si noua, ca
rasplata nemeritata pentru munca stangace in
casa sfintei Duminici, reies materialismul si
superficialitatea acesteia. Gestul sau i-a adus,
de asemenea, si sfarsitul, rasplata fiindu-i
moartea: atat a sa, cat sia mamei sale.

Nu numai finalul nefericit al fetei babei
din cea de a doua povestire constituie marea
distinctie Tn ceea ce priveste forma lenei, ci si
componenta perechii feminin-masculin. in
Daénild Prepeleac barbatul harnic are alaturi
femeia avara, iar barbatul lenes pe cea harnica,
situatie opusa celei din Fata babei si fata
mosneagului, in care fata ~mosneagului
impartaseste aceeasi harnicie cu mosneagul.
Astfel, daca in prima povestire avuta in vedere,
partea feminina este opusul partii masculine, in
cea de a doua povestire trasaturile coincid, atat
in perechea feminin-masculin, cat si in cea
feminin-feminin. Atributele lenei in cea de a
doua povestire sunt astfel dublate de catre
perechea feminind, mama-fiica.

In ceea ce priveste Povestea unui om
lenes, personajul avut in vedere este introdus
astfel: ,Cica era odata intr-un sat un om grozav
de lenes; de lenes ce era, nici imbucatura din
gura nu si-o mesteca. Si satul, vazind ca acest
om nu se da la munca nici in ruptul capului,
hotdri s3-1 spanzure”™. Omul lenes primeste
pedeapsa capitala in urma neparticiparii sale in
comunitatea din care face parte, acest tip de
lene fiind descrisa drept ,, decadentd, o coruptie
a energiei proprii umane si o eschivare de la
datoria patrioticd.”*®. Lenea in aceasti form3
este considerata drept boala, impresie avuta de
catre cucoana binevoitoare din povestire, dar si
sugerata prin: ,,a nu mai da pilda de lenevire si
altora”’, prin invocarea ,doftoriei”*® de citre
aceeasi cucoana si prin cuvintele taranului: ,sa
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curatim satul de-un trindav”™". Aceasta boala
este considerata a fi drept contagioasa si
periculoasd, necesitand o neintarziata extirpare
a focarului, in acest caz fiind vorba de omul
lenes, ,uriciunea oamenilor”?®®.  Dumitru
Draghicescu numeste pasivitatea si resemnarea
romanilor drept o boald de vointa, efectul unei
lungi perioade istorice din viata romanului umil

. 21
si supus altora®".

Atributele lenei din cea de a treia
povestire tratatd in aceasta lucrare sunt:
norocul, nemultumirea si nerecunostinta.

Acestea trei sunt redate de catre o singura
intamplare, anume de catre oferta cucoanei de
a-l scapa pe omul lenes de moarte si de a-i oferi
a manca posmagi. O asemenea oportunitate
infatiseaza norocul omului lenes, insa lipsa de
receptivitate a acestuia aduce in atentia
noastra celelalte doua atribute mentionate:
nemultumirea si nerecunostinta. Nemultumirea
reiese din intrebarea acestuia daca posmagii
sunt muiati, iar nerecunostinta din refuzul
ofertei prin replica lipsita de amabilitate si
gratitudine: ,Ba, raspunse lenesul. Trageti mai
bine tot Tnainte! Ce mai atita grija pentru asta
pustie de gura!”*.
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Forma radicala a lenei capadta intr-o
asemenea madsura un caracter spectaculos,
incdt este remarcatd si chiar rasplatita.
Asemandtoare cazului din Povestea unui om
lenes este situatia prezentata in articolul lui
Bertrand Russell, in care un calator zareste
doisprezece cersetori lenevind in lumina si
caldura soarelui si alege sa ii ofere bani celui
mai sarac dintre toti*.

Indiferent de soarta pe care o au aceste
trei personaje avute in vedere, toate au avut un
drum de parcurs pentru a-si intalni destinul, fie
el pozitiv sau negativ. Precum observa Irina
Petras in lucrarea lon Creangd. Povestitorul,
»«Nu exista erou in creatia marelui povestitor
care sa nu purceada de undeva spre
altundeva» (George Munteanu). Pe buna
dreptate, eroii lui Creanga sint in continua
miscare: ies Tn intampinarea aventurii sau se
lasd intilniti de ea.””; Danild Prepeleac, fata
babei si omul lenes parcurg de asemenea un
drum. Tn ceea ce ii priveste pe Danild Prepeleac
si pe fata babei, drumul ii duce departe de cas3,
dar 1i si intoarce in acelasi punct de unde au
plecat. Tn timpul aventurii, ambii trebuie s
treaca prin niste probe; in timp ce lui Danila
Prepeleac 1i folosesc viclenia si istetimea pentru
a depasi obstacolele, fetei babei 1i lipsesc
bunatatea, amabilitatea si vointa de a ajuta
atunci cand i s-a cerut acest lucru. Fiecare
primeste in functie de cum abordeaza
problemele, soarta lui Danila fiind prosperitatea
materiald si financiara, iar soarta fetei babei
fiind moartea. Drumul omului lenes este decis a
fi fara de intoarcere, insa la fel ca si in cazul
celorlaltor personaje, si el are de a face cu o
proba; aceasta are puterea de a-i schimba
soarta Intr-una pozitiva. Dat fiind ca in cazul
acestuia lenea poate fi regasitda in forma sa
extrema, singura proba cu un singur rezultat,
care era invariabil pozitiv, este pierduta.
Drumul sau are sa fii fie astfel, la fel cum era
initial menit sa-i fie, cel ultim.

Personajele lui lon Creanga sunt incadrate
drept comune, normale, diferite unele de altele
doar prin nuantezs. Aceste nuante ii aseamana
si Tn acelasi timp 1i deosebesc pe eroii din
povestile abordate in lucrarea de fata. Daca
Danila Prepeleac si fata babei au un drum
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asemanator, fata babei si omul lenes au un final
similar, Tnsa Danila Prepeleac si omul lenes au
in comun antipatia celorlalti sateni. Acestea
sunt doar cateva exemple in care cele trei
povestiri se intalnesc si se despart, urmand linii
cand paralele, cand intersectate.

Parasirea caminului este in cazul tuturor o
consecintd a lenei. Fie ca dezertarea porneste
din proprie initiativa, personajele fiind manate
de esec, precum Danila Prepeleac, ori de
invidie, ca fata babei, fie ca acestea sunt
expulzate de catre ceilalti, ,Omul lenes va fi
exclus pur si simplu dintr-o astfel de comunitate
activd forfotind3.”*®. Prin c3litoria urmata,
fiecaruia i se acorda o ultima sansa de lepadare
a lenei si de aderare la o viata comunitara
activa. Singurul care depaseste probele din
cdlatorie, anume Danila Prepeleac, este si
singurul salvat, singurul cu un destin fericit
dintre toti acestia. ,Danila Prepeleac este un
«om gospodar» caruia o proasta alcatuire a
sortii i-a incurcat drumurile. [...] Si a ajuns asa
dintr-un complex: n-a putut tine niciodata pasul
cu fratele mai mare, «harnic, grijuliv si
chiabur»”?. Tn aceeasi lucrare, Irina Petras
numeste Ddnild Prepeleac drept o ,nuveld pe
tema sansei, a importantei imprejurarilor, a
contextului”®®, ceea ce nu face decit s3
accentueze rolul pe care il joacda sansa in
aceasta povestire, In care are drept consecinta
reusita, fapt ce nu poate fi aplicat celorlaltor
doua povestiri.

in concluzie, lenea in cele trei povestiri
(Ddnild  Prepeleac, Fata babei si fata
mosneagului si Povestea unui om lenes) apare
in primul rand insotita de viclenie si istetime,
fiind o lene ce se transforma din comoditate si
pasivitate in activitate si vointa, devenind astfel
o lene harnica. Ddnild Prepeleac este, nu
intamplator, si singura dintre cele trei povestiri
care ii daruieste protagonistului un final fericit.
n al doilea rand, lenea este insotitd de rautate
si zgarcenie, atribute care staruie si ale caror
efecte negative ii aduc personajului moartea. in
al treilea rand, de un asemenea destin sufera si
omul lenes din a sa poveste, a carui principala
trasatura este dusa pana la extrem si care este
astfel finsotita de pasivitate, nepdsare si
resemnare.
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Note:
' D. Driaghicescu, Din psihologia poporului
romdn. Introducere, Studiu introductiv de Virgil
Constantinescu-Galiceni, Tngrijire de editie si
note Elisabeta Simion, Bucuresti, Editura
Albatros, 2003, p. 364-365.
2 Idem, Ibidem, p. 387.
* Irina Petras, lon Creangd. Povestitorul, Editie
revazuta si addugita, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, R.A., 1992, p. 57.
4 Idem, Ibidem, p. 56.
> Gregory M. Sadlek, Otium, Negotium, and the
Fear of Acedia in the Writings of England’s Late
Medieval Ricardian Poets, in vol. Idleness,
Indolence and Leisure in English Literature,
Edited by Monika Fludernik, Miriam Nandi,
[London], Palgrave Macmillan, [2014], p. 17. In
original: ,withdrawal from the world of busy
practical labour, negotium, to pursue the life of
solitary intellectual pursuits, a life dedicated to
thought and writing.”.
® Jon Creanga, Povesti, amintiri, povestiri,
[Bucuresti], Editura Eminescu, [1980], p. 31.
" Idem, ibidem, p. 42.
8 Bertrand Russell, In Praise of Idleness, London,
George Allen & Unwin Ltd, [1935], p. 9. In
original: ,Satan finds some mischief for idle
hands to do.”.
° Pierre Saint-Amand, The Pursuit of Laziness,
Translated by Jennifer Curtiss Gage, Princeton
and Oxford, Princeton University Press, [2011],
p. 13.Tn original: ,liberated from all constraints”.
10 Idem, Ibidem. Tn original: ,is no longer a
citizen constrained by law, but rather a free
agent.”.
" lon Creangs, op. cit., p. 37.
12 |dem, Ibidem, p. 43.
3 |dem, Ibidem, p. 129.
% |dem, Ibidem, p. 133.
> |dem, Ibidem, p. 246.
'® pierre Saint-Amand, op. cit., p. 52. In original:
»idleness, a corruption of natural human energy
and an evasion of patriotic duty.”.
7 lon Creangs, op. cit., p. 246.
% |dem, Ibidem.
% |dem, Ibidem.
2% \|dem, Ibidem, p. 247.
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*1 D. Draghicescu, op. cit., p. 349-350.
*% |on Creangs, op. cit., p. 247.

23 Bertrand Russell, op. cit., p. 9.
**Irina Petras, op. cit., p. 21.

> |dem, Ibidem, p. 37.

*® |dem, Ibidem, p. 38.

7 |dem, Ibidem, p. 61.

*% |dem, Ibidem, p. 62.
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Metamorfoze ale diavolului natdng la lon Creanga

I. Argument

Opozitia dintre bine si rau este un subiect
abordat foarte des atat in literatura romana,
cat si in folclorul popular romanesc. Lucrarea de
fata isi propune sa evidentieze metodele prin
care lon Creanga transpune modelul diavolului
din folclorul romanesc in literatura, anihilandu-i
conotatiile populare. Pornind de la cateva
dintre povestile sale cu draci, Danild Prepeleac,
Povestea Iui Stan Pdtitul si Ivan Turbinca,
analiza se indreapta spre ipostazele in care
punerea in scend a personajelor demonice este
opusa credintei populare.

Il. Imaginea diavolului in abordarea lui
lon Creanga

Miturile cosmogonice au ca scop gasirea
vinovatului care a favorizat patrunderea raului
in lume, acesta fiind principalul damnat al
intregii credinte religioase. Importanta acestui
personaj in cultura universala este sesizata si de
Giovanni Papini: ,Satana este recunoscut nu
doar ca o creatie poetica, ci si ca unul dintre
protagonistii istoriei.”!. Povestile demonice fsi
au originea n Evul Mediu crestin. Unul dintre
interesele tematice ale acestor povestiri este
reprezentat de viziunea crestind a caderii n
pacat, a pacatului luciferic. Acest episod este
vazut de Papini ca o tragedie crestind, o piesa
de teatru cu cinci acte, al treilea fiind cel mai
important in raport cu analiza de fata: ,Satana,
pentru a se razbuna, il seduce pe Om si devine
stapanul siu”’. Ispita puterii il impinge pe om
sa urmeze modelul lui Lucifer, de unde rezulta
pactul cu diavolul. Daca, intr-o prima instanta,
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individul este ,,corupt” de diavol, un alt subiect
vizeaza, pe de cealalta parte, personajul
demonic care este infrant de istetimea si
dibacia omului. Raul isi pierde valoarea mitica si
este inselat de superioritatea umana.

Dupa cum spune Mircea Paduraru,
alegerea lui Creanga de a ilustra imaginea raului
in opera sa se reduce la doua modalitati
imaginative, cea mai importanta fiind ,via
ethnologica — apeland la datele unui context
cultural care isi revendica deja o indelungata
experientd imaginard cu diavolul”®, urmati de
»Vvia analogica — adica prin asocierea diavolului
cu alte imagini si actiuni care, din perspectiva
scriitorului, ilustreaza la un nivel fnalt de
exemplaritate ideea de riu”*. Problematica
originii  raului si interpretarile acestuia
reprezinta principala sursa de inspiratie a
superstitilor populare romanesti legate de
forta demonica si formele acesteia. La Creanga,
intelepciunea omului este factorul central in
confruntarea cu maleficul. Tn lupta Tmpotriva
dracilor, omul este mult mai puternic datorita
capacitatii de a pacali, activitate atribuita
elementului malefic in viziunea folclorica.
Demonicul si pacatul sunt concepte in care
Creanga nu crede, asadar le relativizeaza. Cel
dintadi devine principalul motiv datorita caruia
se contureaza caracterul comic al povestirilor.
Pe langa natura diabolica, infatisarea grotesca
tipica a acestui tip de personaj dispare,
elementele demonice fiind inlocuite cu cele
omenesti.
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Ill. Ddnild Prepeleac si prostia originala

Prima incercare a lui Creanga de a crea un
personaj tipologic, si anume prostul, este Danila
Prepeleac: ,era lenes, nechitit la minte si
nechibzuit la trebi”>. Acesta aduce pagube
fratelui sau si 1si pierde singura avere, o
pereche de boi, dupa ce face o serie de
schimburi, desi nu ii sunt favorabile (de la boi
ajunge la o pungd goald). in cele din urm4, eroul
ajunge in conflict cu dracii care il provoaca la o
serie de intreceri (Inconjuratul iazului cu iapa in
carca, fuga, tranta, chiuitul, azvarlitul
buzduganului si blestematul) pe care reuseste
sa le castige datorita unei istetimi nemaivazute
pana atunci, devenind stapanul burdufului cu

galbeni.

Pentru a putea demonstra metoda
rasturnarii modelului folcloric traditional al
demonicului este necesara analiza

comportamentului dracilor fatda de Danila si a
strategiilor abordate pe parcursul probelor.
Viclenia este necesara in lupta impotriva raului,
dupa cum ar putea Denis de Rougemont sa i
motiveze alegerile lui Danila: ,Daca 1i opuneti
Diavolului viclenia, subtilitatea, ironia si
inteligenta rece, riscati sa deveniti rai [...]. Dar,
daca nu o faceti, veti pierde jocul, raul va
triumfa si el se va da drept bine. Atunci, totul ar
fi pierdut"e.

Primul drac cu care personajul se
intdlneste este un simplu mesager. Eroul le
interzice dracilor dreptul de revendicare a
locurilor pamantene: ,V-oiu invata eu pe voi sa
puneti stapanire pe lucrurile din lume,
cornoratilor!”’. Dracul nu face fatd vorbelor
acestuia deoarece puterea divina spune ca
pamantul a fost dat in fintretinere omului.
Nestiind cum sa reactioneze, primul
reprezentant demonic se intoarce in helesteu si
il anunta pe Scaraoschi de intentiile omului.
Dupa cum Valeriu Cristea analizeaza 1n
dictionarul sau, ,Caracterizarea din urma, pusa
in gura primului drac iesit din iaz pentru o
simpla avertizare a intrusului, i apartine de fapt
lui Creanga si ea se refera nu atat Ia
protagonist, cat la calugari si pustnici in general,
pe care si de aceasta data autorul simte nevoia
s3-i ironizeze, parazitdnd naratiunea”®. Singura
interventie a primului drac este una timida,
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avand un scop ironic si moralizator. Cat despre
curajul si viclenia acestuia, nu se pot discuta
foarte multe, deoarece acestea lipsesc. Prima
interactiune a omului cu fortele necuratului
este una comicd, lipsita de intensitate si
dinamism, ba chiar de o replica isteata care sa il
intimideze pe erou.

Cel de-al doilea drac are un rol similar cu
cel al primului reprezentant inofensiv al
hoardei. Trimis cu un burduf de bivol plin cu
bani, acesta reuseste sa 1i schimbe planurile lui
Danila: , Aveti nororc, spurcatilor, ca-mi sunt
dragi banii decat pusnicia”’. De data aceasta,
dracul isi indeplineste simpla misiune, Tnsa nu
pentru mult timp. Aparitia celui de-al treilea
drac si decizia lui Scaraoschi schimba atmosfera
intdmplarii si declanseaza Tnceputul celor sase
probe. Prima proba, caratul iepei in carcg,
reprezinta norma metaforica a textului,
ilustrand metoda pe care eroul o va aborda pe
tot parcursul probelor, viclenia: ,Insd eu ti-oiu
lua-o numai intre picioare”’®. Pe de cealalt3
parte, Uciga-| Crucea este cinstit si nu recurge la
vicleniile ce i sunt caracteristice in viziunea
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folclorica. Acesta participa la patru din cele sase
probe, Tnsa nu reuseste sa il invinga pe Danila,
deoarece da dovada de o prostie inventiva,
rezultatul dedublarii personajului. Ultima proba
la care participa cel de-al treilea drac este una
memorabild. Acesta propune o proba care sa i
fie 1n avantaj, chiuitul. Mircea Paduraru
vorbeste despre o strategie narativa,
,defocalizarea brusca de pe un punct
culminant”™ si refocalizarea pe un alt element,
aflat la mare distanta logica si semantica de cel
precedent”'?. Imaginea explozivd a chiuitului
dracului este redusa in intensitate si gravitate
de  abordarea instinctiva a omului.
Demonstratia demonica este diminuata de
ciomagul omului, plictisit si amuzat de
personajele diabolice. Tntalnirea omului cu
dracul starneste o stare de bine, ba chiar
creeaza o atmosfera comica, devenind motivul
principal al compromiterii caracterului demonic
al acestor tipuri de povesti. Abandonarea cursei
de catre cel de-al treilea drac anticipeaza
viitorul castig al eroului. lon Creanga abordeaza
arhetipal batalia omului cu raul, urmand
motivul biblic in care victoria omului este
prezisa.

Cel de-al patrulea drac intervine in proba
azvarlirii buzduganului, una dintre cele mai
lungi si complexe probe. Si in aceasta proba
dracul este cinstit si isi dovedeste abilitatile,
insa este pacalit de povestea despre luna a lui
Danil3, care nu este altceva decat o minciuna si
o metoda de sabotare a adversarului: , Acolo-s
fratii mei din ceea lume. Si, Doamne, mare
nevoie mai au de fer, ca sa-si potcoveasca
caii”®. Tn acest caz, dracul este naiv si se
retrage, urmand modelul fratilor sai.

Ultimul drac, cel care participa la ultima
proba, este cea mai afectata victima a jocului
eroului. Acesta este pacalit de doua ori, prima
data cand devine carausul lui Danila, iar a doua
oara de copiii omului. Aceasta dubla umilinta
pune capat probelor si desemneaza totodata
fnvingatorul oficial. Prin acest episod, Creanga
ataca natura clasica demonica. Nu numai ca
dracul este invins de cel mai prost dintre
oameni, dar este invins si de copil,
reprezentarea inocentei si a novicelui, dupa
cum spune Romulus Antonescu in dictionarul
siu de simboluri*.
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Analiza acestor episoade in care dracii
intervin  in  probele Tmpotriva  eroului
demonstreaza modalitatea prin care Creanga
submineaza puterea demonica. Raul este
introdus in lumea eroului intr-un mod comic si
banal, iar cel din urma il poate domina chiar si
prin prostie.

IV. Povestea lui Stan Pdtitul si pactul cu
diavolul

Pactul cu diavolul este o tema des
intalnita Tn Occident, conform careia omul
devine supus diavolului. Tn cazul lui Stan Patitul,
diavolul este la fel de intelept precum omul,
apartindnd unei categorii de parteneri
supranaturali care vin in ajutorul
protagonistului. Chirica, dupa ce incalca regula
lui Scaraoschi, este repartizat ca protector si
consilier al lui Ipate. Tn ciuda locului de unde
provine, acest rol de restaurare a echilibrului i
confera diavolului o calitate angelica.
Constantin Ivanov vorbeste chiar despre o
reflectare arhetipala a lui homo religiosus prin
personajul lui Creangs™.

Autorul se diferentiaza cu Povestea lui
Stan Pdtitul fata de povestile cu aceeasi tema
ale altor popoare prin ilustrarea naturii
diavolului. lubitor si binevoitor, personajul
negativ este metamorfozat, isi pierde natura
diabolica Si devine indrumatorul
protagonistului, astfel coordonandu-i intreg
destinul. Tn momentul in care Ipate se
indragosteste, Chirica intervine si 1l ajuta,
scotandu-i alesei acestuia coasta de drac,
moment ce face referire la episodul creatiei.
Tehnica abordata sugereaza o exorcizare a
demonicului din fiinta acesteia, predispuse la
un astfel de pacat, dupa cum este lasat sa se
inteleaga. Bunavointa dracului de a savarsi actul
exorcizarii, unde probabil este expert, denota
caracterul comic al acestei povesti, insa trebuie
observat rolul curativ al prezentei acestuia pe
pamant si in viata omului. Chirica da dovada de
mimetism, preluand astfel exemplul divinitatii,
de unde si numele personajului (grecescul
Kyros). Analogia cu motivul caderii lui Lucifer
din ceruri, adica dorinta de a imita, este vizibila
in rolul pe care trebuie sa 1l joace
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reprezentantul lui Scaraoschi din Povestea lui
Stan Padtitul. Diavolul, in viziunea crestina, este
un plagiator de la bun inceput, dorinta de a
copia primordialul fiind principala motivatie a
tradarii: ,,Dumnezeu spune: «Eu sunt Cel ce
sunt.» Insd Diavolul, totdeauna gelos si doritor
sa-L imite pe Dumnezeu [...] ne spune asa cum
fi spune Ulise ciclopului: «Eu ma numesc
Nimeni, nimeni nu e aici»”*®.

Atat infatisarea lui Dumnezeu, cat si cea a
diavolului sunt necunoscute, insa exista o
imagine-reper care reprezinta cele doua forte
antagonice. Forta divina este intruchipata de un
batran cu parul lung si barba alb3, iar poate cel
mai bun exemplu este dat de Michelangelo prin
celebra pictura Crearea lui Adam din Capela
Sixtina. Cat despre diavol, acestuia nu fi este
atribuit un chip uman anume, ci unul grotesc,
amorf, de unde porneste inspiratia pentru
expresiile populare ce 1i vizeaza aspectul. Dracul
este adesea Tnalt si rosu sau negru, cu coarne,
coada si picioare de tap, crednd astfel o imagine
miticd, predominantd in popor. Tn constructia
lui Chirica, lon Creanga nu urmeaza modelul
folcloric, ci dimpotriva, 1l demitizeaza. Dracul ia
forma unui ,baiet ca de opt ani, imbracat cu
straie  nemtesti”’’ si, implicit, adoptd un
comportament uman. Argumentarea alegerii lui
Creanga poate fi data de Denis de Rougemont,
care dedica un subcapitol acestui aspect, al
imaginii diavolului. El noteaza ca diavolul
profita de acest stereotip, ca se ascunde in
spatele lui si ca aparitia acestei imagini este
datorata povestilor bune pentru babe™®.
Aceasta mentiune este universal valabild, n
special in folclorul romanesc, de unde pornesc
circa alte 140 de apelative creative ale
diavolului. S-ar putea crede ca dracul reprezinta
un interes mai mare pentru un popor crestin
decat Dumnezeu Insusi. Revenind la aspectul
inocent al lui Chirica, pe parcursul povestii,
Creanga defocalizeaza, inca o data, atentia
asupra mitului pana ajunge la anihilarea
acestuia. Exemplul cel mai potrivit care sustine
acest aspect este redat de personajul babei,
care impune schimbul rolurilor distribuite pana
atunci.

Baba este un personaj-cheie in povestea
lui lon Creanga, care fisi face aparitia in
momentul plecarii dracului. Intr-un final, ea se
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dovedeste cel mai rau personaj care, conform
regulii basmului, este Tnvins si adus unde i este
locul. Acest schimb de roluri intre bab3,
personaj care sugereaza istetime, experienta si
spiritualitate, si drac, personaj malefic,
antagonist si invins de la bun inceput, este unul

ingenios. Schimbul de personalitate
functioneaza asemanator  principiului  lui
Rougemont, care evidentiaza versatilitatea

dracului Tn actul travestirii, care poate purta
mai multe vesminte, printre cele mai
neobisnuite si surprinzatoare. Mai mult,
alegerea acestui personaj denota un fel de
evaziune morald a riului uman'®. Baba are o
multime de conotatii in mitologia romaneasca,
insa ceea ce ne intereseaza in analiza
personajului este asocierea cu demonicul
feminin. Povestea lui Creangd nu este singura
sursa care atribuie aceasta naturda babei:
amintim impactul Babei-Coaja, care omoara
copiii nebotezati, si Babei-Dochia, responsabila
pentru vremea rea din luna martie, asupra
credintei folclorice. Baba din poveste este
echivalentul raului pe pamant, care trebuie
eliminat si readus in sanul raului originar,
alaturi de Scaraoschi, unde fisi va indeplini
menirea malefica, drept pilon al iadului. Chirica
indeplineste si aceasta misiune, concretizand
astfel rolul sau curativ mentionat anterior.
Ambele personaje isi pierd natura clasica si
capata sensuri diferite care starnesc comicul si
ideea moralizatoare a deznodamantului satiric.

De mentionat este si diferenta dintre cele
doua stari ale lui Chirica, cea de demon si cea
de om, ultima fiind superioard. in starea de
drac, acesta este stangaci si incapabil de a
indeplini misiunea lui Scaraoschi, Stapanul este
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nemultumit de nereusitele dracului, iar acesta
din urma este constient de situatia sa. Luand
infatisare de om, Uciga-l Toaca dobandeste
calitatea superioara, istetimea, iar defectele si
limitele dispar. Datorita naturii lui Chirica-omul,
Ipate hotaraste sa il angajeze dupa o intrecere
intre cele doud tipuri de intelepciune, cea a
taranului si cea a dracului transformat ih om. Pe
langd minte, acesta primeste si indemanare in
activitatile omenesti, cum ar fi tdmplaria sau
agricultura. Aceasta metamorfoza a dracului nu
este altceva decat valorizarea intelepciunii
umane in raport cu elementul malefic.

Avand in vedere cele mentionate anterior,
imaginarul demonic este demitizat de Creanga
in  Povestea Iui Stan Pdtitul, focalizarea
mutandu-se pe caracterul ludic al diavolului. De
asemenea, autorul pastreaza natura ingerului
cdzut n constructia personajului demonic,
tindnd cont de rolul lui Lucifer inainte de
razvratire. Caracterul angelic este remarcat in
dedublarea lui Chirica. Aceasta metamorfoza
primeste o conotatie comicd, deoarece
rastoarna orice stereotip ce vizeaza diavolul si
menirea sa din viziunea folclorica. Prefacerea
dracului are un aspect moralizator, care pune in
prim-plan intelepciunea omului si, mai apoi,
inferioritatea spiritului malefic, naiv si aservit.

V. lvan Turbinca si incognitoul

In ceea ce priveste ilustrarea cetei de
draci din povestea Ivan Turbincd, analiza se
imparte Tn raport cu cele doua ipostaze ale
dracilor de pe parcursul actiunii: dracii din
turbinca si dracii de la poarta iadului. Prima
intalnire cu dracii are loc la casa boierului unde
lvan rdmane peste noapte. In comparatie cu
dracii din povestile anterioare, cei ce ii tulbura
somnul protagonistului sunt mult mai jucausi si
pusi pe sotii. Dracii au un comportament pueril,
elementul malefic este anulat. Creanga recurge
la disimularea maleficului prin refocalizarea
atentiei asupra jocurilor copilaresti si agitatiei
produse. Mai mult decat atat, Mircea Paduraru
vorbeste despre o imbldnzire a fortelor raului
prin gestul lui Ivan: ,se culcda cu capul pe
turbinca ticsita cu draci, gest care sugereaza o
totalda «domesticire» a misterioasei forte
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demonice”". Lupta dintre bine si rau nu este

concretizata in acest episod, raul neavand nici
sansa si nici dorinta de a riposta, contrar naturii
sale clasice. Ironia si umorul lui Creanga triumfa
in acest cadru infiorator de ridiculizat.

Talentul deghizarii elementului demonic
este regasit si aici, Tnsa sub alta forma. Ceata
draceascda imita sunetele specifice pisicii,
porcului, broastei si ursului pentru a declansa
nelinistea si dezechilibrul personajului principal.
Alegerea animalelor si ordinea in care apar nu
sunt aleatorii, ci au un scop clar care este
ilustrat, din nou, in folclorul romanesc. Daca ne
uitam n dictionarul de simboluri al lui Romulus
Antonescu, ,pisica este patrunsa de maleficul
«dracescy, transformandu-se, pe nestiute, intr-o fiinta
consacratd diavolului”®!, iar porcul are o
imagine ,dominatd de atribute negative:
dusmanie fata de om, omoratorul sau,
murdérie, lene, licomie”?*. Pe de cealalt3 parte,
urmatoarele animale mentionate sunt broasca,
,participant activ, cu un rost bine definit in
procesul complicat al fauririi lumii”®® si ursul,
,considerat «cdinele lui Dumnezeu», iar, Tn
unele basme, Dumnezeu nsusi calareste pe un
urs"24, care sunt animale sacre in viziunea
folclorica. Aceasta opozitie intre elementele
binelui si cele ale raului este motivul central al
acestei povesti, insa Creanga schimba rolurile,
asa cum am amintit anterior. Episodul coborarii
in iad ilustreaza, cu siguranta, cel mai bine
aceasta rasturnare a stereotipurilor religioase.

A doua intalnire cu forta necuratului are
loc in casa lui Scaraoschi, iadul. Dupa ce ramane
dezamagit de prezentarea raiului, soldatul lvan
ajunge la poarta iadului. Dracul de la poarta
este inselat de protagonist, asadar ii permite sa
intre. Valeriu Cristea spune despre acest drac ca
este ,,omologul sfantului Petre, are meritul —
literar — de a sustine extraordinarul dialog,
simetric celui de la poarta raiului.”®>. Tn contrast
cu prima fintalnire, Ivan devine elementul
tulburator, care declanseaza haosul in iad, iar
dracii fac pe dracu-n patru sa-l slujeasca.
Aceasta inversare a rolurilor nu este noua in
povestile cu draci ale lui Creanga, dupa cum am
putut vedea Tn aceasta analiza. Elementul
original al textului consta insa in prezentarea
distorsionata a spatiilor reprezentative celor
doua forte antagonice. Raiul devine locul
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pustiului, al incognitoului Iui Rougemont®®.
Nimicul este plictisitor, fara atractii lumesti, iar
Ivan nu este impresionat de neutralitatea
locului. Pe de alta parte, iadul este
manifestarea desfraului care primeste, prin
stilul ironic reprezentativ lui Creanga, o
conotatie pozitiva. Datorita fricii instaurate
printre draci, omul ravneste la dobandirea
puterii, profitdnd astfel de un statut superior in
iad. Dezamagirea este atat de mare atunci cand
Dumnezeu reia puterea, incat soldatul regreta
supunerea, urmand modelul ingerului cdzut.
Inversarea conotatiilor traditionale fincheie
astfel procesul rasturnarii modelului folcloric
prin gandul lui Ivan, care sugereaza melancolic
lipsa elementului malefic din viata omului.
Aceasta dependenta a omului de necurat este
discutata de Mircea Paduraru care sintetizeaza
modalitatea prin care Creangd demitizeaza
imaginea diavolului: ,Omul se face frate cu
dracul, nu numai pana ce trece puntea,
ajungand s3 regrete mult plecarea acestuia.””’.

Asadar, se remarca schimbul de roluri si
semnificatii utilizat de Creanga in povestea Ivan
Turbincd drept tehnica principala in conturarea
arhetipului diabolicului. Pacatul, ispita si ceata
lui Scaraotchi reprezinta tinta ironiei directe si
nemiloase a autorului, care anuleaza orice
conotatie mitica a acestor concepte puerile in
viziunea sa. Modelul folcloric este respins si
inlocuit cu spectacolul jocului, prostiei si
absurdului in care , personajul crengian a invins
ab aeterno raul”®®, inaintea concretizirii luptei
dintre bine si rau.

V. Concluzie

Dupa cum am observat in lucrarea de
fata, diavolul este un concept demitizat de lon
Creanga in povestile sale cu draci. Ispita si
pacatul joaca cel mai important rol fin
constructia arhetipald a raului, insa in textele
analizate, diabolicul este subminat si ironizat.
Primordialul divin trece in plan secundar, avand
un caracter neutru, observator, nesemnificativ
in derularea evenimentelor, iar demonicul are
menirea de a dirija omul. Defocalizarea atentiei
de pe aspectele mitice ale imaginarului
demonic este realizata prin ironie, umor si, cel
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mai important, rasturnarea tuturor credintelor
folclorice ce vizeaza raul si binele, implicit lupta
dintre cele doua puteri. Prin abaterea de la
normd, lon Creanga transpune, din folclorul
romanesc 1n literaturd, un diavol exorcizat,
angelic, nepriceput, inocent si restaurator al
echilibrului  lumii, atribuindu-i astfel noi
semnificatii.

Note:

! Giovanni Papini, Diavolul. Note pentru o viitoare
diabologie, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013, p.
15.

2 |dem, Ibidem, p.17.

* Mircea Paduraru, Structura intentionald a imaginii
diavolului in opera lui lon Creangd, in ,Buletinul
stiintific al Muzeului National de Etnografie si Istorie
Naturala a Moldovei”, Volumul 13 (26), 2010, p. 53-
61, aici p. 53, disponibil online la https://
ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Structura%
20inten%C5%A3ional%C4%83%20a%20imaginii%
20diavolului%20%C3%AEN%200pera%20Iui%
20lon%20Creang%C4%83.pdf, accesat ultima data la
15.11.2019.

* Idem, Ibidem.

> lon Creangd, Povesti. Amintiri. Povestiri, Editie
ingrijita de lorgu lordan si Elisabeta Brancus,
Bucuresti, Editura Minerva, 1999, p. 24.

® Denis de Rougemont, Partea Diavolului, traducere
de Mircea lIvanescu, Bucuresti, Editura Anastasia,
1994, p. 156.

”lon Creangs, op. cit., p. 29.

® Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui
Creangd, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane, 1999, p. 213.

% lon Creanga, op. cit., p. 29.

10 Idem, Ibidem, p. 30.

1 Mircea Paduraru, op. cit., p. 57.

12 Idem, Ibidem.

Bon Creanga, op. cit., p. 33.

1 Romulus Antonescu, Dictionar de simboluri si
credinte traditionale romdnesti, lasi, Editura Tipo
Moldova, 2016, p. 176.

> Constantin Ivanov, Arhetipul rdului in povestea
Ddnild Prepeleac si Povestea lui Stan Pdtitul de lon
Creangd, in ,Philologia”, vol. LIX , septembrie-
decembrie 2017, p. 145, disponibil online la http://
www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A27573/pdf,
accesat ultima datd la 15.11.2019.

'® Denis de Rougemont, op. cit., p. 11.
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7 lon Creangs, op. cit., p. 53.

'8 Denis de Rougemont, op. cit., pp. 13-14.
9 | dem, Ibidem, p. 34.

20 Mircea Paduraru, op. cit., p. 59.

21 Romulus Antonescu, op. cit., p. 531.
*2 |dem, Ibidem, p. 548.

3 |dem, Ibidem, p. 84.

**|dem, Ibidem, p. 676.

%> Valeriu Cristea, op. cit., p. 217.

?® Denis de Rougemont, op. cit., p. 11.
%7 Mircea Paduraru, op. cit., p. 59.

?% Constantin Ivanov, op. cit., p. 148.
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Despre valoarea pedagogica a scrierilor lui Creanga

La o simpld cautare prin cataloagele
electronice ale bibliotecilor universitare,
observam ca lon Creangda nu este un autor
prezent numai cu zeci de editii ale operelor sale
ori zeci de studii critice, ci ca probabil este si
unul dintre scriitorii care suscita dezbateri
intense din domeniul pedagogiei. Astfel,
»,marele clasic”, inclus in canonul literar, dar si
didactic, este regasit atat in programele scolare
din ciclul primar, gimnazial, liceal, cat si in cele
universitare, deseori, cu aceleasi texte.

JInainte de orice, trebuie remarcat faptul
ca el este, probabil, prozatorul roman cel mai
citit. Scolile, curentele literare s-au succedat,
Creanga cu povestile si Amintirile sale a ramas.
Copiii aud, mai intai, Capra cu trei iezi si Soacra
cu trei nurori, apoi, cand invata sa citeasca
singuri, parcurg Amintirile si Harap-Alb cu
incantare.”’. Este Creanga atat de ,predabil”?
Se preteaza textele sale la toate aceste niveluri
de lectura?

Studiul de fata isi propune sa urmareasca
modul in care scrierile lui Creanga sunt vazute
drept unele cu valoare pedagogica, orientandu-ne
atat catre literatura propriu-zisa a autorului, dar
si catre felul in care scrierile acestuia pot fi
adaptate la clasa ori pot fi receptate in mediul
educational contemporan.

Este cunoscut demersul lui Creanga de a
crea un abecedar, Metodd noud de scriere si
cetire pentru wusul clasei intii primare,
determinat de faptul ca autorul sesizeaza o
discordanta intre materialele existente si
cerintele vremurilor: ,n-am gasit alt abecedariu
in scoald, decat pe-a lui larca, abecedariu care
era cel mai raspandit pe vremile acele. Acest
abecedariu Thsd nu mai corespundea cu
cerintele timpului, nici cu noul metod de
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invatarea cetirei prin scriere, dupa sistema
foneticd.”>. Nimic nou nici pentru perioada
actual3, fiindca scopul acestei incercari de a
crea noi manuale mai atractive pentru
standardele elevului contemporan este bine
cunoscut, nsa problemele de organizare si
unele aspecte neclare la nivelul continuturilor
raman incd un mare semn de intrebare si
pentru educatia de azi.

Creanga critica abecedarele existente in
vremea lui, deoarece considera ca manualele
nu au o coerenta pedagogica optima pentru a
facilita dobandirea primelor cunostinte: ,De ce
zapaceala aceasta? Fiindca oricine ar fi venit la
conducerea scoalelor, nu stia ce sa faca: sa
grabeasca asemanarea cu scoalele din Apus,
sau sa incerce ceva nou, care sa se poata potrivi
cu situatia de atunci din Romania.”>. E eterna
poveste ce vizeaza dezvoltarea culturala a tarii
noastre: a adopta un model care nu se
sincronizeaza cu starea noastra sau a avansa in
ritmul propriu, preludnd numai ceea ce ne-ar
ajuta sa evoluam intr-un mod firesc si logic? De
la nivelul de baza al societatii — munca omului
de rand —, la domeniul educational si mai apoi
la intreaga sfera culturald, demersul e identic,
incercdndu-se mereu implementarea unei
forme care sa imite cat mai fidel conturul
occidental.

Mai mult decéat atat, pedagogul observa o
nerespectare a demersului didactic in ceea ce
priveste etapele invatarii: ,,Astfeliu dar, chiar de
la Tnceput cu nemilostivire, toarna deodata
toate greutatile de scriere si cetire pe capul
copilului, dupa cum fac si mai toti abecedaristii
nostri romdni..., fara a tinea sama de cele mai
elementare principii de pedagogie."4. Oare
manualele din secolul acesta au reusit sa atinga
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perfectiunea? Editurile concureaza acerb
pentru a castiga licitatii, iar dupa atribuirea
contractelor si livrarea ,produselor”, exista
cazuri in care se descopera lacune, se depun
contestatii, iar Tn tot acest timp intregul proces
educativ ce tine de materia in cauza se
perturba.

Dar sa analizam si textele lui Creanga — ce
poate intelege un copil din opera sa? Valorile
pedagogice pe care acesta incearca sa le
evidentieze mai sunt in trend cu societatea
contemporana? Multe texte promoveaza
expresia ,,a te multumi cu ce ai”: Punguta cu
doi bani, Ivan Turbincd, Danild Prepeleac, Fata
babei si fata mosneagului, Prostia omeneascd,
texte care, pe langa acceptarea conditiei
umane proprii, propun si o extindere la nivel
didactic: dorinta de a fi perseverent, de a nu te
juca cu destinul si de a nu pune la indoiala
divinitatea, de a (re)valorifica tot ce detii.

In ceea ce priveste textul Poveste,
Creanga evidentiaza varianta clasica a prostiei
umane. Omul, lipsit de capacitatile intelectuale
necesare pentru a depasi situatiile cotidiene
imprevizibile, recurge la optiuni cu totul
neobisnuite. De pilda, sotia si soacra
personajului principal asteapta ca drobul de
sare sa se miste singur, in loc sa ia atitudine si
sa mute copilul, fapt care il determinda pe
personaj sa plece in lume cu gandul ca sotia lui
e mai proasta decat altii: ,,Bre! multi prosti am
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vazut eu In viata mea, dar ca voi n-am mai
vazut.”>.

Dintotdeauna tendinta omului a fost sa se
compare cu cel de langa el si mai ales sa-si
demonstreze cad altundeva e mai avantajos
decat in ,ograda lui”. Astfel, Creanga incearca
prin exemple concrete sa arate ca uneori ceea
ce detine fiecare e mai bun decat ce are
celdlalt, drumetul din Poveste convingandu-se
in calatoria sa ca ,sa cari soarele in casa cu
oborocul, sa arunci nucile Th pod cu tapoiul si sa
tragi vaca pe surd” e mult mai grav decat ,sa
dea drobul de sare jos din horn.”®.

ns4, n zilele noastre, se poate observa o
preferinta vizibila pentru folosirea cuvantului
»prost”. Sensul de baza, ,(Om) lipsit de
inteligenta, fara judecata, fara minte; natarau,
nerod, tont, prostinac’’, isi pierde din
intensitate, deoarece oamenii nu se mai
gandesc cui adreseaza acest cuvant si daca
intr-adevar se potriveste sau nu. De la copilul
de la gradinita suparat, la elevul din banca
revoltat, la profesorul de la catedrad cu aer de
superioritate, la seful nemultumit, de indata ce
apare o dizarmonie intre parerea emisa si
raspunsul asteptat, primul cuvant ,decent”
care se aude n conversatie este ,Prostule”.
Aceasta etichetd este atasata azi fara nicio
retinere sau validare a informatiei. Desi
Creanga rosteste un adevar caracterizandu-le
pe cele doua femei (sotia si soacra barbatului)
cu aceasta trasatura comuna, deoarece se
plang de primejdia care urmeaza si nu
reactioneaza Tn niciun mod pentru a o
impiedica, astazi ne punem intrebarea daca in
scoli e vorba de bullying sau de o noua forma
de adresare amicala.

Continuand ideea in aceastda zona a
atacului violent atat verbal, dar mai ales fizic,
Punguta cu doi bani subliniaza inutilitatea
acestuia, negand aceasta forma de
manifestare: ,Si asa, baba cea zgarcita si
nebuna a rdamas de tot saraca, lipita
pamantului. De-acu a mai manca si rabdari
prdjite in loc de oua; ca bine si-a facut ras de
gaind si-a ucis-o fara sa-i fie vinovata cu
nemica, sirmana!”®. Tns3, capra din povestea
Capra cu trei iezi numai asa fisi razbuna iezii,
aceasta fiind singura varianta de supravietuire
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pentru iedul care a mai ramas in viata. Atunci
cum 1l mai citim pe Creanga? Forta materna
trece peste orice bariera a codurilor culturale
pentru a pedepsi raul facut de lup: ,Apoi d3,
cumatra, cand ar sti omul ce-ar pati, dinainte s-
ar pazi.”’.

Exista deci o violenta pozitiva si una
negativa? Tehnicile de autoaparare la care
recurge capra din poveste nu au de fapt un
substrat moralizator, Creanga infatisand totul
intr-o maniera , nepredabild” tocmai pentru a
evidentia aspectele ,predabile”? Astadzi, mai
mult ca oricand, fenomenul de bullying a atins
deja limite neprevazute, fapt care a mobilizat
multe persoane din spatiul public spre campanii
pentru  stoparea violentei iTn  mediul
educational, dar mai ales «crearea si
implementarea unei legi impotriva acestui tip
de comportament regasit in spatiile cu scop
educativ. Are si Creanga argumentele potrivite
care sa sprijine acest demers spre o copilarie
mai ,calma”? Prin contraexemplul sau la
nonviolenta ar determina acesta un impuls
pentru crearea unui contur valoric veritabil?

Mai mult decéat atat, confruntandu-ne azi
cu un individualism evident si cu spiritul
competitional, valoarea prieteniei din Povestea
lui Harap-Alb sau Fat-Frumos, fiul iepei mai are
vreun sens? Prietenia mai este privita ca
tovardsie spre a depasi incercarile vietii? Tn
elaborarea proiectelor didactice se cer tot
timpul activitati care sa implice munca in
echipa, colaborarea, cooperarea, ins3,
intrebarea care se pune este daca acest proces
este doar pentru a indeplini cerintele predarii
moderne, sau are ca fundament crearea
relatiilor interumane?

Multe texte scrise de Creanga (dar nu
numai, prezentate in general copiilor) se
bazeaza pe confruntarea dintre Bine si Rau,
principiu cliseic, mai ales la operele ce pot fi
predate ca basme. Acest fapt presupune ca
fortele raului sa aiba reprezentanti, care sunt
deseori niste draci. E utila sau nu aceasta
y,antropomorfizare” a raului? Cand lumea
virtuala e atat de plind de caractere cu trasaturi
amplificate negativ, care vizual atrag atentia
copiilor, Creanga propune o reprezentare plata
a acestora. De exemplu, Tn Ivan Turbincdg,
personajul ajunge sa le chinuie si pe
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reprezentarile negative ,dar, mai la urma

urmelor, Ivan scoate de barba si pe
1 o [V

Scaraoschi”™®, Creanga aratand de fapt

gravitatea faptelor lui Ivan raportandu-se la
adversari.

De cealalta parte a sistemului valoric, se
afla textul Soacra cu trei nurori, care nu
promoveaza ideea unei familii armonioase, ci a
unui conflict intre generatii, iar nora cea tanara
pare ,isteata” datorita planului de a o elimina
pe soacra. Cum ramane cu aceasta viclenie
intelectuald, sau, vorba Iui Creanga: ,Dar
binele, cateodats, asteaptd si rdu.”''? Schema
de evolutie a textului mai este una care se
poate incadra intr-un sablon didactic sau, mai
degraba, Creanga reuseste sa iasa din aceasta
previzibilitate a ,didacticismului”? Creanga se
pliaza perfect pe contextul actual al societatii,
deoarece neintelegerile dintre categoriile
diferite de varsta se vad azi mai acut ca oricand,
iar revolta copilului, a adolescentului sau chiar a
tanarului sunt accentuate cat mai frecvent.
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Asadar, cat mai sunt de ,appealing”
textele lui Creanga 1n secolul XXI, cand
activitatile copiilor se rezuma in principal la a
sta pe net, a socializa online, a se juca Tn mediul
virtual si nicidecum in cel real? Cum ramane
astdzi cu a merge la scaldat sau la cules de
cirese? Cum se mai poate preda Creanga astfel
incat sa capteze atentia? Nica al Amintirilor va
ramane el insusi o amintire sau ar putea fi
readaptat cerintelor moderne, culegand
ciresele cu o viteza supersonica de pe un zid
plin cu arme pentru a-l invinge pe adversarul
din jocul eD? Va ramane acest personaj un
exemplu pozitiv al inocentei, un reprezentant al
jocului din copildrie pe care il vom trata cu
umor sau 1i vom atribui titlul de copil
neascultator, care suporta consecintele faptelor
sale? De care parte s-ar situa opiniile
parentingului modern? Dilema pedagogica in
ceea ce priveste textele lui Creanga ar putea fi
rezolvata prin incercarea cadrelor didactice de a
compara personajele lui Creanga cu personajele
din realitatea virtuala contemporana? Solutia
acestor intrebari se va regasi in discernamantul
fiecarui cadru didactic si parinte, iar raspunsul
va ramane mereu unul deschis, provocand
dezbateri in planul educational.

n concluzie, criticii lui lon Creanga afirma
despre perioada in care acesta si-a desfasurat
activitatea cd: ,/n afard de scoald: Luminarea
poporului si afirmarea elementului romanesc,
pe vremea lui Creanga erau dorintele a catorva.
Azi ele au devenit probleme de stat.”*?.
Extrapoland, aceste preocupdri pentru un
sistem de dezvoltare educationala au devenit
probleme atemporale a caror rezolvare nu a
fost descoperita nici dupa doua secole. De la
organizarea sistemului educational, la
materialele didactice aflate in neconcordanta
cu evolutia procesului de invatare- aplicare, la
reactia afisata in fata provocarilor culturale,
societatea noastra ramane constanta in a le
declara,,probleme general valabile”.
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Tipologii feminine in proza lui lon Creanga

Secolul al XIX-lea este perioada in care
tdnara noastra cultura nationald fsi traieste
momentul plenar al ivirii si dezvoltarii atat
calitativ, cat si cantitativ, atingand culmile
creatiei clasice. Totodata, in acest secol iau
amploare curente literare europene precum
romantismul, realismul si simbolismul, sau
curente cultural-literare autohtone precum
latinismul si junimismull.

Personalitati notorii graviteaza in jurul
acestei perioade, precum Mihai Eminescu,
loan Slavici, lon Luca Caragiale si, nu in cele din
urma, lon Creanga, asupra caruia ne vom
indrepta atentia in acest studiu. Elogiile Ia
adresa ultimului scriitor amintit sunt cat se
poate de frecvente: ,Opera lui Creanga este
epopeea poporului roman. Creanga este Homer
al nostru”?. Totodat3, si Calinescu admira
farmecul dialectal si ,limba privita ca un adaos
de frumusete”’. Astfel, in proza lui Creang3,
putem observa ca ,povestile sunt bucati rupte
din viata neamului moldovenesc”®. Acestea
fiind spuse, vom detalia in randurile ce urmeaza
contextele sociale ce caracterizeaza tinuturile
Moldovei, locul de bastina al lui Creanga, dar si
Tara Romaneasca, de vreme ce sunt vecine si se
influenteaza reciproc. Mai cu seama, insa, ne
vom concentra pe ipostaza femeii Tn societatea
din cele doua provincii.

Precum Vasile Panopol sesizeaza in
volumul sau, Romdnce vdzute de strdini,
cronicarii nostri mentioneaza foarte rar aspecte
din viata romancelor, iar in putinele lor remarci
se evidentiaza mai mult firea iubitoare a
acestora: ,Miron Costin vorbeste in treacat
despre romance, care in general sunt
«iubete»””. Totodats, si Dimitrie Cantemir, in
una dintre vizitele sale in Moldova, schiteaza
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frumoasa aparitie a unei sotii pe care o
intalneste ,,cu trupul sulgeac, cu ochii mangaiosi
si negrii, cu degetele subtiri, cu unghiile
rosioare, cu mijlocul iscusit”®. In studiul s3u, in
salvari si cu islic, Constanta Vintila-Ghitulescu,
pe baza unor documente din arhiva ecleziastica
din Tara Romaneasca din secolul al XVlil-lea,
mentioneaza existenta unor zapise de
impacare, testamente, carti de despartire, foi
de zestre, oferind date relevante despre
conditia femeii in societatea respectiva, despre
cum ,intreaga existentda a individului se
desfdsoard sub semnul Bisericii”’, si implicit
despre organizarea familiei. Aceste consideratii
sunt relevante si pentru veacul urmator.

Avand in vedere izvoarele istorice
modeste legate de ipostaza femeii in Tara
Romaneasca si Moldova, ne indreptam atentia
catre calatorii strdini ce au trecut meleagurile
noastre in secolul al XIX-lea si au consemnat
aspecte ale cotidianului intalnit. Panopol
mentioneaza manuscrisul contelui de Langeron,
un membru al unei vechi familii de nobili
francezi, unde se noteaza urmatorul detaliu:
ytarancile i-au parut in acest chip: O fusta
scurtd, o camasa si o scurteica larga alcatuiesc
imbracamintea fetelor din popor [...] marama
alba deosebeste femeile maritate de cele
mari”®. William Wilkinson, consulul englez la
Bucuresti, noteaza cu mirare ca spre deosebire
de tarile apusene, in Valahia si Moldova fetele
sunt maritate foarte devreme, inca de la varsta
de 13 ani, iar parintii sunt cei care aranjeaza
aceste casatorii, cu scopul de a fi cat mai
avantajoase, fara a tine seama nici de varsta
frageda, nici de eventualele sentimente ale
odraslelor lor”.

Astfel, din

punct de vedere social,
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casatoriile erau privite drept ,tranzactii” intre
familii, urmarindu-se de cele mai multe ori
zestrea fetei, iar menirea principala a acesteia
era exclusiv manifestata in perimetrul
caminului, prin zamislirea si cresterea de copii,
pregatirea bucatelor si oranduirea gospodariei.
Totodata, femeia era cea care trebuia sa
mentina linistea casei, implicit sa ofere un
confort emotional si moral celor din casa.
Figurile masculine erau in principal cele care se
ocupau de resursele financiare ale familiei, Tnsa
acestea se lasau deseori influentate de vorba
feminina, fie aceasta una pozitiva sau negativa,
pentru a nu perturba linistea casei. Vom
examina cele spuse in randurile care urmeaza.

in studiul de fatd, ne vom ocupa asadar
de proza lui lon Creangd, acordand atentie
tipologiilor feminine conturate in textele Soacra
cu trei nurori, Fata babei si fata mosneagului si
Povestea Iui Harap-Alb. Acestea pot fi
clasificate n patru categorii, in functie de rolul
definitoriu pe care il au in derularea firului
narativ: ipostaza femeii cu rol de initiator
inconstient, cea a femeii ce aduce restabilirea
echilibrului, femeia inocentd, respectiv
personajele feminine oscilante, ce se lasa
influentate de celelalte modele. Totodata, in
acest context ne vom referi si la
temperamentele cu care se asociaza fiecare
tipologie, desi aceasta delimitare nu este
tocmai justa, intrucat nu exista un om cu un
temperament pur: ,in fiecare om
temperamentele sunt amestecate in formele
cele mai variate, nu putem spune decat ca in
trasaturile x sau y ale unei persoane predomina
cutare sau cutare temperament”’?. Bineinteles,
in  principal vorbim de cele patru
temperamente cunoscute deja, sangvinic,
coleric, melancolic si flegmatic. Aceasta idee ,a
fost pentru prima oara schitata de Hipocrate in
jurul anului 370 1.Hr, iar apoi medicul roman
Galen i-a dat consistentd in jurul anului 190
d.Hr.”™.

Astfel, in primul rand, analizam rolul de
initiator inconstient, care, in textele enumerate
anterior, este fintruchipat de personajele
feminine deseori portretizate ca fiind marsave
Si iscoditoare. Putem deduce ca
temperamentul specific este cel coleric, cel din
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aceasta categorie fiind descris ca ,foarte
centrat pe sine insusi [...] vrea sa se impuna in

. . 12
profida tuturor obstacolelor exterioare”

un tel bine determinat.

Spre exemplu, in povestea Fata babei si
fata mosneagului (1877), baba ilustreaza
perfect modelul anterior; din gelozia si din ura
pe care i le poarta fetei mosului, ii otraveste
mintea barbatului cu vorbe perfide: ,cand
venea mosneagul de pe unde era dus, gura
babei umbla cum umbld melita: ca fata lui nu
asculta, ca-i usernica, ca-i lenesa, ca-i soi rau
[..] c& s-0 alunge de la casi.”*®. Drept
consecinta, el trece peste iubirea pe care o are
fata de propriul copil si o alunga pe fata de
acasa. Ceea ce batrana nu realizase la inceput
este faptul ca ea fost un initiator in noul curs pe
care 1l ia viata fetei. Datorita (si nu din cauza)
instrainarii de casa, fata nu se lasa abatuta de la
firea ei blanda si pasnica, desi aceasta purtare a
napustit asupra sa ura babei si a fiicei sale.
Acest lucru ii va aduce mai tarziu o consolidare
a increderii in propriile forte si a gandirii sale,
iar acest aspect al formarii si evolutiei unui
personaj nu este caracteristic doar textelor
romanesti: ,Basmele in care figureaza o mama
vitrega si un copil obijduit, aparat de cer, sunt
foarte numeroase in Europa, iar tipurile foarte
variate [...] Holle, Cenusareasa etc.”™.

Toate acestea duc la concluzia ca fata
reprezinta tipologia femeii inocente, cea care
nu cautad niciodata vreun motiv de cearta (nu

si cu
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riposteaza verbal sau fizic cand batrana si fiica
ei o batjocoresc). Incearcd sd giseasca mereu o
cale mijlocitoare, multumitoare pentru toata
lumea (de dragul tatei aceasta isi paraseste
caminul), punandu-i pe cei de langa ea
deasupra propriei persoane. Este lipsita de vina
pentru tot ce se intampla, se lasa purtatd pe
aripile destinului. Temperamentul specific al
tinerei poate fi incadrat in tipul melancolic, de
vreme ce Keirsey noteaza ca acestia sunt o fire
pasnica, sunt rabdatori, buni la suflet si foarte
adaptabili (o scena relevanta fiind cea in care
fata a vazut copiii Sfintei Duminici, iar aceasta
nu a dat inapoi, ci s-a adaptat situatiei).

in  urmé&toarele randuri vom analiza
urmatoarele doua tipologii, personajele
feminine oscilante, respectiv cele care aduc
restabilirea echilibrului, odata ce acesta a fost
tulburat. Astfel, In ceea ce priveste textul
Soacra cu trei nurori, trebuie sa amintim ca
»,Soacra rea figureaza destul de des in basme”?,
in traditia romaneasca fiind numita si poamd
acrd, caci aceasta doreste sa aiba in continuare
control asupra vietii fiilor sdi si, in mod implicit,
asupra familiei sale. Tn opera amintitd mai sus,
putem observa acest model de soacra care, in
cazul nostru, se incadreaza in tipologia femeii
de initiator inconstient, discutat anterior,
pentru cea din urma nora a sa. Povestea incepe
astfel cu o batrana dornica sa-si insoare cei trei
feciori numai cu fetele care erau pe placul ei,
adica ,nu prea tanara, naltd si uscativa, insa
roboace si supus3d”'®. Soarta a ficut ca primele
doua nurori sa fie exact pe gustul soacrei:
acestea o asculta intru totul, muncind zilnic pe
0 mancare saracacioasa: ,,0 ceapa, un usturoi, s-0
bucatd de mamaliga rece din politd”. Acestea se
spetesc pana si pe timpul noptii sa
indeplineasca poruncile soacrei, din frica pe
care i-o poarta: ,si cum se insereaza se culca,
spuind nurorilor sa fie harnice si dandu-le de
grija ca nu cumva sa adoarma ca le vede ochiul
cel neadormit”"’.

Ele reprezinta tipologia femeilor oscilante,
intrucat sunt influentate in prima parte de
soacra, iar mai apoi de nora cea tanara,
temperamentul specific lor fiind cel flegmatic:
»Myers i-a descris ca fiind practici in rezolvarea
unei anumite probleme [..] in cautarea
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oportunitatilor”*®, ins3 cu o reactivitate redusa.
Cele doua nurori nu ezita sa scape de soacra
pentru totdeauna, atunci cand au aceasta
Intrucat

oportunitate. soacra, prin
comportamentul sdau, determina razvratirea
norei tinere, initiator inconstient, puterea

dominanta nu se mai afla in méinile ei, ci trece
sub controlul partii opuse. Cele doua nurori
observa acest lucru inca de la inceput, de cand
aceasta preia fraiele situatiei: ,,Eu cred ca tot ce-i
a mamucai e s-al nostru, si ce-i al nostru e s-al
ei. Fetelor hai! S-a trecut de saga. Voi lucrati, ca
eu ma duc sa pregatesc ceva de-a mancarii; stii
colé, ceva mai omeneste; s-acus va chem si pe
voi”™.

Spiritul de lider si dorinta de a lua
initiativa sunt caracterizante pentru
temperamentul sangvinic in care aceasta tanara
se Tncadreazd. in opinia lui Myers, cei care fac
parte din aceasta categorie tind sa actioneze
sub impulsul momentului, nu risipesc nicio
sansd, sunt inteligenti si persuasivi®®. Nu
deseori se intampla ca personajele feminine din
povestiri si basme sa fie inzestrate cu o
inteligenta aparte, c¢i mai frecvent cu
frumusete, gingasie si harnicie. Ins3, in cazul de
fata, nora da dovada de o perspicacitate
distincta, prin modalitatea de a scdpa de
soacra, evocand faptul ca din cauza unui ,vant
rau” e tintuitd la pat (si nu din cauza bataii
zdravene pe care i-a aplicat-o), nemaiavand
multe zile: ,,sunt vreo cinci-sase zile de cand a
fost sa duca viteii la suhat, si un vant rau
pesemne a dat peste dansa, sarmanal... ielele i-

au luat gura si picioarele”?!,
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Dupa moartea batranei, pacea se asaza in
casa si sufletul nurorilor, urmand ca fiecare sa
fie propria stapanad pe viata individualda si de
familie. Acesta este echilibrul natural, firesc,
care a fost perturbat la inceput de prezenta si
implicarea directa a soacrei, de aceea nora cea
mica poate intra in tipologia femeii ce
restabileste acest echilibru. Putem tine cont si
de faptul ca, fara aparitia ei, viata tuturor s-ar fi
pliat in continuare doar pe dorintele si nevoile
hoastei, ceea ce ar fi dus intr-un final numai la
nefericire si frustrare.

O astfel de tipologie femininda precum a
nurorii celei tinere, cu tendinta de manifestare
a aceluiasi temperament, cel sangvinic, este
ilustratda in cazul fetei Tmparatului Ros din
basmul Povestea Ilui Harap-Alb. Pe drumul
inspre Tmpadratia lui Verde impadrat, aceasta
realizeaza ca sluga cu care calatoreste este de
fapt adevaratul fiu de imparat; odata ajunsi la
destinatie, fata il demasca fara frica pe Span,
sigura de propriile actiuni. Ea 1i dezvaluie
adevarata identitate, de impostor infam:
,Lipsesti dinaintea mea, Spanule! Doar n-am
venit pentru tine, s-am venit pentru Harap-Alb,
caci el este adevaratul nepot al imparatului
Verde”?. Tnfuriat la culme, Spanul ii reteaza
capul protagonistului cu palosul. Cu toate
acestea, Harap-Alb este readus la viata cu
ajutorul smicelelor de mar dulce, al apei vii si al
apei moarte, pe care fata imparatului Ros le-a
adus cu ea, intr-o sclipire de moment. Acest
personaj feminin reprezinta salvarea, aducand
deznodamantul fericit, prin renasterea lui
Harap-Alb, demn acum de a-si purta titlul cu
onoare si prin restabilirea echilibrului initial:
,Dormeai tu mult si bine, Harap-Alb, de nu
eram eu, zise fata Imparatului Ros, sarutandu-|
cu drag si dandu-i iar palosul in stapanire.”*.

]
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Prezenta acestor tipologii ne indica faptul
ca fiecare om are rolul sau distinct in viata,
aflandu-se mereu la locul potrivit, desi de cele
mai multe ori nu pare a fi asa, precum fata
mosneagului s-a crezut oropsita de soartd, cand
de fapt a fost binecuvantata de aceasta. Tot
astfel, fara de intelepciunea nurorii celei tinere,
nu doar viata ei, dar si viata altor oameni ar fi
fost consumate sub o aurd negativa. Creanga
reuseste astfel sa puna in valoare si modele
feminine, nu doar masculine, acestea avand un
colorit interesant si divers, dupa cum am putut
vedea.

Trebuie sa mentionam ca aceste tipologii
identificate nu sunt apanajul unor delimitari
radicale sau stricte, astfel Tncat trasaturile
specifice se pot regdsi si in personajul
Smarandei din Amintiri din copildrie, inspirat de
un model feminin ce a avut un impact
emotional si psihic asupra autorului, fiind
singurul model feminin puternic mentionat in
Amintiri din copildrie. Astfel, franturi din toate
cele patru tipologii se pot identifica in acest
personaj. Spre exemplu tipologia femeii ce
aduce restabilirea echilibrului, prin insistarea ca
Nica, baiatul ei, sa urmeze in continuare scoala,
desi tatal acestuia se opunea de cele mai multe
ori: ,Peste iarna, mama iar s-a pus pe capul
tatei s3 ma deie undeva la scoald”*.

Asadar, la prozatorul humulestean,
femeia este scoasa din anonimat, dar inca
pastratd in mediul caracterizant, specific
perioadei respective. Asta nu inseamna totusi
cd daca Tmpartasesc aceasi ambianta, toate
figurile sale feminine trebuie sa coincida si
comportamental. De aceea am ales sa analizez
si din punct de vedere temperamental
personajele feminine, pentru a arata ca modul
de a fi al unei persoane poate sa-i defineasca
rolul, Tn acesta poveste numita viatd.

34



Note:

b Vezi Serban Cioculescu, Ovidiu Papadima,

Alexandru Piru, Istoria literaturii romdne, vol. 3:
Epoca marilor clasici, Bucuresti, Editura Academiei
Republicii Socialiste Romania, 1973, p. 5-14
(passim).

2 Garabet Ibraileanu, Note si impresii, lasi, Editura
Viata Romaneasca, 1920, p. 76.

George Calinescu, Istoria literaturii romdne,
compediu, Bucuresti, Editura Litera International,
2001, p. 173.

* Vladimir Streinu, Clasicii nostri, Bucuresti, Editura
Casa Scoalelor, 1943, p. 185.

> Vasile Panopol, Romdnce vdzute de strdini,
Bucuresti, Editura Corint Books, 2016, p. 7.

® |dem, Ibidem, p. 39.

7 Constanta Vintild-Ghitulescu, In salvari si cu islic:
bisericd, sexualitate, cdsdtorie si divort in Tara
Romdneascd a secolului al XVlll-lea, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2011, p. 24-25.

8 Vasile Panopol, op. cit., p. 66.

? Vezi William Wilkinson, Voyage Dans La Valachie
Et La Moldavie..., Sydney, Wentworth Press, 2018, p.
118.

10 Rudolf Steiner, Cele patru temperamente,
traducere de Adriana Onofrei si Sorin Tigareanu,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2016,
p. 10.

' David Keirsey, Personalitate si temperamente:
descriere si compatibilitati, Traducere de Andreea
Hrab, lasi, Editura Polirom, 2009, p. 17.

12 pudolf Steiner, op. cit., p. 41.

3 lon Creangs, Fata babei si fata mosneagului, in
vol. Amintiri din copildrie, Bucuresti, Editura Hera,
2001, p. 220.

% Jean Boutiere, Viata si opera lui lon Creangd,
traducere si prefatd de Const. Ciopraga, lasi,
Junimea, 1976, p. 124.

> |dem, Ibidem, p.122.

% 1on Creanga, Soacra cu trei nurori, in vol. Amintiri
din copildrie, ed. cit., p. 86.

7 |dem, Ibidem, p. 88.

'8 David Keirsey, op. cit., p. 37.

1on Creanga, Soacra cu trei nurori, ed. cit., p. 89.
2% David Keirsey, op. cit., p. 38.

L on Creanga, Soacra cu trei nurori, ed. cit., p. 92.
22 Idem, Povestea lui Harap-Alb, in vol. Amintiri din
copildrie, ed. cit., p. 216.

23 Idem, Ibidem, p. 217.

24 Idem, Amintiri din copildrie, in vol. Amintiri din
copildrie, ed. cit., p. 19.

literacum

BIBLIOGRAFIE:

Boutiere, Jean, Viata si opera lui lon

Creangd, traducere si prefatd de Const.
Ciopraga, lasi, Junimea, 1976.
Calinescu, George, Istoria literaturii

romdne, compediu, Bucuresti, Editura Litera
International, 2001.

Cioculescu, Serban; Papadima, Ovidiu &
Piru, Alexandru, Istoria literaturii romdne, vol.
3: Epoca marilor clasici, Bucuresti, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, 1973.

Creanga, lon, Amintiri din copildrie,
Bucuresti, Editura Hera, 2001.

Garabet, Ibraileanu, Note si impresii, asi,
Editura Viata Romaneasca, 1920.

Keirsey, David, Personalitate si
temperamente: descriere si compatibilitdti,
Traducere de Andreea Hrab, lasi, Editura
Polirom, 2009.

Panopol, Vasile, Romdnce vdzute de
strdini, Bucuresti, Editura Corint Books, 2016.

Steiner, Rudolf, Cele patru
temperamente, traducere de Adriana Onofrei si
Sorin Tigareanu, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic Gold, 2016.

Streinu, Vladimir, Clasicii nostri, Bucuresti,
Editura Casa Scoalelor, 1943.

Vintila-Ghitulescu, Constanta, In salvari si
cu islic: bisericd, sexualitate, cdsdtorie si divort
in Tara Romdéneascd a secolului al XVlli-lea,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2011.

Wilkinson, William, Voyage Dans La
Valachie Et La Moldavie..., Sydney, Wentworth
Press, 2018.

Fotografie realizatd de Mohammad Wasim Dyab

35



Despre marii clasici ai literaturii romane
s-au scris biblioteci intregi de-a lungul
secolelor, fenomen care surprinde, in aparenta
sa inocenta, chintesenta unui popor si a unei
culturi inca tinere: scoaterea 1n evidenta a
»reperelor” culturii romane, precum si a operei
lor aparent inefabile si etern actuale in
mentalul colectiv. Astfel, avem astazi un ,poet
national”, respectiv o serie de ,mari clasici”,
unde regasim nume precum lon Creanga,
I.L. Caragiale sau loan Slavici. Figuri care pot fi
(de preferat, desi mai exista exceptii)
identificate de aproape orice roman, autori
predati in scoli de la varste foarte fragede,
prezenti chiar si in cele mai ,sarace” biblioteci
cu putinta, pe scurt, un minimum de cultura
considerat a fi necesar oricarui roman. Ceea ce,
in aparenta, suna ca un exercitiu firesc (si chiar
necesar) de pastrare a unei constiinte literare
nationale devine o incercare aproape sinistra
de a ,infrumuseta” istoria literaturii romane,
promovand doar acele parti care ,nu
deranjeaza” sau care nu cumva ,demistifica”
aceastd imagine imaculata a scriitorului roman
de secol XIX. Astfel, indeosebi in perioada
comunista, anumite parti ale operelor acestora
(parti considerate ,neadecvate”) au fost
interzise, date la o parte sau pur si simplu
discutate fie 1n treacat, fie deloc. Vorbim aici,
desigur, despre celebrele poezii ,licentioase”
ale lui Mihai Eminescu, precum si despre cele
doua fragmente de proza scurta apartinand lui
lon Creanga, fragmente care vor constitui
obiectul lucrarii de fata: Povestea povestilor,
respectiv Povestea lui lonica cel prost.

Clasificate, indeosebi in  perioada
comunista, drept niste povesti ,corozive”,
literacum

Raul SARAN

datorita tematicii si stilului care trimit — in mod
usor neobisnuit, dacd luam fin considerare
majoritatea operelor lui Creanga — mai degraba
intr-o sfera a literaturii pornografice decat una
a inocentei si moralitatii, Povestea povestilor,
respectiv Povestea lui lonicG cel prost au
reprezentat, pentru multa vreme, acea parte a
operelor lui Creanga despre care fie nu se
vorbeste, fie se discutda cu o oarecare
timiditate. Dupa 1989 si, implicit, dupa
dobandirea libertatii de exprimare, critica
literara a inceput sa acorde o atentie sporita
acestor povestiri, abordand operele ,,corozive”
din diverse perspective, care au dus la multiple
interpretari ale textelor. Astfel, pornind de la
cateva texte critice si teoretice pe care le-am
considerat printre cele mai bine articulate si
structurate demersuri exegetice efectuate in
raport cu povestile ,corozive”, lucrarea de fata
se va constitui Intr-un demers de criticd a
criticii, urmarind diversele moduri Tn care
textele au fost abordate in critica literara
romaneasca postcomunistda si alcatuind o
sinteza a acestora. Scopul final este acela de a
ilustra o serie de puncte comune in viziunile
criticilor literari, o serie de diferente in
interpretarea textelor (precum si motivele care
au dus la acest lucru) si, nu n ultimul rand,
cateva elemente care, din diverse motive, au
fost ,,scapate” din vedere sau asupra carora s-a
insistat mai putin, urmand sa demonstram ca
viziunile critice postcomuniste asupra povestilor
»,corozive” graviteaza in jurul unui fundament
care alterneaza intre desacralizare si hedonism.
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Tnspre o desacralizare a... sacrului?!

Tn analiza intreprinsa in lucrarea de fata
vom porni de la articolul lui Bogdan Cretu,
intitulat Povestea Povestilor sau desacralizarea
sacrului, in care acesta mizeaza pe o
perspectiva care alterneaza intre desacralizare
si ludic. Avand, totusi, in vedere contextul in
care aceste povesti au fost scrise, argumentand
ca lon Creanga , le-a destinat unui circuit inchis,
eminamente privat: pentru a distra societatea
Junimii, alcatuita din intelectuali subtiri, cu
studii In Germania sau in Franta, cu mare
putere politica In epoca si care au pus Romania
pe drumul modernizarii la finele secolului al
XIX—Iea"l, autorul alege, totusi, sa insiste
asupra unei perspective care graviteaza in jurul
ideii de sacralitate. Ceea ce, la prima vedere,
poate pdrea plauzibil din moment ce atat textul
Povestii, cat si numele personajelor (lisus,
respectiv Sfantul Petrea) sunt menite sa ne
ducd cu gandul la reprezentarile lor biblice

(Intrucat  tocmai  ,rasturnarea” valorilor
acestora este mecanismul care produce
amuzamentul si elementul ,socant” al

povestilor), cele doua personaje nu par sa aiba
mai nimic in comun cu sursa de provenienta a
acestora, ba chiar dimpotriva. Tocmai aici
intervine si nedumerirea lui Cretu: ,,Avem doua
variante, pe care textul nu le transeaza: fie e un
lisus naiv, de o candoare absoluta, care nu
percepe «mascarile» taranului (ceea ce ar
contrazice ideea omniscientei lui Hristos ca
Dumnezeu); fie avem de a face cu un lisus care
intra in joc, un pic cinic, care comite voit, din
amuzament, eroarea vechilor interpreti ai
Bibliei, citind replica omului au pied de la lettre.
Cred ca cea de a doua varianta este cea mai
plauzibild”?. Astfel, daci e si ddm crezare celor
afirmate de Cretu, ideea unui lisus cinic si care
rastoarna valorile morale fundamentale pe care
crestinismul se bazeaza ar insemna, in mod
direct, o reconfigurare a ceea ce poate fi inteles
prin ,sacralitate” in cele doua povesti ale lui
Creanga. Astfel, intervine o problematica destul
de controversata la mijloc, in care trebuie sa
avem in considerare modul in care ne raportam
la cele doua personaje esentiale: lisus, respectiv
Sfantul Petrea.
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Contrazicand, asa cum afirma Cretu, ideea
omniscientei lui Hristos si coreland aceasta
ideea cu reprezentarea unui lisus cinic, ajungem
la concluzia ca fie avem (cel mai probabil) de-a
face cu o parodiere a personajului biblic — ceea
ce determina o reconfigurare a ideii de sacru in
contextul operei de fata — fie personajul creat
de Creangd nu are nicio legatura cu ideea de
sacru de la bun inceput, astfel incat ideea de
desacralizare a sacrului devine ceva mai putin
plauzibilda in contextul dat. Cu toate acestea,
Cretu insista pe aceastda paradigma a
desacralizarii, care se configureaza pe doua
perspective ce par diferite, nsa care se
influenteaza, intr-o oarecare masurd, in mod
reciproc. Astfel, identificdm aici doua
coordonate fundamentale. Primul dintre
acestea are in vedere o perspectiva pur
textuald, in care totul se Tntampla la nivelul
Povestii  povestilor.  Astfel, ,rasturnarea”
valorilor se petrece doar in cadrul textului:
,Vorbeam mai sus despre o desacralizare a
sacrului si tin sd insist asupra acestui aspect,
care mi se pare fundamental in text. Tot ceea
ce ni se povesteste, intreaga afacere a taranului
este isprava lui Hristos! El a provocat aventura,
el e responsabil. Nu e lucrul dracului, ci e lucrul
lui Dumnezeu...”>. Privind lucrurile din aceast3
perspectiva, se cuvine sa ne intrebam daca,
intr-adevar, aceste personaje mai au vreo
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legatura cu ideea de sacru sau daca au avut
vreo legatura cu sacralitatea inca de la bun
inceput. Astfel, putem vorbi de o desacralizare
in contextul in care ne raportam la o (oarecare)
dimensiune biblica a textului, avand in vedere si
trecutul lui Creanga. Astfel, ajungem la a doua
perspectiva pe care se contureaza
desacralizarea, si anume cea biografica, pe care
Cretu o mentioneaza inca din primele pagini ale
articolului. Din acest punct de vedere,
desacralizarea poate fi privita drept un gest de
fronda la adresa regimului clerical, dar si un
afront la adresa valorilor acestora, intrucat
acest proces nu mai are legatura doar cu textul,
ci si cu o reconfigurare a propriilor sale
credinte. Povestea povestilor devine, astfel, un
gest de ,rebeliune”, menit sa scandalizeze si sa
socheze opinia publica, Thsa, mai mult decat
atat, sa atraga atentia, sa trimita un mesaj clar
si ferm: prin desacralizare, Creanga devine din
cel caterisit cel care ,cateriseste” un sistem
primitiv de gandire si de valori, Tn frunte cu
mai-marii bisericii: ,Creanga stie prea bine ca
textul sdau este acceptabil numai intr-un circuit
particular, intr-o conventie stabilita. Ca, devenit
public, ar scandaliza si ar leza o mentalitate
care se bazeaza in mare masura pe valorile
religioase. Dar, odata starnit, procesul de
desacralizare merge pana la capat. Este
razbunarea fostului diacon, caterisit in 1871 din
motive care contraveneau, in epoca, rigorilor
cinului clerical””.

Intre
sudalma”

falusocratie si  ,personajul-

A doua sursa pe care am propus-o spre
analiza in cadrul lucrarii de fata este una dintre
cele mai citite (si citate) atunci cand vine vorba
despre critica asupra celor doua povesti
,corozive”. Vorbim aici despre Dictionarul
personajelor lui Creangd, alcatuit de Valeriu
Cristea si publicat pentru prima data in anul
1999, in care Cristea surprinde trasaturile
fiecarui personaj din opera Iui Creanga,
alcatuind astfel un index care poate fi urmarit
cu usurinta si care ajuta la intelegerea mai
profunda a personajelor lui Creanga in

literacum

contextul intregii opere. Pentru inceput, ne
vom concentra atentia asupra lui lonica,
protagonistul operei Povestea Iui lonicd cel
prost. Caracterizat initial de catre Cristea drept
»,eroul uneia din cele doua povestiri
Iicentioase"s, acesta devine, 1n Vviziunea
acestuia, protagonistul unui proces de initiere
de natura sexuala, in care ,eroul” lui Creanga,
privit si tratat initial drept un outsider, ajunge
sa fie tratat drept un veritabil lider al satului.
Analizat Tn raport cu celelalte personaje,
indeosebi cu ceilalti tarani, lonica este privit
initial drept nou-venitul care nu pare sa aiba
prea multe sanse de integrare si de afirmare:
,In mod cert eroul e un paria in raport cu acea
casta [...] un marginalizat, un neintegrat, un
exclus sau mai bine zis un respins AB INITIO, un
neinitiat”®. Contrar asteptarilor ins3, lonici pare
sa fie mult mai disciplinat si meticulos decat il
percep ceilalti, Cristea observand in povestea
lui Creangd ,un scenariu complet”’ in care
lonica isi cunoaste foarte bine fiecare pas, de la
modul in care fsi va justifica vizita pana la modul
in care intreaga poveste se va termina, spre
amuzamentul celor care privesc®. Dincolo de
coordonata sexuald a acestui proces initiatic,
lonicd dovedeste, conform aceluiasi Cristea,
fine abilitati psihologice de persuasiune si
manipulare a perceptiei celorlalti asupra sa.
Analizand scena care poate fi considerata drept
»punctul culminant” al povestii, si anume scena
in care lonica reuseste sa fintretind relatii
sexuale cu Catrina, nevasta lui Vasile. Privind
scena din perspectiva eroului care fsi
desavarseste, astfel, intregul proces initiatic, in
aceasta noapte ,furtunos erotica”, in care
lonica ,dovedeste o mare abilitate (inclusiv
psihologica), jucandu-l pur si simplu pe degete
pe Vasile”®, aceasta nu doar c3 fisi castigd o
anumita reputatie in sat, ci, pe de alta parte,
reuseste sa castige ceea ce Cristea numeste
Jramasagul cu sine”'®. Tnsi cel mai important
aspect pe care Cristea 1l remarca la aceasta
piesda este schimbarea ierarhiilor in cadrul
satului, fenomen caruia acesta ii acorda o
denumire aparte: ,in aceastd noapte de sex
asistat, lonica, scapand de penibila codita
onomasticd alcatuita de epitetul «cel prost»,
inaugureaza o noua ierarhie a valorilor in sat,
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ierarhie ce-l are in frunte, ca reprezentantul cel
mai bine cotat al noo- si falusocratiei,
deopotriva”'.

Din aceasta teorie putem deduce o serie
de concluzii. Pentru inceput, viziunea pe care
Cristea o atribuie operei lui Creanga depaseste
statutul de poveste menitad doar sa atraga hazul
si simpatia audientei careia i se supune. Cristea
vede Tn aceastd poveste o posibila parodiere a
povestilor si povestirilor clasice, avand fin
prim-plan un erou care se lupta cu toate
obstacolele si, in final, reuseste sa fisi Tnvinga
temerile si sa evolueze de-a lungul povestii
pana in punctul final, in care evolutia sa atinge
apogeul. Astfel, prin Povestea Iui lonicd cel
prost — care, in final, se dovedeste a nu fi tocmai
atat de prost pe cat titlul o poate sugera —
Creangad satirizeaza atat un mod de gandire a
societatii per ansamblu, cat si un mecanism
narativ, pe care il reconfigureaza si caruia fi
,rastoarna” valorile. De aceea, falusocratia
poate fi privita drept un gest de fronda chiar la
adresa teocratiei, in care Dumnezeu ocupa rolul
cel mai important. Astfel, lonica poate fi
analizat atat drept un erou, cat si ca un antierou
in acelasi timp, avand in vedere ca ultimul pas
din ,traseul sau initiatic” sfarseste printr-un
gest care poate fi considerat profund imoral,
ceea ce contravine cu imaginea aproape
imaculata a eroului din basmele clasice.
»Falusocratia” pe care lonica o instaureaza
devine, in acest context, un element prin care
Creanga redefineste ideile de erou si antierou in
basmul romanesc, printr-o poveste care,
dincolo de aspectul ,coroziv’, ajunge sa
reprezinte un studiu de caz al modului in care
Creanga se raporteaza la basmul traditional
romanesc.

Tn ceea ce priveste Povestea povestilor,
ne vom concentra atentia asupra a doua
personaje definitorii: Taranul (caruia Creanga
alege sa nu ii ofere vreun nume) si, desigur,
Hristos. in ceea ce-l priveste pe tiran, Cristea fi
confera  acestuia un caracter aparte,
evidentiindu-l prin cadrul unei sintagme care il
individualizeaza pe acesta in opera lui Creanga:
»,Desi munceste ca orice om de conditia lui
pentru a face fatda unor «nevoi de tot felul»,
principala sa «ocupatie» pare a fi aceea de a
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injura, de a vorbi «mascdragios». Limbajul
obscen nu numai ca-l defineste, dar 1l si
alcatuieste. E un personaj—sudalmé"lz. Din acest
punct de vedere, principala caracteristica a
taranului din Povestea povestilor, conform lui
Cristea, nu are de-a face cu actiunile acestuia
sau cu modul Tn care interactioneaza cu
divinitatea (fie ea sacra sau... desacralizata), ci
mai degraba cu o problematica a limbajului.
Taranul lui Creanga, Tn acest caz, nu se remarca
prin ceea ce face, ci esential pare ceea ce spune
— o tehnica narativa care poate avea in vedere
si rasturnarea valorilor primordiale in ceea ce
priveste forta Cuvantului creator. Daca la
inceput a fost Cuvantul, in sensul divin al
acestuia, cuvantul taranului lui Creanga trece
din transcendent in lumescul cat se poate de
licentios. Cu toate acestea, Cristea mizeaza pe o
abordare diferita in ceea ce priveste analiza
personajului, caracterizandu-l pe taran drept un
exponent al tragicului, ceea ce contravine cu
specificul povestii. Cristea nu doar ca nu 1l
considera amuzant, ba chiar dimpotriva.
»Amuzant, uneori, prin limbajul «buruenos» si
prin alterarea, in dialogul cu boieroaica, de
«porcarii» cu politeturi, personajul taranului din
Povestea povestilor nu este deloc amuzant n
sine. Darz si rebel, el reprezinta in galeria de
tarani din «taraniile» lui Creanga o figura mai
degrab3 intunecats decat vesel3”".

Tnsa limbajul acesta nu fi este specific doar
taranului, din cate putem observa in analiza pe
care Cristea o efectueaza asupra personajului
Hristos. Sesizdnd un paradox care, la prima
vedere, poate parea usor neobisnuit, avand in
vedere specificul cu nuante dogmatice al operei
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lui Creanga, asistam si aici la un soi de
»desacralizare”, de data aceasta tot la nivel de
limbaj. Astfel, Hristos apare, spre stupefactia
autorului, ,tocmai intr-o poveste licentioasa! in
care vorbeste («buruenos» fiind, la figurat,
«pocit la gurd») si se comportd (malitios-vindicativ)
necanonic”™. De aici, avand in vedere aspectele
similare pe care le intalnim atat la Hristos, cat si
la taran, e posibil ca interpretarea lui Cristea sa
includa un Hristos la fel de fintunecat, un
exponent mai degraba al decadentei decat al
divinitatii si, asa cum titlul o sugereaza, al
hedonismului Tn dauna moralitatii. Acelasi
Hristos este privit drept o figura a razbunarii, un
Hristos violent, care se apropie din nou de
hedonism prin raportarea la ,celelalte”
evanghelii: ,Razbunator si pedepsitor, Hristos
din Povestea... (apocrifal) a lui Creanga se
indeparteaza de modelul evanghelic pentru a se
apropia de ipostazele |lui infantile din
evangheliile apocrife (pseuo-Toma, araba,
pseudo-Matei, Viata lui losif tdmplarul s.a.) in
care copilul lisus, iute la manie, provoaca
moartea unor tovarasi de joaca si a unor
profesori de-ai sdi'>, aspect pe care Cristea il
asociaza din nou cu componenta biografica,
motivand aceasta interpretare prin faptul ca
Povestea povestilor era destinata ,unui public,
deci, al carui orizont de asteptare includea si
contorsionarea figurii lui Hristos”®.

Dupa cum putem observa, Cristea
propune numeroase variante de interpretare a
povestilor ,corozive”, unele mai plauzibile,
altele care pot fi puse sub semnul intrebarii.
Mentinand insa ideea unei posibile ,drame” a
,personajului-sudalma”, trecem la cel de-al
treilea si ultimul studiu pe care il vom analiza in
lucrarea de fata.

Complexul kandaulic si drama religioasa

Cel de-al treilea si ultimul studiu asupra
caruia ne vom concentra atentia in aceasta
lucrare se numeste Phallusiada sau epopeea
iconoclastd a lui lon Creangd, care are in vedere
cele doua povesti ,,corozive”, pe care lon Pecie
le analizeaza din diverse perspective. in ceea ce
priveste Povestea lui lonica cel prost, Pecie
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realizeaza o paraleld intre o poveste redata de
catre istoricul grec Herodot — poveste care are
in prim-plan trei personaje: Candaules, un rege
grec, Gyges, un soldat grec si regina, sotia lui
Candaules — si povestea lui Creanga, cele doua
elemente fiind reunite de o paradigma a unui
triunghi amoros”"’. Astfel, ceea ce impartisesc
cei doi este o anumita postura de outsider, pe
care am regasit-o si In articolul lui Bogdan
Cretu. in acest caz, asemdnarile dintre Gyges,
soldatul grec din povestirea lui Herodot si
lonica al lui Creanga sunt vizibile, conform lui
Pecie, inca de la bun inceput. Acesta 1l
caracterizeaza pe Gyges drept un oportunist
perfect, care apare de nicdieri si se impune prin
metode care tradeaza o moralitate indoielnica:
,nheputand nicicum strabate intr-o lume ostila,
isi cucereste dreptul de locuitor al cetatii nu
prin calitati umane, de gospodar harnic, [...] ci
printr-o isprava erotica n care mizeaza pe
experienta lui si pe inabilitatea ori naivitatea
altora”*®. Analog, lonica se impune in sat prin
aceleasi mijloace. Profitdnd de naivitatea
,regelui” Vasile, care ajunge tocmai el sa il
convinga pe lonica de necesitatea consumarii
unui act sexual intre el si Catrina, protagonistul
lui Creanga devine, in opinia lui Pecie, un soi de
Gyges autohton. Astfel, ,lui lonica cel prost fi
este exhibata femeia consateanului, data spre
momentan uzufruct sub privirea ingaduitoare a
sotului, dar personajul eponim al povestii o stie
deja biblic si o savureaza ca un iubit ce se
imagineaza ca sot devenit momentan amant,
voyeur, tert mediator intre nevasta si elevul
ignar, identificandu-se In imaginatie cu acesta,
kandaulizandu-se, proiectandu-se. Povestea
triunghiului august Kandaules-Regina-Gyges se
vede reflectata [...] in triunghiul regulat, zicem
noi, Vasile-Catrina-lonici”*. Desigur, aici se
poate pune problema autenticitatii acestei
interpretari, intrucat e greu sa stabilim daca
intentia lui Creanga a fost aceea de a crea o
poveste similara cu cea mentionata de catre
Herodot cu secole in urma. Din acest motiv,
consideram ca asemanarile, oricat de vizibile,
trebuie,  totusi, plasate  sub  semnul
posibilitatilor imediate, motiv pentru care ne
rezervam dreptul de a ramane sceptici asupra
unei posibile legaturi intre Povestea lui lonicd
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cel prost si istorisirea lui Herodot. Cu toate
acestea, interpretarea pastreaza, totusi, dovezi
care ar putea sa certifice (si sa valideze) teoria
lui Pecie. Acesta vorbeste in continuare despre
»Noul Gyges, falocratul socializat de sat sub
numele de Irimia Oisteanul”?, acest falocrat,
lider al falusocratiei proaspat instaurate, care fi
submineaza autoritatea lui Vasile si care i ia
locul pe tronul rimas gol”’'. Tot Pecie il
caracterizeaza pe lonica, ,acesta atat de
simpatic lui Creang3”?, drept ,un Don Juan
anodin, un uzurpator si un escroc. Lipsit de
protectie parinteasca, handicapat social, el
reuseste sa repare o nedreptate a sortii. Din
acest punct de vedere, isprava lui este
scuzabild. Dar o face nenorocind pe altul — ceea
ce, moralmente, nu mai este scuzabil"zg, ceea
ce ne trimite din nou cu gandul la paradigma
hedonista pe care o regdsim in aceste doua
texte.

in final, ne vom concentra atentia asupra
Povestii povestilor, careia Pecie ii dedicda un
spatiu destul de consistent in cadrul acestui

Fotografie realizata de Mohammad Wasim Dyab
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studiu. Din ratiuni care tin de spatiu, ne vom
limita, Tnsd, la cateva scurte — insa pertinente —
precizari asupra ,corozivei” lui Creanga. Din
cate se poate observa in urmatorul citat, Pecie
pare sa impartaseasca, in mare parte, aceleasi
teorii pe care le-am regasit atat in opera lui
Cristea, cat si in articolul lui Cretu (desi studiul
este publicat la cativa ani dupa Dictionarul lui
Cristea si finainte de articolul Ilui Cretu):
,Povestea povestilor pare/este in partea ei de
inceput un comentariu pe cat de slobod, pe atat
de indraznet in marginea — si In contra —
textelor sfinte. La finceput era Cuvantul, si
Cuvantul se afla acum in stapanirea Fiului trimis
sa semene noua credinta in oameni. Povestea
lui Creangd ne arata ce se intampla cand
Cuvantul, pastrandu-si ceva din taria dintai,
ajunge in puterea Fiului, pelerin ingandurat
calatorind incognito pe pamantul intocmit de
tatal ceresc; si, mai ales, ce se intampla cand
cuvantul a ajuns vorba proasta si huld in gura
unui taran ignorant, insolent, flecar. Din acest
punct de vedere Povestea povestilor este o
drama religioasé”24. Totodata, acesta atribuie
divinitatii cateva conotatii care pot parea usor
controversate, chiar si Tn contextul acestei
povestiri. Initial, acesta vorbeste despre un
,Dumnezeu artist, un spirit jucaus in postura de
zeitate supremd a naturii”®>, ceea ce poate
parea plauzibil, avand in vedere ipostazele
divinitatii pe care le-am discutat si in celelalte
doua texte. ,Problemele” apar insa atunci cand
Pecie vorbeste despre ,un dumnezeu activ,
debordand de energie seminal3”*®, ceea ce ar
putea reconfigura una dintre posibilele
perspective de interpretare despre care am
vorbit anterior. Astfel, daca Thainte am vorbit
despre o falusocratie care inlocuieste regimul
teocratic in scrierile lui Creanga, conform lui
Pecie, falusocatia nu Tnlocuieste, ci dimpotriva,
devine noua teocratie, ceea ce Tnseamnad ca
divinitatea nu este exclusa, ci devine direct
implicata, reprezentand astfel o cauza a
falusocratiei (ceea ce textul povestirii sugereaza
inca de la primul dialog dintre Hristos si taran).
Astfel, acest elan vital, acest patos existential
de natura falica are loc prin intermediul (si cu
aportul) personajului Hristos, care face acest
lucru posibil, Pecie mergand atat de departe
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incat ajunge sa vorbeasca (in termeni foarte
neacademici si, oarecum, aproape de
nepermis), despre ceea ce el numeste
,Dumnezeul ,pulos”?’ (1), o entitate care exist3
si se manifestda in mod direct si exclusiv prin
intermediul simbolului falic, care ajunge astfel
sa reprezinte centrul existentei hedoniste si
desacralizate, umane si divine deopotriva.

Concluzii

Asa cum s-a putut observa in cadrul
analizei intreprinse in lucrarea de fat3,
cercetdrile efectuate au rezultat o serie de
viziuni similare asupra textelor ,corozive”, insa
si o serie de interpretari care, desi plauzibile, se
indeparteaza foarte mult de materialul-sursa (in
speta, cele doua povestiri ale lui Creanga). Dupa
cum s-a putut observa Tn cadrul celor trei studii,
Cretu, Cristea si Pecie vorbesc despre o anume
desacralizare a sacrului, o coborare din sacru n
profan, un soi de descensus ad inferos in care
Hristos si toate fortele sale divine cad prada
acestui hedonism cu nuante uneori subtil
erotice, alteori explicite, licentioase, ba chiar
pornografice, situandu-l pe Creanga intr-o
companie selecta la nivel european, alaturi de
nume precum Marchizul de Sade, Leopold von
Sacher-Masoch sau Henry James, ca sa numim
doar cativa autori. in context postcomunist,
,corozivele” lui Creanga ne reamintesc, astfel,
de ,cealaltd” — sau, mai bine spus, de cea mai
autentica, nedisimulata si, intr-o oarecare
masura, ,sincerd” — fateta a scriitorului, omului
si chiar personajului lon Creanga, in context
junimist si la nivelul literaturii romane, in cercul
,marilor clasici”. Desigur, aceasta lucrare poate
fi extinsa pana la nivelul unui semnificativ
studiu de caz — se cuvine aici sa amintim
scriitori precum Dan Gradinaru, Sorin Th. Botnaru
(acesta vorbind chiar si de un materialism
hedonist in cele doua povestiri) sau Nicolae
Constantinescu si al sau articol despre ,cultura
prejudecatilor”, de mare folos in acest demers
— care, din ratiuni de timp si spatiu, au fost
amintiti doar in aceastd sectiune, insa a caror
opera a fost, de asemenea, cercetata. Tocmai
de aceea, sugeram ca aceasta cercetare sa fie
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continuata si aprofundata, intrucat povestile
»,corozive” ale lui lon Creanga ofera, chiar si in
zilele noastre, un spectru foarte consistent de
cercetare si analiza, ramanand, n ciuda
limbajului (sau ca o consecintd a acestuia) la fel
de actuale chiar siin zilele noastre.
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La o piatra de hotar, de I.D. Sirbu: tipologii ale conflictului

lon D. Sirbu este cu siguranta unul dintre
autorii destul de putin explorati de cercetatorii
din domeniul studiilor literare, tocmai din pricini
care tin de faptul ca acesta a fost un scriitor
destul de incomod pentru perioada regimului
comunist, avand o literatura de sertar. Acesta
este readus, Tn constiinta cititorilor, post-mortem,
dupa Revolutia din 1989, fiind o personalitate
care a scris destul de divers, de la proza
(povestiri si romane), eseistica si literatura de tip
diaristic, corespondentd, memorialistica, pana la
dramaturgie, aceasta din urma fiind si punctul
de reper in conturarea studiului nostru.

Lucrarea de fata se va concentra in jurul
unei singure opere dramatice care apartine lui
lon D. Sirbu, realizand un close reading asupra
unei ,piese de actualitate, in care problemele
individului, familiei si societatii contemporane
sunt amestecate si relationate”?, si anume La o
piatrd de hotar. Vom urmari modul n care sunt

generate conflicte la nivelul relatiei dintre
personajele piesei, conflicte antrenate de
atmosfera tensionata a Primului Razboi

Mondial, aceasta reprezentand un background
al textului dramatic, deoarece Sirbu plaseaza
piesele »pe momente istorice bine
determinate”?. Conflictele dintre personaje sunt
amplificate, astfel, prin influenta directa sau
indirecta a starii de razboi, care domina
atmosfera de la nivelul textului.

Un aspect esential care ne poate sluji Tn
analiza textuald, pentru intelegerea atmosferei
de razboi conturate in La o piatrd de hotar, este
raportarea la dimensiunea biografica a autorului,
astfel incat acesta prezinta o ,biografie iesita din
comun, care a putut oferi material atat pentru
fictiune, cat si pentru memorialistica. Aflam ca a
fost in linia intai a frontului aproape o mie de
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zile, a dezertat, a cazut prizonier si era sa moara
de tifos exantematic la Stalingrad, reusind sa
ajunga n tara pe jos, incaltat doar la un picior,
profitind de un ordin de retragere”®. De
asemenea, evenimentele tragice prin care lon D. Sirbu
a trecut au influentat, cu siguranta, modul in
care acesta isi concepe propriile creatii, dupa
cum sugereaza si Clara Mares in Zidul de sticla.
lon D. Sirbu in arhivele Securitdtii. Aceasta
mentioneaza ca lon D. Sirbu este un , participant
fortat la istorie, fiind despartit de generatia
careia 1i apartine cronologic, prin rupturi
consecutive: razboiul, excluderea universitara,
detentia, interzicerea literard”*. Intentia noastr
nu este de a realiza un studiu in care sa
evidentiem relatia biografic-estetic, sustinand ca
dramaturgia Iui lon D. Sirbu este wuna
autobiografica, ci putem afirma ca exista
posibilitatea ca textele dramatice pe care acesta
le-a conceput sa fie influentate intr-o oarecare
masura de propria experienta, o ,experienta cat
se poate de concretda si apasatoare; uneori,
traumatizantd””, si anume cea a participarii in
razboi, dupa cum putem observa, de pilda, in
scrierile de tip memorialistic ale lui lon D. Sirbu.
Prin conflict intelegem diferite
y,hecorespondente de atitudini, conceptii,
sentimente intre doua sau mai multe personaje
sau intre personaj/ personaje si societate”® sau
chiar la nivelul unui singur personaj, fiind regasit
atdt n lucrarea epica, precum si in cea
dramatica. Astfel, in aceasta lucrare vom urmari
modul in care sunt generate patru conflicte
distincte, si anume conflictul de gen, conflictul
ierarhic (de putere), conflictul interregional si
interetnic, respectiv un accentuat si tensionat
conflict interior pe care unul dintre personaje il
»experimenteaza”, in special, si anume Kordsy
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Miklos, personaj dilematic, captiv intre datorie si
constiinta, cu o dubla identitate care oscileaza
intre ,Korosy Miklos” si ,Crisan Nicolae”.
Evident, analiza acestor tipologii ale conflictului
nu se va dori a fi una exhaustiva, cercetarea
putand fi in orice moment continuata, obiectivul
nostru principal fiind de a aduce in discutie
dilemele acestui personaj, care accentueaza ceea
ce ,reprezentarea dramaticd impune ca o
concentrare maxima pe care alte genuri nu o
cunosc si o situare a personajelor in momentele
limitd ale existentei lor”’. Primele conflicte pe
care le vom analiza se afla sub cupola ideii de
putere, acestea fiind strans legate intre ele, iar
ultimul conflict reprezinta un caz aparte, in care
vom analiza personajul dilematic al superiorului.

La o piatrd de hotar® se focalizeaz3 asupra
unei intense perioade a problemelor teritoriale,
in care Ardealul era integrat Imperiului Austro-Ungar,
astfel ca nca din scena | a textului dramatic
observam marcarea teritoriului dintre Ardealul
chezaro-crdiesc si Tara Romdéneascd: ,,nu e punct
de granitd pe unde se circula oficial; aici suntem
la Vama cucului pe un plai nalt, loc de trecere
clandestind” (L, p. 3). Anumite conflicte sunt
generate chiar din cauza dilemelor cu privire la
teritoriul roménesc, fintrucdt unele dintre
personaje nu pot concepe O asemenea
delimitare a propriului spatiu care defineste o
identitate, respectiv. nu pot intelege
problematica razboiului: ,MARIN: Ce-i nou in
Ardeal?” (L, p. 4), ,TODOR: Ce sa fie? Razboiu.
Jale” (L, p. 4).

Un prim conflict pe care il identificdm inca
din primele doua scene este cel de gen, mai
exact intre baciul Todor si lelea Veturia. Prezenta
feminind este descrisa ca fiind o ,tdranca
batrana, nca puternica. Fire apriga: tuna si
fulgerd” (L, p. 7). Atitudinea vulcanica a
personajului feminin este in rezonanta cu
diferitele zgomote (impuscaturi, tropote de cai,
voci puternice) care altereaza atmosfera,
tensionand-o. La nivelul comunicarii dintre Todor
si Veturia, observam un schimb de replici taioase
intre personaje: ,VETURIA: Todore, sa nu ma
nacajesti, ca eu 1s iute la manie. Eu am mai batut
barbati in viata mea. Acum o trec pe Crucita” (L,
p. 8). Acest conflict aparent intre genuri devine,
insa, unul de putere, fiind vorba despre puterea

literacum

castigatda In  cadrul comunitatii  rurale
traditionale. Lelea Veturia se descrie, asadar, ca
fiind un prototip feminin extrem de viguros:
»deschid gura sa tremure tot Gorjul” (L, p. 9);
»,Ma tai in cutite cu socru mare...” (L, p. 9); ,Am
batut muntele asta care ne desparte, I-am batut
cu picioarele si cu lacrimile” (L, p. 9). Desi nu
vorbim despre un conflict propriu-zis, ci, mai
degraba, despre mici ciocniri intre cele doua
personaje, Veturia 1l numeste pe Todor ,hot
batran” (L, p. 8). Marele conflict este, insa,
conturat prin tensiunea razboiului si frustrarea

de a fi sub dominatie. Astfel, Veturia ajunge
inclusiv sa viseze modul in care a fost parte a
unui conflict fizic cu imparatul: ,mar l-am facut.
Pe urma l-am bagat fain-frumos intr-un sac si i-
am dat drumul pe Sebes in jos” (L, p. 11). in

descrierile realizate prin notatiile autorului,
regasim o serie de trasaturi care sugereaza firea
conflictuald a personajului feminin, precum
,categorica” (L, p. 13), ,tirand” (L, p. 15),
respectiv prin anumite forme verbale care
sugereaza dinamismul cu care aceasta
actioneaza, precum ,strigda” (L, p. 15) sau
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,€& severa, aspra, vorbele ei taie” (L, p. 23). Cu
toate acestea, observam modul in care Veturia
se raporteaza diferit la celelalte personaje, astfel
incdt ea se poate considera, ca femeie,
superioara fata de unele dintre personajele
masculine, dar fata de Korosy Miklos aceasta fsi
marturiseste teama: ,Doamne, ce vorbesc? Ma
aude Korosy asta si apoi, Gherla ma mananca” (L,
p.11).

De asemenea, relatia tensionata dintre
Veturia si Korosy Miklos reprezintd un alt
exemplu Tn ceea ce priveste conflictul de putere
intre personajul feminin si cel masculin, in
momentul in care Miklos trece printr-o dilema a
propriei apartenente etnice:

,VETURIA: Domnu’ strajamester, acasa la
mine vorbesc cum Tmi place. Si aici, sa stii,
sunt acasa la mine.

KOROSY: Si eu... eu nu-s acasa la mine?

VETURIA: Nu. Cand ai sa te insori si 0 sa ai
ograda si copii si necazuri, atunci o sa fii
acasa. Pana atunci esti slujbas. Nima-n drum.
Ai fost in Bosnia, ai fost Tn Tirol, ai fost in
Ucraina. Acum esti la noi. Unde ti-e casa?
Care ti-e limba in care te Tnchini la mormantul
mamei tale? Nu stie nimeni.

KOROSY: Poate c3 eu stiu.

VETURIA: Poate. Uite ce zic eu: asculta
bine la mine, o vorba spusa e sfanta...” (L, p.
24)

Un alt conflict pe care il vom urmari este
cel ierarhic, in care observam cum relatiile de
putere sunt destul de tensionate, Tntocmai
precum atmosfera haotica de razboi. Vom
analiza, Tn acest caz, relatia dintre soldatii Lupu
si Zoltan, inferiori din punctul de vedere al
ierarhiei, cu strajamesterul Koérosy Miklos.
Aspectul esential pe care mizam cand observam
cum este generat acest conflict este modul in
care relationeaza cele trei personaje, mai ales
prin modul in care Kérosy Miklos i interogheaza
pe cei doi. Astfel, Tn scena a IV-a, dedicata celor
trei personaje, observam si primele tendinte ale
lui Miklos de a ezita, de a aparea framantat,
»,sangvinic cu grave reziduuri melancolice” (L, p.
16).

La nivelul interactiunii, se remarca modul
direct in care Miklos Ili se adreseaza
subalternilor, iscand, astfel, un conflict care
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graviteaza in jurul ideii de putere si care prezinta
efecte asupra celor doua personaje aflate in
inferioritate, intrucat ambele se arata ezitante in
dialogul cu superiorul. Conflictul dintre cele trei
personaje este generat de o simpla intrebare, si
anume care dintre cei doi l-au Tmpuscat pe
Avramut, un roman care s-a dovedit a fi
dezertor. Bunele intentii ale celor doua
personaje sunt cele care amplifica tensiunea in
relatia lui Lupu si Zoltan cu Miklos: ,,ZOLTAN: Se
treiti, domnu’ strajamester, eu nu nimerit. Spun
cinstit, eu tras zece glont in sus. Eu nu omor
oameni... Nici muste. Eu nu tras la el” (L, p. 16),
,LUPU: Fiindca si eu am tras in sus. Asta-il” (L, p.
17), ,LUPU: Eu... doar stiti, nu-i taina... eu is
roman” (L, p. 17). In continuare, Miklos cere
explicatii pentru ,nesupunerea” celor doi
soldati, argumentand ca ,E razboi, ai jurat, pe
cruce, pe steag: trebuie sa tragi. El e dusman” (L,
p. 17), fiind vorba despre ranirea dezertorului
Avramut. Asadar, nerespectarea unor asemenea
cerinte ale superiorului reprezinta momentul in
care conflictul ierarhic, de putere, dintre soldati
si superior (strajamesterul) escaladeaza: Zoltan
este jignit, iar Lupu este mustrat. Conflictul
dintre aceste personaje este amplificat de
insistentele superiorului, strans legate de
tensiunea iscata de atmosfera de razboi, pe
fondul ostilitatilor dintre romani si maghiari:
,KOROSY: Putea si-1 cheme Christos si tot
trebuia sa tragi in el” (L, p. 17), ,KOROSY: Si ce-i
cu asta? Frate sa-ti fi fost si tot trebuia...” (L, p.
17). Exista posibilitatea ca un asemenea conflict
de putere sa origineze din experienta de razboi
a lui lon D. Sirbu, Tn momentul in care ,se facuse
vinovat de insultarea superiorului in timp de
razboi”’.

Conflictul interregional si interetnic este
strans legat de conceptul de mentalitate, astfel
ca figura tipic conventionalda a Veturiei este
centrald si in acest caz. Intrucit perioada
implicarii Romaniei in Primul Razboi Mondial
este zbuciumata din punctul de vedere al
problemelor teritoriale, constiinta personajelor
este marcata de apartenenta la un spatiu
propriu si, astfel, la o identitate regionala, adica
la ,un tip de identitate colectivd care poate fi
masurata folosind sentimentul sau perceptia

individual3 a apartenentei la un anumit grup”*.
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In momentul in care spatiul si, implicit,
identitatea nationala si regionald sunt dominate
de influenta straina, atunci teritoriul devine un
loc neutru, care nu mai apartine niciunei parti,
intrucat, in piesa La o piatrd de hotar, ,daca
frontiera este locul unde teritoriile se intalnesc
pentru a se separa imediat ce s-au intalnit,
atunci ea marcheaza teritoriile pentru a le
demarca unul de celdlalt si in acelasi timp se
remarca drept loc de separare, nefiind nici unul,
nici celdlalt dintre teritoriile pe care le separa.
Astfel spus, frontiera se prezinta ca teritoriu
neutru. Neutru 1in sensul etimologic al
termenului: nici unul, nici celdlalt”™. De-a lungul
piesei, observam aceasta obsesie a frontierei,
care este insistent marcata vizual, mai ales prin
notatiile autorului: ,Aici e foarte important sa se
marcheze functia de granita a pietrei. De o parte
stau Korosy, Todor, Veturia — de alta, Pauna si
fratii ei. De o parte sunt cei din Ardeal, de alta
cei din Tara. Confruntarea se face pe linia de
granita, pe ideea de granita. Acest amanunt e
bine sa fie subliniat in compozitia regizorala a
grupurilor” (L, p. 25). Asadar, de aici poate
origina o posibila trauma psihica a personajelor,
o anumita fixatie asupra conceptului de spatiu
regional, astfel ca personajele Tincep sa
manifeste reticente fata de celdlalt, fata de
alteritate, fata de cel care este diferit si totodata
un non-membru al propriei comunitéti. In
aceastd situatie, observam ,,ciocnirile” Veturiei
cu oltenii si maghiarii, deci un conflict
interregional si interetnic, care provine dintr-un
conflict intre mentalitdti, prin care personajul
conventional nu poate intelege conceptul de
alteritate.

Conflictul dintre ardeleni si olteni este
surprins prin povestea de dragoste a fiicei
Veturiei, Crucita, cu Marin. Asadar, mentalitatea
traditionala a Veturiei este cea care domina
scena a ll-a a textului dramatic, iscand un
conflict cu mentalitatea libertina a Crucitei.
Veturia este cea care concepe propriile idei
stereotipe cu privire la olteni, asa cum putem
remarca din urmatoarele replici: ,ploua cu
Marin si trasneste cu olteni in casa mea...” (L, p.
11), ,Soacra sa-ti fie Parangu, nu eu. Ca pe tine
te mananc dumicat in lapte...” (L, p. 12), ,,Oltenii
dstia sunt iuti in toate. Intai fac si pe urma
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gandesc. is patitd” (L, p. 12), ,Dar ce folos, le
marit peste munte, Tn alta tara. Parca n-ar fi
feciori si in dragutu-nost’ de Ardeal” (L, p. 12).
Atmosfera tensionata de pe parcursul piesei
culmineaza, la final, cu o armonizare, printr-o
revenire la o stare de echilibru, astfel ca Veturia
il accepta pe Marin drept ginere. Ultima scena a
textului dramatic pare a rezolva toate conflictele
generate, mai ales dupa remarca lui Todor:
yUitati-va, negurile s-au ridicat” (L, p. 29).
Modificarile peisajului par a rezona cu tensiunile
generate de starile conflictuale ale personajelor,
astfel ca, in finalul piesei, odata ce personajele
isi rezolva conflictele si dilemele, acesta
redevine echilibrat si clar. Este si cazul ciocnirilor
dintre Veturia, Crucita si Marin, unde figura

mamei autoritare prezinta anumite ,efecte
discriminatorii in privinta non-membrilor”*?.
Respingerea categorica a ideii de

stapanire straina (in acest caz maghiara) poate
provoca generarea unui conflict interior in cazul
Veturiei, intrucat am stabilit deja ca acest
personaj feminin  prezintd un puternic
,sentiment de apartenentd la o natiune”®, la o
identitate nationala. Astfel, aceasta afirma,
categoricd faptul ca e romanca: ,,Ca-s romanca,
priceput-ai? Fac si eu politica mea. Cum pot. Nu
vreau sa am gineri decat Tn armata romaneasca.
Si nepotii vreau sa creasca in scoala romaneasca
— si limba lor sa fie limba noastra. Saraca limba!
Ca-i dulce si amara — si-i tare potrivita pentru
inima si durerea robilor sai. la uite, ce negura
deasa! Mi-e tare frica sa nu ne prinda vreo
patruld a dracului...” (L, p. 13).
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Poate cel mai complex dintre conflictele
generate pe parcursul textului La o piatrd de
hotar, este conflictul interior al lui Miklos, roman
care se afla strajamester in armata maghiara.
Raportarea la acest personaj destul de
enigmatic, la finceputul piesei, se face cu
inferioritate de catre celelalte personaje. De
pilda, Todor afirma ca ,el i Dumnezeu pe plaiu’
asta” (L, p. 13), iar Veturia, cu o oarecare teama,
isi marturiseste, in mod explicit, frica de a nu fi
auzita de Miklos, mai ales in prima parte a piesei
de teatru, desi aceasta se dovedeste a fi o
femeie puternicd, capabila sa 1 infrunte:
,Domnu’ strajamester, ati facut moarte de
om!” (L, p. 14). Veturia, fiind descrisda ca
»demna, jignita, sotie, mama, femeie bunad” (L,
p. 15), accentueaza relatia tensionatd cu
superiorul din armata maghiara: ,Noua ne spui,
domnu’ strajamester? Noua? Mie care am
barbat pe front? Sa-1 las sa moara sub ochii mei?
(Acum categoricd, tirand) Da’ sa stiu ca te sfasiu
cu unghiile, ca te mananc cu hrean crud si pe
asta tot nu-l las...” (L, p. 15). Dupa aceste reactii
ale personajului si, cu precadere, ale Veturiei, la
inceputul scenei a IV-a, Koérosy Miklos pare a fi
framantat, iar, dupa dialogul cu cei doi soldati
din armata romana, acesta incepe sa aiba parte
de o permanentd contradictie si dilema, intre
constientizarea propriei apartenente si datoria
de a fi superior in armata maghiard. Generarea
conflictului  interior se realizeaza cand
personajul isi da seama ca a ranit grav un
conational care a dezertat, si anume Avramut.

Se remarca anumite comportamente
bizare ale lui Miklos, in sensul Tn care acesta se
dovedeste a avea un strop de umanitate,
plangand in momentul in care Lupu ii canta o
doina ,de la noi din Zarand” (L, p. 19). Lupu este
personajul care 1i accentueaza strajamesterului
propria dilema a apartenentei: ,LUPU: ...poate
ca stiti prea bine romaneste. Si limba aceasta e
tare aproape de lacrimi” (L, p. 20). incepand din
acest moment, personajul masculin pare sa aiba
parte de o ampla sfasiere launtrica, accentuata
de backgroundul Primului Razboi Mondial si al
luptelor pentru teritorii, dovedindu-si latura
umana si Tncercand sa se (re)descopere, prin
prisma celorlalti. De exemplu, in scena a V-a,
Miklos il intreaba pe ciobanul Todor ,ce crezi
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despre mine? Ce fel de om sunt eu?” (L, p. 22).
In  procesul continuu al regdsirii propriei
identitati nationale, cele mai multe personaje
devin, spre final, aproape sfidatoare, raportul de
putere modificindu-se: ,TODOR: Domnu’
Korosy Miklos, noi romanii din Ardeal stim ce
sunt spanzuratorile. Si furcile si trasu’ pe roata.
De o mie de ani stim. Asta ne-a fost soarta, asta
ne-a fost crucea pe care am purtat-o... Ehei, de-ar
sti si pietrele sa povesteasca! Numai oftaturile
care s-au scurs pe cdrarea asta de ar fi adunate
ar face un munte mai inalt ca Negoiul” (L, p. 23),
»,TODOR: Esti la vama, ai ajuns si dumneata la
vama, la vama plansului nostru valah. Si asta e o
vama cumplit de grea. Aici trebuie sa platesti

[..]. Aici, e altda lege, alt juramant, alta
datorie...” (L, p. 23).
Personajele constientizeaza problema

granitei ca ,topografie incertda care este tot
timpul disputaté"”. in acest in-betweenness,
Korosy Miklos penduleaza si el intre cele doua
identitati pe care le detine, si anume numele
maghiar, respectiv numele romanesc.
Reprezentantii tipici ai spatiului romanesc, lelea
Veturia si baciul Todor, poarta discutii aprinse cu
strajamesterul care acum fsi dezvaluie treptat
latura umana, respectiv interesul brusc de a
urma ceea ce constiinta si sufletul 7i dicteaza:

JVETURIA (rece, aspru): Nu. Ni-l dai pe
Avramut. Ne lasi sa trecem cu el dincolo, Tn Tara.
Asta e!

KOROSY (se rdsuceste): Si eu cum rd&man? Ce
raportez la sefii mei? Ca-s hot, cd mi-am calcat
juramantul, ca lucrez, mana in mana, cu dusmanii
patriei?

TODOR: Patria o are fiecare om in inima lui.
Piatra asta nu-i pusa de Dumnezeu aici. Ea
trebuie sa piara. Asta-i legea muntilor, legea
timpului. Dumneata, domnule strajamester,
raspunzi numai fata de piatra asta. Si de vulturul
cu doua capete. Noi raspundem fata de cer, fata
de brazi, fata de morminte. Daca nu-l putem
scapa pe Avramut, n-o sa mai fim oameni, n-o sa
mai putem canta, are sa ne fie rusine toata viata.
Dumneata n-ai nimic cu lumea asta. Esti ungur,
faci un raport in nemteste. Un raport mincinos
catre o stapanire mincinoasa. Dar astfel, faci un
mare bine fata de pamantul pe care il calci si fata
de painea pe care o mananci...

VETURIA: Ai varsat sange de om nevinovat.
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Sange de roman amarat. Daca 1i dai drumul... te
iertam. Te iertam si te imbogatim. Daca nu... sd te
fereasca Dumnezeu. Ca numai gura si blestemele
mele ajung sa te bage de viu In mormant. Doar ne
cunoastem...

KOROSY (incepe sd se desfacd): Baci Todore,
esti om batran. Cunosti lumea. Ai spus ca-s rupt
n doud: asa e. Is rupt — si-n inim4, si-n vorbe, si-n
putere... Voi amandoi stiti — si asta o stie tot natu
dintre Jiu si Olt — ca viata mea, ca dragostea
mea... e Pauna. Eu sunt catana, caine de pripas —
o uniforma afurisita intr-o lume si mai afurisita.
Am intalnit-o pe Pauna si am Iindragit-o. M-a
zdrobit, m-a sfintit. Vreau sa-mi schimb viata.
I-am cumparat casd, i-am aranjat-o. O astept sa-mi
vind mireasa, sa ma faca om in lume. Tot ce fac,
pentru ea fac. Pricepeti? Daca o pierd, ajung fiara
turbata, am sa ies la drumul mare sa sar in gatul
oamenilor...

VETURIA (precisd): Acum e vorba de Avramut.
Pe el il asteaptad spanzuratoarea.

KOROSY: Acum e vorba de viata mea. De
omenia mea.” (L, p. 24)

Semnificativa pentru rezolvarea
conflictului interior al lui Miklos, scena a Vl-a
reuneste toate personajele, iar atmosfera este
tot mai tensionata pana la monologul pe care il
va expune strajamesterul. Indrigostit fiind de
Pauna, conflictul interetnic, dar si cel teritorial,
in contextul Primului Razboi Mondial, sunt
destul de accentuate, astfel ca Pauna ajunge sa
constientizeze problematica separadrii  prin
frontierd: ,,PAUNA: Nu. Hotarul e hotar, legea e
lege. Taci. Te rog. Asculta-ma. Fratii mei au
primit ordine de chemare. Aratati-i ordinele!
Pleaca toti barbatii din sat. Miclaus, intelege: va
fi razboi. Razboi intre noi si voi, razboi pentru
piatra asta, pricepi?” (L, p. 26), ,PAUNA:
...Barbatii vor pleca la moarte. Noi femeile vom
sta acasa cu plansul si cu rugaciunile. Asa va fi...
Si acum, te intreb, dacd ma marit cu tine, eu in
ce limba am sa plang? Si pe cine! Pe tine sau pe
fratii si rudele si tara mea? Pentru cine ma voi
ruga noaptea pe ascuns: pentru Ardealul nostru,
sau pentru Ardealul imparatului tau?” (L, p. 26).

Punctul culminant al scenei si al
conflictului interior pe care il traiesc majoritatea
personajelor se regaseste, in continuare, in
scena a Vl-a. Acesta este momentul in care cele
mai multe personaje fisi descarca propriile
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framantari  interioare, atitudinea  Paunei
declansand monologul de mai tarziu al lui
Miclaus, care va duce la rezolvarea conflictului si
la restabilirea unei situatii de echilibru: ,PAUNA:
Miclaus, nici nu a Tnceput razboiul si ai si varsat
sange nevinovat. Pe Avramut, stiu, tu l-ai
impuscat... Uita-te in ochii mei! Am sa-ti mai pot
spune Miclaus, am sa mai pot sa te mangai, sa-ti
spun vorbe mici, sa-ti fac de mancare, sa te
astept seara sa vii obosit, sa te descalt si sa-ti
spal picioarele cu dragoste? Spune! N-am sa pot,
Micldus! (fi dau lacrimile). E razboi in lume, e
razboi si in inimile noastre. Eu sunt romanca, tu
stii, si in ceasul acesta tu, pentru mine, esti
dincolo de hotar. Esti dusman, esti strain, esti
altcineva. larta-mi, Miclaus. larta-mi dragostea,
iarta-mi vorbele. Dar asa e neamul meu si asa
sunt si eu. Si-i pacat ca tu nu esti ca noi...
Miclaus. (Liniste grea)” (L, p. 26). Acest monolog
al Paunei declanseaza si ,eliberarea” lui Miklos,
care expune faptul ca ,Si eu sunt roman...
(Stupoare.) Da, roman curat. (Aproape tipd.) Nu
ma cheama Koérdsy Miklos. Ma cheama Crisan
Nicolae si-s din tara Oasului. (Enervat, in
tensiune, se dezbracd de haind, de camasa.) [...]
Vezi, baci Todore, asta a fost taina mea. De asta
sunt eu rupt in doua. Am crezut ca pot ascunde
neamul meu, cd-mi pot minti sdngele. Am crezut
ca pot trdi oriunde, sub orice haina, din orice
leafa. Numai eu stiu cat de greu e sa visezi si sa
vorbesti in somn romaneste. Numai eu stiu ce
gust are pita strainului si vorba de ocara a
fratilor sai. Am vrut totusi sa raman om [...]. Nu
eu am pus piatra asta intre voi. Altii au pus-o. Eu
nu am avut doua suflete. Am avut doar doua
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randuri de haine: straine, pe deasupra -
romanesti pe dinauntru. [..] Acum totul s-a
terminat. (Strigd.) Ridic vama: treceti. Sa treaca
toti romanii, sa treaca Avramut, tot Ardealul sa
treaca. Eu raman gol langa piatra asta. Raman sa
mor, ca un hot, ca un tradator” (L, p. 27-28).
Armonizarea conflictelor din finalul piesei se
realizeaza prin dorinta Paunei de a pune capat
conflictului interetnic si celui interregional: , Eu
si Intreg neamul meu te asteapta si te
primeste” (L, p. 28), respectiv prin acceptarea,
de catre Veturia, a povestii de dragoste dintre
Crucita si Marin.

Textul dramatic La o piatrd de hotar se
constituie din multiple conflicte sau mici ciocniri
care, in final, conduc spre o defulare a
framantarilor si tensiunilor lduntrice, a unui
,enorm capital de frustrari si de suferinte”15 pe
care le traverseaza personajele. Observam
modul in care aceasta piesa de teatru porneste
de la mici clashes la o complexitate a conflictului
interior. Aceasta varietate a conflictelor,
respectiv ,gravitatea unor probleme
dilematice”*®, rezultd si din faptul c3 textul lui
lon D. Sirbu prezintd o serie de probleme etern
umane, precum libertatea personald, respectiv
dragostea, trddarea sau dilemele identitare,
problema teritoriului s.a. In dramaturgia sa,
,Sirbu era cucerit de idei, de ipoteze, de analiza,
de discurs in genere si nu in ultimul rand de
tensiunea spectacolului teatral””’. Tn cadrul
interrelationarii personajelor, este extrem de
interesant sa observam raportul dintre
constiinta de sine si constiinta despre celdlalt,
dihotomie care se stabileste mai ales in functie
de teritoriul marcat de experienta fizic-concreta
a frontierei, ,,zona de pericol, supusa surprizelor
si miscarii”™®.

Tn concluzie, prin sintetizarea
principalelor conflicte care survin in cadrul
piesei de teatru La o piatrd de hotar, omul
devine un reper de baza pentru dramaturgia lui
lon D. Sirbu, ,,omul aflat sub vremi si sub povara
propriei conditii imperfecte, dar — natura
luptatoare — incercand din rasputeri sa razbata,
sa iasa la lumina, sa nu se lase infrant”*®. Omul
este plasat intre diverse idei opuse, care se
ciocnesc dialectic, generand, astfel, tensiune
dramatica la nivelul textului, ,o crestere fin
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intensitatea  dramaticd”®°.  Trecand  prin

conflictul de gen, conflictul ierarhic (de putere),
conflictul interregional si interetnic, conflictul
interior, ,,se asigura, astfel, atat o serpuita linie
evenimentiala, palpitantd, cu elemente si
schimbari senzationale, cat si o problematizare
de ordin moral, o dezbatere grava angajata intre
personaje sau interiorizatd la nivelul unuia
singur”*’. Conflictele, dilemele si tensiunile
[duntrice ale personajelor ajung, intr-un final, sa
fie rezolvate, reechilibrarea lumii fiind, din nou,
posibila.

Note:

' Marian Popa, Dictionar de literaturd roménd
contemporand, editia a doua, revizuita si adaugita,
Bucuresti, Editura Albatros, 1977, p. 510.

2 Daniel Cristea-Enache, Un om din Est. Studiu
monografic, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2006,
p. 222.

3 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii
romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2008, p. 1431.

* Clara Mares, Zidul de sticld. lon D. Sirbu in arhivele
Securitdtii, prefata de Antonio Patras, Bucuresti,
Editura Curtea Veche, 2011, p. 27.

> Daniel Cristea-Enache, op. cit., p. 35.

® Valentina Enciu, Introducere in teoria literaturii,
Balti, Presa universitara balteana, 2011, p. 80,
disponibil online la http://tinread.usarb.md:8888/
tinread/fulltext/enciu/teoria_lit.pdf, accesat ultima
data la 16.10.2019.

" |dem, Ibidem.

& pentru a nu aglomera lucrarea cu note de subsol,
in momentul in care ne vom referi la fragmente din
lon D. Sirbu, La o piatrd de hotar, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1978, vom recurge la citarea n text,
utilizand sigla L, urmata de numarul paginii.

° loan Llascu, Un aisberg deasupra mdrii. Eseu
despre opera postumd a lui lon D. Sirbu, editia a Il-a,
revizuita si addugita, Craiova, Editura Universitaria,
2009, p. 87.

19 |reneusz Pawet Karolewski, Andrzej Marcin
Suszycki, The Nation and Nationalism in Europe. An
Introduction, Edinburgh, Edinburgh University Press,
2011, p. 170, traducere proprie din limba engleza.

1 Jaura Marin, Despre frontierd ca neutru, in
Romanita Constantinescu (coord.), Identitate de
frontierd in Europa ldrgitd. Perspective comparate,
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lasi, Editura Polirom, 2008, p. 337.
12

Ireneusz Pawet Karolewski, Andrzej Marcin
Suszycki, op. cit., p. 42, traducere proprie din limba
engleza.

13 Demeter M. Attila, Nationalism, multiculturalism,
minoritdti nationale, Cluj-Napoca, Editura
Institutului pentru Studierea Problemelor

Minoritatilor Nationale, 2012, p. 30.

1 Mircea Anghelescu, Granita: un loc cu geometrie
variabild, Tn Romanita Constantinescu (coord.), op.
cit., p. 124,

!> Nicolae Manolescu, op. cit., p. 1433.

% |0an Lascu, op. cit., p. 112.

7 |dem, Ibidem, p. 38.

8 Mircea Anghelescu, op. cit., p. 124.

% Daniel Cristea-Enache, op. cit., p. 222.

20 Idem, Ibidem, p. 230.

2 Idem, Ibidem, p. 235.
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Lumi in (des)facere in teatrul lui Sirbu si Blaga

Teatrul modern reflecta o schimbare de
paradigma, astfel incat scopul acestuia nu mai
este acela de a caracteriza, de a reda tipare
umane, ci este acela de a sugera idei-forta,
realizandu-se, in fapt, o spiritualizare, o
esentializare a raporturilor pe care noul teatru le
inregistreaza 1n dialogul cu problemele vietii
moderne. De aceea, teatrul modern surprinde
prin dinamica speciala a actiunii si prin
constructia aparte a personajelor.

Personajele din teatrul modern vor
reflecta, totodata, un anumit mod de a recepta
lumea, motiv pentru care ,Ceea ce fincearca
teatrul poetic de idei [...] este tocmai intoarcerea
dramaticitatii la originar, la forta cuvantului
resimtita ca energie sacra si la situatiile-suma, ce
racordeaza umanul dimensiunilor sale
esentiale.”!.  Intr-un astfel de context,
dramaturgul va acorda o atentie sporita relatiei
stabilite intre spatiu si personajul care 1l
populeaza, deoarece plasarea personajului intr-un
spatiu reface un traseu existential. Spatiul
impune, deci, si coordonatele primare in ceea ce
priveste receptarea intregii lumi, astfel incat un
spatiu-limita, un spatiu la granita, un spatiu
marginal va genera un personaj dilematic, un
personaj care determina, la randul sau, o lume
in desfacere. Personajul va deveni doar un
exponent al unor trairi care macina si care
destabilizeaza ordinea lumii.

Referitor la noul teatru, acesta Tsi
contureaza directile inca de Ila Tinceputul
secolului XX in spatiul european, primind din
acel moment noi chipuri in postbelic sau chiar in
contemporaneitate. Noul teatru nu se va mai
caracteriza prin dinamica personajelor
angrenate fintr-un conflict, ci prin forta de a
exprima idei cu privire la metamorfozele lumii.
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Emilia MERCE

Si, totodata, un astfel de teatru renunta la
rigoare, la redarea unor tipare existentiale, astfel
ncat acesta va propune sinteze de gandire. in
spatiul cultural romanesc, noua formula este
asumata in interbelic de Blaga sau Camil
Petrescu, iar in postbelic este actualizata de
Marin Sorescu ori de I.D. Sirbu. Acest tip de
teatru 1si exprimad preferinta pentru arhetipal,
pentru categorial sau pentru relevarea zonelor
obscure ale individului, ceea ce se observa si in
piesa de teatru fnviere a Iui Blaga sau in Arca
Bunei Sperante de 1.D. Sirbu, unde personajele
insumeaza idei-forta si contureaza, in acelasi
timp, o lume instrdinata. In Inviere, instrdinarea
marcheaza ruptura de ordinea fireasca si crearea
unei lumi ,pe dos”, lumea viilor devenind
comund lumii mortilor, lumea ca centru
devenind lumea ca margine. in schimb, in Arca
Bunei Sperante, instrainarea genereaza o lume
apocalipticd, ce destabilizeaza de la centru,
intrucdt arca, singura lume cunoscut3,
reprezinta unicul reper in definirea propriei
deveniri. Personajele de pe arcd vor reflecta, in
consecinta, prin actiunile lor, o lume mecanica, o
lume organizata pe categorii.

Tn lucrarea de fatd, vom urméri felul in
care, in teatrul lui I.D. Sirbu sau in cel al lui
Blaga, se poate configura un spatiu de granit3,
un spatiu marginal, retras, care permite
evidentierea realitatii lumii, a superficialitatii ei,
Tntrucat vom observa ca dimensiunea materiala,
concreta, usor identificabila si comparabila este
cea care conteaza, rezultdnd asadar o
reprezentare partialda a imediatului Tn urma
identificarii doar a trasaturilor vizibile. Astfel, la
Sirbu vom porni de la faptul ca arca desemneaza
un spatiu care favorizeaza izolarea si cdutarea,
insa, va deveni si un spatiu-ancora. Personajele
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lui Sirbu vor fi, asadar, personaje aflate in
cautarea unui rost, personaje ce reflectd o
dialectica a diferentei. La Blaga, in schimb, satu/
va contura un spatiu-matrice in refacere, al
centralitatii, configurat de destinele Mamei si al
Vochitei, astfel incat personajele blagiene vor
deveni purtatorii unor idei-forta despre
principiile existentiale, Blaga operand cu
imaginile-sinteza pentru ,surprinderea
metafizicii vii a satului, a unor elemente care
transfigureaza ceea ce este trecator in valorile
creatoare, promotoare de traditii”’.

De altfel, pentru Sirbu, dupa cum finsusi
afirma, ,«Teatrul este un alt mod de a filosofa,
de a face sinteze, de a trage concluzii. E in
primul rand literatura si abia apoi spectacol»”3,
de unde rezultd liricitatea teatrului acestuia. in
lipsa unui conflict exterior puternic, intregul
teatru al lui Sirbu va fi astfel un amplu discurs
despre metamorfozele lumii. In ceea ce priveste
caracterul de pantomima al piesei de teatru a lui
Blaga, acesta evidentiaza tacerea unei lumi care
se reconfigureaza prin organicitatea acesteia.
Pantomima lui Blaga va spori tensiunea
dramaticd tocmai prin refuzul cuvantului,
intrucat ,Cunoasterea muta a existentei se
produce prin reducerea limbajului la un rol
secund.” iar ,Absolutul isi dezvaluie chipul
partial, el poate fi vazut, auzit, in general trait,
respins sau acceptat, dar nicidecum echivalent
prin cuvinte”>, acestea neputdnd cuprinde
asadar semnificatiile ascunse ale traitului.

Hibridizarea formulei dramatice reflecta
in ambele situatii maturitatea actului de creatie.
Situarea intre genuri in cazul lui Sirbu ilustreaza,
in fapt, ideea pe care o dezvolta si in Arca Bunei
Sperante potrivit careia lumea prezenta este o
lume alienata, este o lume pentru care existenta
este definita de verbul a avea. De aceea, pana si
personajele de pe arca evidentiaza acea
mecanicizare a lumii in lipsa unui dialog cu
alteritatea, astfel Tncat nu actiunile personajelor
vor prima, ci efectele pe care le genereaza. Din
acest punct de vedere, relatia conflictuala dintre
Ham si Sem accelereaza sfarsitul lumii de pe arcd
in lipsa intelegerii actiunilor de salvare initiate
de Noe. De altfel, tensiunea dramatica este
atenuata prin faptul ca unele personaje reflecta
idei despre devenire, ele neasumandu-si un rol
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decisiv in procesul facerii si desfacerii unei lumi.
Ham, Sem si lafet cunosc doar varianta lumii
traite si nu acceptd posibilitatea afirmarii unei
alte lumi. Pentru acestia, arca este singura lume
posibilda, pe cand pentru Noe, arca este doar o
lume-punte intre o lume trecuta si lumea de la
inceput.

De asemenea, raportandu-ne la piesa de

teatru a lui Sirbu Arca Bunei Sperante,
remarcam, dintru Tnceput, prezenta unui joc
intre ceea ce se vede si ceea ce ascunde intr-o
lume in deriva, pentru care marginalitatea si
centralitatea nu exista, intrucat lumea surprinsa
de Sirbu este o lume in suspensie, in care ,Ne
instaldm in plin simbol”® pentru reflectarea
organicitatii acesteia. La Blaga, jocul va fi insa
organizat intre spus si nespus, tacerea
exprimand, in fapt, un traiect existential bine
definit, dar care prin cuvant devine nesigur,
deoarece ,Tacerea reprezinta o sansa de a
realiza «saltul ontologic», de accedere a
individului din contingentul mut la absolutul
transcendentei tacute prin aducerea
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amandurora la un principiu comun, initiatic si
revelator”’.

Tot In ceea ce priveste piesa lui Blaga,
Inviere, observdm c& aceasta contureazd un
spatiu-idee, un spatiu plasat in netimp in care
personajele se inscriu intr-un ritm firesc al
existentei, astfel incat vom avea ,in fatd o curte
taraneascad; in stanga o parte a casei cu pridvor;
in dreapta un pom, in fund poarta si ulita cu alte
case. Pe o inaltime apropiata [...] biserica de
lemn. Totul e simplu, stilizat, de la frunzele
pomului pan3 la vesmintele oamenilor”®. De
aceea, subliniaza Vasile Fanache, ,Ca spatiu al
vechimii imemoriale satul este pentru Blaga o
vatra a lumii, o matca ontologica, o realitate
cosmocentricd”®, motiv pentru care satul
ordoneaza destinele personajelor care Il
populeaza. Din acest punct de vedere, plecarea
Vochitei va determina o rupturda ontologica,
actiune care se va reflecta prin dinamica satului
in sensul in care prin incadlcarea unei vechi ordini
se va institui un proces al autodistrugerii.

Fotografie realizata de Mohammad Wasim Dyab
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Similar, arca la Sirbu va organiza relatiile
intre personaje, insa, spre deosebire de Blaga
pentru care satul configureaza destine identice
(Vochita reprezintd un avatar al Mamei, iar
Constandin Tnsumeaza identitatile mortilor), in
cazul lui Sirbu arca stabileste o relatie a
diferentierii (Noe in raport cu lafet, Ham si Sem;
Sem in raport cu Protos; Sem si Ham in raport cu
lafet; Ara Tn raport cu lafet, Ham si Sem),
reflectate la nivelul constructiei personajelor.
Personajele din teatrul lui Sirbu vor actiona
impulsiv si vor intretine necesitatea diferentierii
in raport cu celdlalt, discursul acestora ilustrand
acest fapt, intrucat pentru Ham, lafet sau Sem,
Protos nu este un om, ceea ce va intretine
actiunile de respingere a diferitului, Protos fiind
doar exponentul unei lumi trecute. Mai mult
decat atat, pentru cele trei personaje masculine,
personajul central al textului, Noe, reprezinta
chiar necunoscutul, deoarece ,IAFET: Ei, tata e o
altd lume. Pentru noi, necunoscuti...”’°. Din
acest punct de vedere, Noe va desemna o lume
posibila pe care insa Sem, lafet si Ham o
considera a fi doar o iluzie a batranului. Pentru
Noe insa arca este doar o lume intre lumi, dar
care este conditionata totodata de unitatea
familiei, intrucat ,,o0 familie este Tnceputul si
sfarsitul lumii.”*'. Rezultd deci c3 arca este
,construita mai curand ca pe un univers de idei
si simboluri legate de rosturile, de dificultatile
prin care trece lumea contemporanad, decat pe
un univers uman propriu-zis.”*?, astfel incat
nesiguranta, spaima refuzului si a deposedarii
devin piedici in relationarea cu alteritatea.

Mai mult decat atat, pentru Noe ,Arca
asta calatoreste in intuneric si lumina, intre viata
si moarte.”", dar pentru cei trei fii arca are doar
o valoare materiala. Aceasta nu este decat un
spatiu care le limiteaza existenta. Din acest
motiv, lafet, Ham si Sem acorda o atentie sporita
banalului cotidian, caci este singura modalitate
pentru ei prin care pot depasi limitele impuse de
acest spatiu limitat, descris dintru inceput astfel:
,€ Arca, Arca lui Noe — dar noi ne-o imaginam ca
pe un vas ultramodern, amestec de transatlantic
si distrugator, construit din otel si avand toate
instalatiile tehnice necesare unei rapide plutiri...
Barci de salvare nu se vad, vasul acesta nu poate
avea birci de salvare.”**. Arca va deveni asadar
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un spatiu al pierderii inainte de toate, ceea ce se
poate observa, de altfel, si in textul lui Blaga,
unde anularea oricarui dialog cu alteritatea
tulbura ordinea ancestrala a satului, context in
care ciuma se va instala. Imaginea satului din
Tabloul al ll-lea in care avem ,,0 ulita in acelasi
sat. In stanga biserica pe culme. in dreapta casa
din primul tablou vazuta din alta parte. Pe gardul
cimitirului, In jurul bisericii, zac gramada cadavre
de oameni. Parte dintre oameni au fugit din sat.
Cei care au ramas se topesc pe rand de boala
adusa de vant. O spaima pluteste in vazduh. Pe
ulita cativa feciori cu babe joaca jocul ciumei.
Vartejul jocului se pierde pe drum.”*® prezinti o
lume Tn desfacere. Este o lume prinsa in jocul
mortii, intrucat plecarea Vochitei este privita ca
o ratdcire in lume si ca o instrdinare fata de
singura lume care-i poate oferi coerenta
devenirii sale.

Dinamica existentiala a Vochitei intretine
astfel metamorfozele satului-idee, motiv pentru
care Tintoarcerea acasd a acesteia prevede
restaurarea vechii ordini, intrucat Mama ,, moare
in extaz”’*®, iar amestecul dintre lumea viilor Si
cea a mortilor va disparea. Din acest punct de
vedere, moartea Mamei va implica in acelasi
timp resurectia lumii de la Tnceput, deoarece
,Lumile trebuie sa-si urmeze propriile legi in
ordinea universala a creatiunii."”, astfel ca
Jintreaga zbatere a Mamei de a-si implini dorul
sa o vada pe Vochita a fost in fapt implinirea
mortii."ls. Totodata, Mama din piesa de teatru a
lui Blaga este versiunea feminina a lui Noe din
Arca Bunei Sperante a lui Sirbu. De fapt, cele
doua personaje sunt exponentii unei lumi
ancestrale opuse celei imediate pentru care nu
conteaza relatia cu alteritatea. De aceea, ritualul
Mamei descris in Tabloul al Illl-lea, care
evidentiaza amestecul dintre lumea viilor si cea
a mortilor prin chemarea Iui Constandin,
respectiv initierea unui ritual de a transmite prin
testament arca fiului care va reusi sa o
cucereasca pe Ara in cazul lui Noe din Arca Bunei
Sperante sunt actiuni prin care se fincearca
intoarcerea la un spatiu-idee. Daca in cazul
pantomimei lui Blaga intoarcerea Vochitei
reprezinta refacerea satului-idee, 1n cazul
dramei lui Sirbu, intarzierea deciziei Arei de a se
casatori anuleaza posibilitatea refacerii
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spatiului-ancora, intrucat Ara ,e Arca.”™.

Astfel, arca va reprezenta n final un spatiu care
macina destine Tn devenire, cuvintele Arei
ilustrand acest fapt: ,Cerule, oameni buni,
salvati sufletele noastre! Nu trebuie sd moara!
lafet nu trebuie si moar3! Altfel, altfel...”%.

Mai mult decat atat, Arca Bunei Sperante
surprinde 1incercdrile de supravietuire intr-o
lume care limiteaza devenirea. In acest context,
fuga lui Protos de pe arcd reprezinta un act al
revoltei, intrucat acesta cauta o ,alta lume. Alta
Arci. Alti oameni.”*! cu toate c3 pentru Ara ,noi
suntem lumea, noi suntem oamenii!”?%. Pentru
Protos, arca este o lume ermetica, ce nu accepta
diferitul, drept pentru care inchiderea intr-o
lume data nu permite o cunoastere deplina.
Totusi, pentru Ara arca nu este doar un spatiu
marginal care configureaza o lume ermetica, ci
este o suma a lumilor posibile ce trebuie Tnsa
descoperite.

in concluzie, , Textul dramatic al lui Sirbu,
ca si cel prozastic sau diaristic, are in primul rand
functia de a descoperi, de a dezvalui, a efectua
sectiuni transversale in corpul bolnav al
realitatii, in epoci trecute sau prezente, si a oferi
cititorului harta interioara a individului si a
comunitatii, Tmpreunda cu solutiile de
supravietuire inca disponibile."23. Arca Bunei
Sperante reflecta in definitiv, din acest punct de
vedere, imagini in oglinda ale unor lumi care se
preschimba constant in functie de dialogul
realizat cu alteritatea. Daca la inceput este
descris un spatiu-ancora, un spatiu-ermetic, la
final va fi conturat un spatiu-limita, care sustine
degradarea. Lumea descrisa in drama lui Sirbu
este o lume a suprafetelor redata si de munca
frenetica a lui Sem de a organiza conform
propriilor principii regnul animal, prezentand
astfel ,corpul bolnav al realitatii”. Personajele
sunt asadar doar exponentii unei lumi in deriva,
ai unei lumi 1n desfacere, aflate 1in
imposibilitatea restaurarii unei ordini primare in
contextul in care spatiul si-a pierdut 1in
imaginarul colectiv semnificatiile initiale. De
aceea, pentru acestea, arca este doar un dat si
nu implica alte semnificatii pentru multe dintre
personajele care o locuiesc. In ceea ce priveste
pantomima lui Blaga, aceasta reflecta existenta
unei relatii directe fintre spatiul-punte si
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personaj. Plecarea  Vochitei a revelat
semnificatiile satului, ca centru al lumii, motiv
pentru care restaurarea vechii lumi a fost
conditionata de reintoarcerea personajului
feminin cu scopul de a reface dialogul cu
alteritatea, cu Mama, dar si pentru a substitui
functia Mamei de principiu ordonator al unei
lumi in devenire. Personajele blagiene sunt, prin
urmare, ,exponentul unor forte primare,
originare”** in care ,intaInim spiritele unei lumi
fantastice, magice, venitd de dincolo de
orizonturile imediate.””, ceea ce regdsim, de
altfel, si cazul lui Noe sau al Arei din piesa lui
Sirbu. Tns3, daci pentru Blaga toate personajele
trebuie sa contureze o lume magicd, absconsa,
la Sirbu observam ca doar anumite personaje
sunt purtdtoarele semnificatilor unui spatiu-idee,
celelalte fiind doar exponentii unei lumi
imediate, concrete. in definitiv, spatiul-idee
imaginat in Arca Bunei Sperante este
reconfigurat in totalitate prin inviere.

Note:

! Dan C. Mihdilescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 15.

2 Lucian Bagiu, Lucian Blaga si teatrul. Eseu despre
absolutul estetic, p. 111, disponibil online https://
portal.research.lu.se/ws/files/24360789/
Lucian_Blaga_i_teatrul._Eseu_despre_absolutul_este

Fotografie realizata de Mohammad Wasim Dyab
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tic.pdf, accesat la data de 17.11.2019.

* Antonio Patras, lon D. Sirbu. De veghe in noaptea
totalitard, editia a ll-a, Sibiu, InfoArt Media, 2011, p.
86.

* Lucian Bagiu, op. cit., p. 107.

> Idem, Ibidem, p. 107-108.

® lon D. Sirbu, Arca Bunei Sperante, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1982, p. 13.

’ Lucian Bagiu, op. cit., p. 110.

8 Lucian Blaga, Opera dramaticd, Sibiu, Editura ,Dacia
Traiana”, 1942, p. 365.

? Vasile Fanache, Chipuri técute ale vesniciei in lirica
lui Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, p. 22.

1% on D. Sirbu, op. cit., p. 16.

1 Idem, Ibidem, p. 18.

12 Antonio Patras, op. cit., p. 86.

3 lonD. Sirbu, op. cit., p. 24.

14 Idem, Ibidem, p. 13.

> Lucian Blaga, op. cit., p. 373.

% |dem, Ibidem, p. 389.

7 Doina Modola, Lucian Blaga si teatrul: jocurile
dramei: Tulburarea apelor, Fapta, Daria, inviere,
Bucuresti, Editura Anima, 2017, p. 353.

¥ |dem, Ibidem, p. 352.

9 |on D. Sirbu, op. cit., p. 79.

2 1dem, Ibidem, p. 91.

2L \dem, Ibidem, p. 72.

2 Idem, Ibidem.

2 Daniel Cristea Enache, Un om din Est. Studiu
monografic, Bucuresti, Curtea Veche, 2006, p. 222.

2% Lucian Bagiu, op. cit., p. 113.

2 |dem, Ibidem.
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1. Argument

Pe fondul regimului comunist in care lon
Desideriu Sirbu a trdit, acesta a Tncercat, prin
operele sale diversificate, sa traga un semnal de
alarma asupra absurdului si raului provocate de
politica totalitara. A ironizat, criticat si blamat
sistemul prin  mijloace subtile, aspecte
perceptibile si la nivelul povestirilor din
culegerea Soarecele B si alte povestiri. Bazandu-se
pe povestirea Soarecele B, lucrarea de fata Tsi
propune sa analizeze componentele de
constructie ale microuniversului textual bazat pe
ideologia de stanga. Conceptele discutate in
acest studiu sunt modelate de-a lungul textului-suport
intr-o maniera alegorica si ironica, avand ca scop
expunerea maladiilor regimurilor totalitare, Tn
speta cel comunist.

2. Universul textual: concepte

Pentru a crea universul parabolic al
povestirii, lon D. Sirbu apeleaza la intrumentarul
animalier, Soarecele B devenind ,o0 replica
autohtona la Ferma animalelor a lui Orwell, cu
care are in comun insolitul fabulei”*. Tn spiritul
alegoric se poate afirma ca agentii
experimentului lui Fronius sunt doi soareci tinuti
in cusca, privati de libertate. Cusca dobandeste
un Tnteles simbolic, reprezentand cadrul in care
noul regim va fi implementat. Analogic,
laboratorul Iui Fronius poate fi asociat spatiului
european aflat la moment de cumpana.
Caracterul apocaliptic, iesit din normal este
sugerat de descrierea acestui spatiu inchis:
,mirosea ciudat a soareci, a branza, a mucegai"z.

Elementul civilizator este distorisionat: ,,Carti, in
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dezordine, peste tot: un bust al lui Wundt, intr-o
firida, parea ca rade in lumina destul de zgarcita
a camerei”’. Extrapoland, aceast3 imagine poate
trimite la proiectia unei Europe care se rupe de
caracterul civilizator de altadata si care se
indreapta spre neglijarea valorilor nobile ale
libertatii.

La nivelul personajelor se poate stabili o
concordanta cu realitatea istorica. Din acest
punct de vedere se pot identifica douda mari
categorii: ideologul si societatea. Pe de-o parte,
ideologul este reprezentat de Fronius, care este
asociat ganditorilor ale caror lucrari propun
crearea unei lumi utopice (incepand cu Platon si
ajungand pana la Marx si Engels). Acesta
delimiteaza teoretic si conceptual fundamentul
ideologic totalitar, bazat pe ,logica fara cusur a
colabordrii”*. Pe de alt3 parte, cei care
,populeazd” acest spatiu sunt soarecii (A si B),
care reprezinta indivizii dintr-o anumita
societate aflata in schimbare, intr-o criza a
istoriei. Asocierea cu opera orwelliana, facuta
anterior, nu este intdmplatoare, deoarece acesti
soareci, la fel ca in cazul animalelor de la ferma
Manor, dobandesc diferite functii si Tnsusiri. Pe
de-o parte se plaseaza soarecele A, cel care
preia, gradual, puterea si o foloseste in scopul
propriu, iar, pe de alta parte, se afla soarecele B,
credulul si ostilul, care devine un martir al
regimului.

Odata ce universul si componentele sale
au fost stabilite si conturate, focalizarea se muta
asupra unor concepte cheie cu care textul
opereaza. Unul dintre acestea este conceptul de
experiment. In mod analogic, exploatarea celor
doi soareci trimite la experimentul comunist
bolsevic bazat pe ideologia social-democrata
stipulata de Marx si Engels, intreprins ulterior si
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in spatiul romanesc cu mici modificari. La baza
experimentului lui Fronius se afla ideea de
colaborare a celor doi soareci, trimitand implicit
la ideea utopica comunista de unire a fortelor cu
scopul de a crea un bun comun: ,Vreau ca unul
din soareci sa renunte la foame, la instinct, sa
stea calm pe talgerul balantei, pana cand celalalt
mananca linistit”>. Dorinta lui Fronius este
bazata pe un fundament ideatic bine conturat, la
fel ca in cazul bolsevicilor: , Conform ideilor lui
Marx si ale lui Engels, toatd societatea devine o
mare fabrica care opereaza in conformitate cu
un plan gandit anterior”®. La fel ca acestia,
Fronius isi propune ca prin acest experiment sa
dovedeasca teoria conform careia
instinctualitatea are o natura maleabila si poate
fi corectata prin supunerea fata de un anumit set
de reguli. Totodata, aceasta colaborare
aminteste de contractul utopic introdus de
iluministi, dar care este ,deformat” de-a lungul
secolelor. Microuniversul totalitar din cusca nu
este bazat pe ajutor reciproc, cooperare si

intelegere, principii stipulate de ,ideologul”
Fronius, ci pe suprematia celui puternic,
soarecele A.

De-a lungul experimentului amintit

anterior, soarecii intreprind diferite actiuni prin
care se transpun anumite aspecte sociale
recurente in planul real si, implicit, inerente intr-
un univers totalitar. Ura, de pilda, reprezinta una
dintre consecintele fincercarii de a crea o
societate bazatd pe egalitate perfecta.
Constrangerile la care sunt supusi indivizii, dar si
uniformizarea existentei lor, conduc la aparitia
unui tiran, caracterizat prin ostilitate, dar care,
intr-un mod marsav si pragmatic, reuseste sa
acapareze puterea si sa ii suprime pe ceilalti. Tn
momentul Tn care asemenea entitati se
formeaza, se poate deduce esecul asteptat al
experimentului totalitar. Aceste aspecte sunt
conturate in textul-suport intr-un mod ingenios:
»A 1l zgaltaia, 1l musca, 1l Tmpingea cu botul [pe
B]. La un moment dat, bataia deveni atat de
aprigd, incat cele doua ghemotoace, inclestate
unul de gatul celuilalt, se rostogoleau in arena ca
niste adevérati gladiatori”’. Tiranul, soarecele A,
profita de slabiciunea si sensibilitatea lui B,
incercdnd sa fisi impuna dictatura, procedeu
similar realitatii secolului al XX-lea din partea
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intunecata a Europei, acest esec fiind asociat, de
fapt, incapacitatii omului ,cazut din nou, la
sfarsit, in istoria care il consumi”®. Individul este
subordonat timpului istoric, fiecare tragedie din
parcursul acestuia fiind doar un punct
insignifiant, care trebuie depasit.

Un alt concept prezent in text este
uniformizarea, specifica regimurilor totalitare.
Fronius alege doua entitati aflate pe aceeasi

pozitie si incearcd s3a le lipseasca de
individualitate. Motivul care sta la baza actiunilor
sale este inegalitatea vazuta ca ,,0 consecinta a
mizeriei sociale”®. Totusi, nivelarea celor doi
soareci nu este una deplina. Puterea fiind
acaparata de soarecele A, acesta devine
dictatorul, care se impune, iar soarecele B devine
omul de rdnd, care se supune. De aici se deduce
ipocrizia regimurilor totalitare, care, bazate pe
idei utopice, nu fac altceva decat sa alieneze si sa
distruga elementul social, lipsit de aparare.
Tncercarea de a egaliza indivizii este, ih mod clar,
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sortitd esecului si absurda, in definitiv unul
dintre elemente ridicdndu-se si impunandu-se
asupra celorlalte. Acest lucru se intampla si la
nivelul textual: ,,acum vazui limpede ca unul din
subiecti era evident mai plin, mai gras”*°.

De asemenea, lumea din cusca este
bazatd pe o economie centralizata, tipica
mediilor dictatoriale. Afirmatia potrivit careia
»statul detine mijloacele de productie, deci fi
conferd planului caracterul «socialist»”*! se
pliaza pe scenariul din text, soarecii avand drept
bun comun cascavalul, singura sursa de hrana.
Acesta este detinut de o singura persoana, aflata
in autoritate, care centralizeaza portia de
administrare.

Modul Tn care sunt numiti participantii la
experiment tinde spre anihilarea individualizarii.
Fronius alege sa i numeascd soarecele A,
respectiv soarecele B, acest lucru sugerand
desertdciunea universului in care ei sunt testati.
Accentul se pune pe experiment, nu pe
participantii din cadrul lui. Tn realitatea istorics a
fost la fel. Omul este neglijat, iar focalizarea se
muta pe rezultate, pe productivitate. Acesta e
redus la indicativul pe care il are intr-un colectiv.
Individul  fiind anihilat, se mizeazda pe
colectivitate, masa, care e manipulabila.

Alte douad trasaturi ale regimurilor
comuniste surprinse in textul suport sunt
automatismul si  manipularea. Fronius le
schimba celor doi soareci modul de viata natural,
configurandu-le o traiectorie noud, alte
preocupari. Acesta isi propune sa le distruga
trecutul si sa ii mecanicizeze: ,var excitantul [...].
Navalesc ca nebunii! Degeaba. Becul acesta rosu
le indica interdictia. Daca Tsi lipesc botul de
clanta  firidei unde e mancarea, se
electrocuteazi”*?. Astfel, Fronius incearc si fi
robotizeze pe cei doi actati, dorind, de fapt, sa
dovedeasca valabilitatea teoriilor sale. Anihilarea
sinelui se desfasoara pe fondul instaurarii fricii,
tehnica specifica totalitarismului: ,Pentru ca

experimentele totalitare sa izbandeascs,
teroarea si ideologia reprezinta instrumente
obligatorii de exercitate a puterii””. Soarecii

sunt maltratati daca incearca sa se razvrateasca,
iar pentru a evita acest lucru, ei trebuie sa se
adapteze, sa se supund, cel mai maleabil
invingand (soarecele A).
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Tn ceea ce priveste ariile de cunoastere, se
pot identifica doua directii: una empirica si una
umanistica. Cele doud sunt puse in antiteza in
mod intentionat si ironic pentru a sugera
atitudinea comunismului fata de domeniul
stiintelor exacte. Cea umanista e reprezentata
de profesorul de ontologie. Aceasta directie
vizeaza un umanism Tn sensul clasic, al
yperfectionarii” individului care fsi pastreaza
abilitatile critice. Cea reald, empirica este
reprezentata de cdtre Fronius, profesorul de
psihologie experimentala. Acest empirism
primeste o conotatie ,pseudo-stiintifica”. Chiar
daca ar trebui sa puna in centrul sau omul,
acesta se orienteaza spre rezultate, statistici,
care transcend umanul, chestiune articulata de
Richard Overy in definitia sa adusa gulagului:
»lgulagul] simbolizeaza coruptia politica si
ipocrizia unui regim dedicat formal progresului
uman, dar capabil a subjuga milioane Tn timpul
acestui proces”'. Tntreaga operd pune in
evidenta importanta pe care o ofera regimul
totalitar cunoasterii stiintifice, bazata pe principii
clare, pe dovezi, pe fapte, pe experimente, in
dauna celei umaniste, care pune in centrul sau
omul si afectul. Cele doua moduri de raportare
la lume sunt sugerate si prin limbaj. De pilda,
replicile lui Fronius, care sunt, Tn cea mai mare
parte, bombastice, abstracte si legate de
experiment, denota atat rigiditatea (limbajul de
lemn), cat si goliciunea ideologiei totalitare: ,Eu
pregatesc o lovitura, indirectd, dar periculoass,
data ideii de imutabilitate. [...] nu exista diferentieri
funciare ineluctabile nici in societate”®. Lexicul
din domeniul experimentului (talger, balantd,
semnale, Ilumini) amplifica atmosfera de
sufocare, in care elementul uman este suprimat.

R
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3. Concluzii

Avand in vedere conceptele prezentate
anterior, Soarecele B nu este altceva decat o
expunere a principalelor metehne ale
regimurilor totalitare. Sirbu incearca prin acest
text sa dovedeascd umbra pe care regimul
comunist o aduce asupra societatii romanesti,
lucru pe care 1l face intr-un mod inedit, prin
construirea unui univers alegoric si ironic in care
soarecii sunt actantii.

Textul mai trimite si la ideea conform
careia orice regim totalitar are la baza sa o
ideologie, un fundament gandit cu dorinta de a
echilibra societatea si glorificat de creatori pe
nedrept, dupa cum sustine si Antonio Patras:
»Moartea soarecelui B, moartea tuturor
victimelor represiunii totalitare nu poate umbri
frumusetea si fascinatia ideii”’®. Din prisma
parintilor fondatori ai regimurilor distrugatoare
lumea construita pe aceste principii este una
perfecta, glorificatd, Tnsa aceastd lume ipotetica
ar trebui sa aiba in centrul sau ,individul uman
automizat, omul-mas3”"’. Totusi, omul, fiinta cu
afect si constiinta, nu poate fi modelat aidoma
unei masindrii, de aici nascandu-se conflictele
democratie-totalitarism, care au lasat o umbra
in istoria secolului al XX-lea. Sirbu incearca sa
demonteze mitul lumii utopice prin crearea
acestui univers sumbru, utilizand alegoria ironica
ca modalitate de prezentare.

Note:

! Antonio Patras, lon D. Sirbu. De veghe in noaptea
totalitard, Editia a ll-a, Sibiu, Editura InfoArt Media,
2011, p. 179.

> lon D. Sirbu, Soarecele B si alte povestiri,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p. 320.

® Idem, Ibidem.

* Daniel Cristea-Enache, Un om din Est, Bucuresti,
Editura Curtea Veche, 2006, p. 280.

> lon D. Sirbu, op. cit., p. 322.

® A. Walicki, The Communist Utopia and the Fate of
the Socialist Experiment in Russia, in ,Russian
Studies in Philosophy”, nr. 39 (4), 2001, p. 5-31, aici
p. 18. Tn original: “According to the ideas of Marx
and Engels, all of society will become one big
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factory operating according to a previously thought-
out plan”. Traducere proprie: , Conform ideilor ale
lui Marx si ale lui Engels, toata societatea devine o
mare fabrica care opereaza in conformitate cu un
plan gandit anterior.”.

’ lon D. Sirbu, op. cit., p. 340.

8 Daniel Cristea-Enache, op. cit., p. 283.

% |dem, Ibidem, p. 323.

1%1dem, Ibidem, p. 340.

1 Richard Toye, The Labour Party and the Planned
Economy 1931-1951, Suffolk, The Boydell Press,
2003, p. 5. in original: “the state owns the means of
production, thus giving the plan its ‘socialist’
character”. Traducere proprie: ,statul detine
mijloacele de productie, deci 1i confera planului
caracterul «socialist»”.

21on D. Sirbu, op. cit., p. 321.

B viadimir Tismaneanu, Diavolul in istorie.
Comunism, fascism si cdteva lectii ale secolului XX,
Traducere din limba engleza si indice de Marius
Stan, Bucuresti, Humanitas, 2013, p. 62.

4 Richard Overy apud Vladimir Tismaneanu, op. cit.,
2013, p. 58.

> |on D. Sirbu, op. cit., p. 323.

!¢ Antonio Patras, op. cit., p. 178.

7 |dem, Ibidem.
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1. Scurta zugravire a teatrului luil.D. Sirbu

Desi subapreciata pe alocuri de masa
criticii, dramaturgia lui lon Desideriu Sirbu face
analiza unor concepte ideologice de forta
majora, prin insasi simplitatea detaliului. Marcat
de influenta creatiei lui Lucian Blaga, 1.D. Sirbu
reuseste sa alcatuiasca o opera care capteaza
atentia prin revolta spiritului descatusat, prin
socul subtilitatii mesajului si, nu in ultimul rand,
prin curajul individului de a se rupe de morala
conventionald. Avem de-a face, asadar, cu o
opera dramatica ,, manifest”, care rezoneaza cu
mentalitatea omului captiv, incapabil de a se
elibera din cauza presiunii epocii. Se observa
cum 1.D. Sirbu construieste scena operelor sale
pe fundalul dramei politico-sociale, de aici
rezultdnd temperarea aplombului sau literar,
constrans la tacere de catre puterea politica —
yprincipala cauza a deprecierii teatrului
romanesc, degradat prin imixtiunea comenzii
politice”™.

Nu am gresi daca am socoti teatrul lui
I.D. Sirbu drept experiment literar, intrucat
dramaturgul fincearca sa ,reabiliteze genul
dramatic ca gen literar, beletristic’>. Cu toate
acestea, surprinzdand modul in care Sirbu
construieste firul dramatic, deloc incarcat in
decor si personaje, ci mai degraba in ideologiile
care se pot citi in acestea, dramaturgul mizeaza,
mai presus de toate, pe eficacitatea silogismului
aplicat in teatru. El plaseaza anumite tipuri de
personaje 1n conjuncturi tipic cotidiene, usor
banale, mizand pe secventialitatea ideii de baza
si pe eficienta schimbului de replici care
antreneaza atmosfera. Rezultd, asadar, un
,teatru de idei"3, care ofera o filosofie asupra
individului urban, o filosofie asupra diletantului
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Alina DUMITRESCU

prins intr-o existenta maladiva. Sirbu intelege
criza lumii si incearca sa o puna in lumina prin
ridicolul caracterelor umane, prin banalitatea
mentalitatii colective si chiar prin obsesia
individului de a se complace in moravurile
epocii. Dinamica teatrului sau nu este data de
actiune, ci de catre fluxul ideilor care nu se
epuizeaza niciodata; replicile personajelor taie
in carne vie, pe masurd ce tensiunea urca,
mesajul este trezit la viata de nimic altceva
decat de vointa unei constiinte flamande.
Dramele la care iau parte personajele pieselor
sunt simbolice, in contextul in care ele trebuie
marcate de revelatie. Or, aceasta nu poate fi
posibila fara zbucium, conflict si, mai mult decat
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atat, fara pregnanta meditativa a dialogului.
,Teatrul e miscare, conflict””, cel din urm3 fiind
dublat de duzina ,cuvintelor de serviciu”’ care
confera un caracter ciclic dramei si o prelungesc
pana spre final. Fiind adeptul nonconformismului
in ceea ce priveste opera sa dramatica, |.D. Sirbu
reuseste sa faca analiza unei lumi ipocrite,
mincinoase, in care adevarul fundamental pare
a fi o nalucire a constiintei. Dramaturgul
renuntd la ,maestritd”®, 13sand personajele s3
se distruga singure, In tensiunea crizei identitare
care le acapareaza. Situational, socul deriva din
agresivitatea potentiald a ideilor infatisate; criza
individului se deruleaza ca un film, in succesiuni
cinematografice, menite sa amplifice impactul si
sa bruieze constienta. Prin ,deschiderile
psihologice”’ la care se supun personajele
teatrului lui 1.D. Sirbu, colapsul lumii
contemporane se precipita, iar forta ideologica
a cuvantului devine o manifestare Tmpotriva
unei atitudini duplicitare.

Precum am mentionat anterior, personajele
functioneaza, in teatrul lui I.D. Sirbu, ca factori de
propagare a crizei, in toate aspectele ei —
identitara, relationald, politico-istorica, colectiva,
conceptuald s.a.m.d. Aglomerarea de schimburi
de replici are tocmai functia de ,descifrare a
rosturilor mai generale ale ﬁintei"s; se observa,
pe alocuri, o incarcatura dialogala dusa pana la
extrem, insa care nu perturba revelatia din
planul constiintei. Tn piesele lui 1.D. Sirbu
sintelesurile sunt limitate, iar neintelegerea
poate fi semnul imperturbabilului mister ontic”®
— acest lucru sintetizdnd motivul pentru care
teatrul dramaturgului functioneaza ca arma a
cunoasterii, ca replica la naturalismul epocii.

Orientandu-ne inspre zona psihologiei lui
I.D. Sirbu, de precizat ar fi faptul ca aceasta, desi
plenara prin fluctuatiile constiintei care se zbate
in criza, se dovedeste mai degraba a fi o
psihologie schematica, o psihologie tezista, si nu
atat a personajului. Dramaturgul ia drept
catalizatori ,personaje mai mult abstracte,
schematice din punct de vedere psihologic,
intruchipand anumite idei”™®. Asadar,
personajele se circumscriu unor intelesuri si
semnificatii stratificate, dedesubtul carora
exista adevarul — apogeul care se vrea a fi
teatrul lui I.D. Sirbu.
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2. Criza identitara si ramificatiile ei in
zona femininului

Tn continuarea lucrdrii de fatd, pentru a
surprinde indeaproape consecintele crizei
identitare, Tn raport cu vibratia conflictului
(inter)Juman, ne vom axa pe studiul a doua
dintre personajele feminine prezente in teatrul
lui lon Desideriu Sirbu — Fanny Cluceru,
protagonista piesei A doua fatd a medaliei, si
Silvia Socol, eroina operei dramatice Amurgul
acela violet. O observatie necesara ar fi faptul ca
femeile din teatrul lui I.D. Sirbu au capacitatea
de a naste drama (indeosebi in piesele precizate
anterior). Acestea nu dezbind armonia planului
in mod premeditat, ci mai degraba inconstient.
insd, odatd ce declanseazd trauma, ele aleg
revolta si lupta drept o incercare de desfiintare
a anarhiei. Tn chip oximoronic, acestea
reitereaza simbolurile din teatrul dramaturgului,
considerand zbuciumul indispensabil pentru
vindecare. Lasand  deoparte  contrastul
profunzimii femeii fata de cea a barbatului, in
teatrul lui I.D. Sirbu femeile rezoneaza cu forta
plenara a conflictului la scara larga, alimenteaza
crescendoul dramei individuale pana in punctul
in care ajung la deruta in perceptia lor despre
lume. Motivul pentru care personajele feminine
se dedubleaza — in eroine si in acelasi timp n
antieroine — este dat de presiunea societatii
care le submineaza complexitatea individuala.
Suferinta femeii este catalogata a fi atat de
ordin identitar — de aici si framantarea
sinucigasa a memoriei si psihicului — cat si de
ordin politico-social — Tintrucat vicisitudinile
epocii produc scepticismul consubstantial.
Femeile traiesc, in piesele lui I.D. Sirbu, un ,,joc
al mintii”*!, deoarece se va observa pe parcurs
ca ridicolul si telenovelisticul situatiilor in care
acestea activeaza le vor identifica drept victime
ale propriilor lupte.

A. Fanny Cluceru si criza intemeiatd pe
incertitudine

Intr-o primd instanta, piesa-melodrama
A doua fatd a medaliei aduce in fata publicului

revolta romantici a femeii”*?, a cirei forta de
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reprezentare este protagonista Fanny Cluceru.
Aceasta trdieste, pe tot parcursul piesei,
efectele bovarismului contemporan, nascut din
disperarea eroinei de a cauta sensul hazardului
in care este prinsa. Precum marturiseste criticul
Antonio Patras, ,Fanny se transforma dintr-o
sotie «clorofilica» si abulicd, cu o viziune idilica
asupra vietii, intr-o femeie «revolutionard»”®?;
argumentul sintetizeaza metamorfoza
personajului care capata glas datorita
zbuciumului si care isi trezesete constiinta intr-
un moment de criza absolutd. Declansarea
dramei se produce subit, Tn urma unui
eveniment mai mult sau mai putin banal — o
iesire colectiva la pescuit — in care publicului nu i
se dezvaluie amanuntele care starnesc colapsul
personajului feminin. Mai mult decat atat, cauza
crizei ramane pana la finalul piesei un mister,
dramaturgul incercand sa faca publicul atent la
efectele acesteia si nu atat la circumstantele
care au generat-o. lvirea brusca a personajului
la casa familiei Cluceru — insotita de un decor
care amplifica tensiunea dramatica: se aude
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vijelia — releva instantaneul dramei identitare,
pe care Fanny Cluceru il constientizeaza si il
asuma.

Prabusirea in criza da startul unei cautari
sisifice de raspunsuri si solutii, atat in planul
constiintei (dupa cum rezultd din succesiunea
monologurilor interioare sau a replicilor n
suspensie), cat si in cel al interactiunilor cu
celelalte personaje (insufletite de dialoguri
explozive, cu aciditate verbald). Tn prima parte a
piesei, se observa cum Fanny Cluceru debuteaza
in pozitia de victima a Timprejurarilor,
dezvaluindu-si nimicnicia si caracterul amorf
prin fugd; aceasta se refugiaza in casa familiei,
comportandu-se ca si cand nimic nu s-ar fi
intamplat, spre deruta celorlalti prezenti.
Ulterior, isi aroga drama, intr-o incercare de a se
destdinui personajului feminin Magda: ,,Am fost
totdeauna fata cuminte. Aceasta e prima mea
nebunie. N-am dreptul?”**. Prin acest prim pas
pe care il face, protagonista isi cere dreptul de a
suferi, de a rabufni, de a-si permite criza
identitara pe <care o0 resimte; nevoia
personajului de a trdai o drama aparuta pe
neasteptate in cotidian, dezvaluie necesitatea
revoltei si asiduitatea chinului individual,
capabile sa lamureascd cautarea conditiei
umane a personajului feminin. Acesta duce
nefastul evenimentelor pana la apogeu,
amplificand incertul situational, de vreme ce
publicului nu i s-a prezentat cauza reald a
tragediei personajului. Ea i marturiseste Magdei
(Intruchiparea fortei de atenuare a conflictului)
— ,Am fost ucisa!” (p. 167), argument care
creste impactul crizei preschimbate 1n
infrangere definitiva, deformand luciditatea
personajului pana in punctul in care il face
capabil sa refuze lupta. Prin replica ,,Am pierdut,
intr-o clipa, tot sensul vietii” (p. 167),
protagonista simte nevoia de a exagera drama,
tocmai pentru a-i intdri gravitatea 1n ochii
martorilor indusi in eroare de lipsa explicatiilor.
Se observa cum doua planuri antitetice — intr-o
clipd si tot sensul vietii — se situeaza
complementar in drama personajului, intrucat
spontaneitatea crizei nu se rasfrange doar
asupra trdirii de moment, ci prelungeste
sentimentul, tinand personajul captiv in trauma.
Daca la inceput, criza identitara se manifesta, in
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cazul eroinei Fanny Cluceru, sub forma unei
denegatii a depasirii ei (personajul
constientizand infrangerea si resemnandu-se la
permanenta esecului), ulterior, ea ia amploare
pana in punctul in care personajul verbalizeaza
consecintele constiintei torturate — ,, As merge in
piata si as urla totul la megafon” (p. 168). Se
observa cum personajul iese din starea de
paralizie anterioard, anuntandu-si importanta
eliberarii  din  socul evenimential, prin
manifestarea extrema a durerii, si anume, prin
urlet — acest simbol al crizei care face personajul
sa se rupa, deopotriva de halucinatia unei
existente goale, cat si din ratacirea inconstienta
in propriile deceptii.

in  contraatac, personajul  Magda
raspunde manifestarilor de criza ale lui Fanny
Cluceru, prin replica ,Tu vezi numai drama ta,
drama fiintei tale” (p. 170), menita sa
adanceasca conflictul prin lipsa de empatie de
care d3 dovadi. Tn dialogul dintre cele dou3 are
loc confruntarea a doua conceptii diferite: cea a
Magdei — proclamand ridicolul crizei, care este
alimentat de ignoranta protagonistei fata de
avantajele pozitiei sociale de care dispune, si
cea a lui Fanny Cluceru - desfiintand
argumentul rostit, prin instigare la revolta
impotriva cruzimii a carei victima decide sa
ramana. In final, vacuitatea argumentului lui
Fanny este acceptata de catre Magda, din
dorinta de a depdasi rapid incomoditatea
situatiei. Scena se incheie cu un scurt monolog
al personajului Fanny Cluceru care Tsi trezeste
constiinta spre incercarea de depasire a crizei.
Desi actioneaza din nevoia de a-si intelege
drama si de a-i trasa conturul, determinarea
personajului rdamane inerta; protagonista se
incurajeaza pe sine sa se elibereze de sub
supliciul crizei, dar in acelasi timp, lipsa de
perspectiva de care da dovada in alaturare cu
ipocrizia societatii care o desfigureaza
reprezinta instrumentele cheie ale declinului
personajului principal. Catre finalul primei
scene, Fanny Cluceru li declara Magdei: ,Acum e
momentul sa sparg toate usile. S3 vad tot, tot,
tot.” (p. 171), replica ce pare sa 1ii atribuie
triumful asupra propriei constiinte tulburate. n
esentd, replica ascunde puerilitatea cu care
Fanny Cluceru incearca sa inteleagda lumea,
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intrucat opacitatea caracterului sau 1i proclama
statutul de victima a propriilor erori,
surprinzand fatalitatea irevocabila a acestora;
prin dorinta de a intelege lumea, pesonajul
feminin se uita pe sine, ajungand in punctul in
care aceasta se ciocneste de doua lumi difuze —
cea psihica si cea cotidiana. Pe masura ce criza
personajului se acutizeaza, nevoia de a-i atesta
finalitatea creste, iar raspunsurile devin vitale
pentru ca personajul sa isi poatda insanatosi
psihicul. Cu toate acestea, Fanny Cluceru
ratdaceste in propriile utopii, incapabild fiind sa
perceapa dedesubturile. Prin faptul ca nu poate
intelege lumea si nici oamenii din jurul ei,
protagonista ramane inconstient captiva in criza
identitara. Aceasta se Tmpaca cu nefastul
evenimentelor, parca hipnotizata de alinarea
Clarissei, spre finalul piesei. Precum un copil,
distragerea din socul dramatic 1i produce pe
moment alinare si tinde sa acapareze conflictul,
stingandu-l. Tnsd, piesa se incheie intr-o nota
reticenta, motiv pentru care suntem indreptatiti
sa credem ca maleabilitatea personajului Fanny
va fi, Tn continuare, cauza declansarii dramelor
identitare, intrucat erorile de judecata ale
acesteia vor rastdalmaci sensul  tuturor
roblemelor de natura existentialda ivite. Criza
eroinei Fanny Cluceru nu se termina niciodata,
camuflandu-se 1intr-o ,lectie de viata si de
«realism»”®®, conflictul personajului cu sine
insusi fiind provocat de obsesia interpretarii
lumii.

B. Silvia Socol si criza trecutului care
obsedeazd

Pe de alta parte, figura feminina centrala
a dramei contemporane Amurgul acela violet —
Silvia Socol - traieste o altfel de criza
existentiald, Intemeiata pe greselile trecutului si
intretinuta de remuscarile cu care 1i este
bantuita constiinta. Drama Silviei Socol ia
amploare din cauza fortelor implacabile ale
destinului, personajul neavand capacitatea de a
le putea controla. Fiind cuprinsa de neputinta
remedierii greselilor din tinerete, protagonista
se adanceste in trauma, avand certitudinea ca
va plati scump pentru greselile comise. Nucleul
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dramatic se contureaza in jurul acestei greseli
iremediabile — decizia Silviei Socol de a nu
dezvalui identitatea figurii paterne a lui Stefan
Socol — care, nefiind cantarita indeajuns, ajunge
sa acapareze nu doar psihicul protagonistei, ci si
pe cel al fiului sau — acesta reprezentand victima
absoluta a fatalitatii.

Spre deosebire de criza eroinei Fanny
Cluceru — izbucnita din incapacitatea de a
cuprinde sensul lumii Tn zbucium — drama
personajului Silvia Socol o plaseaza pe aceasta
in rolul unei victime lipsite de aparare, care
resimte impactul distructiv al faptelor savarsite
in trecut; protagonista nu poate stinge haosul
creat, ci va trebui sa suporte consecintele, din
pozitia omului dirijat de curent. Dupa cum se
observa din aglomerarea de replici declamative,
personajul Silvia Socol fsi infruntda, in mod
perpetuu, constiinta Tmbolnavita si cautda sa
aduca argumente care sa i sustina verticalitatea
faptelor savarsite; aceasta 1isi provoaca in
repetate randuri chinul, pentru ca mai apoi sa se
refugieze sub patura rationamentelor. Reluand
argumentul Elvirei Sorohan, personajul feminin
este ,caldu si victima in acelasi timp”*®, aceasta
recunoscand gravitatea actiunilor comise — si
totodata refuzandu-le dreptul la clementa — in
acelasi timp 1insa salvandu-si constiinta din
ghearele vinovatiei si invocand pretexte spre
a-si calma zbuciumul.

lLa o privire mai atentda asupra
personajului, se poate deduce cu usurinta faptul
ca Silvia Socol este dominata de incertitudine.
Validitatea actiunilor sale — atat in planul actual,
cat si in cel al trecutului — este periclitata de
prezenta dubiilor. Tinand cont de faptul ca
drama personajului ia nastere Tn urma unei
decizii luate 1n disperarea circumstantelor,
intreaga criza identitara are in centru refuzul
ratiunii  in  pofida instinctului  drastic.
Protagonista inhumeaza amintirea iubirii
clandestine si alege taina drept unica salvare a
constiintei ,Fiecare om are dreptul la o
taind” (p. 246). Prin replica data, personajul se
dezice de vinovatie, disimuland culpabilitatea
faptelor si graviteaza intr-un haos al
reverberatiilor constiintei, in care singurul
refugiu este resignarea. Silvia Socol manifesta,
pe parcursul piesei, Tncercarea de salvare a
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propriei constiinte napastuite — dezgropand
trecutul pentru a scapa de povara vinovatiei —
dar acest lucru nu este dus pana la capat din
pricina indoielii care claustreaza mentalitatea
individului. Tn momentul in care personajul
feminin  reevoca framantarile  psihicului,
actualizdndu-le prin intdlnirea cu Cornel
Manoliu (caruia i este dezvaluita, ulterior,
paternitatea), aceasta plateste un pret pentru
comiterea erorilor de judecata moral3,
considerand a avea vina pe jumatate iertata —
»Mi-am platit cu umilinta toate impozitele fata
de vremuri si fatd de oameni” (p. 245). in
contrast cu situatia personajului Fanny Cluceru,
eroina piesei Amurgul acela violet ramane
condamnata la ispdsire, prin asumarea
statutului de mama; aceasta fisi calmeaza
zbuciumul prin scurte momente de luciditate,
folosindu-se de argumente ca de niste
pansamente, insa, Tn ansamblu, suferinta
personajului nu dispare, ci se camufleaza.
Prezenta fiului Stefan Socol, precum si a
logodnicei acestuia duc criza identitara a Silviei
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Socol pana in punctul in care i amortizeaza
impactul devastator. Cu toate acestea, colapsul
reapare o data cu starnirea lui Cornel Manoliu —
cel din urma insufletind nu doar ambuteiajul de
sentimente si emotii, ci si trauma reviviscenta.

Patrunzand in  dedesubtul  piesei,
protagonista Silvia Socol fisi redirectioneaza
drama individuald, fara a fi constienta de acest
lucru; ea fi ascunde fiului sau identitatea figurii
paterne, socotindu-si gestul moral, datorita
evitarii unui posibil soc. Cu toate acestea,
asistdam si aici la o deformare a psihicului,
intrucat constiinta este alimentata de anxietate,
pe fundalul traumei. Din dorinta de a nu-si
vedea fiul suferind, protagonista 1i rapeste
involuntar dreptul la cunoastere; chiar si in
momentul Tn care aceasta se obisnuieste cu
revenirea partenerului din trecut, ea nu permite
depasirea crizei, plutind Tn deriva printre
secrete. Criza personajului dobandeste o noua
fateta, plasandu-l in ipostaza de antierou al
propriei lupte existentiale; ea ramane
alimentata de actiunile ineluctabile ale unei
mame traumatizate si ale unui copil condamnat
la ispasire, transformat fara voie intr-un ,,individ
fara secrete, fara amintiri, fara biografie, fara
diferent3 specificd”"’.

Tn raport cu situatia personajului Fanny
Cluceru, la Silvia Socol conflictul intrinsec
rezoneaza n plenitudine, zbuciumul
protagonistei observandu-se atat la nivel vizual
— in urma zbaterilor constiintei intoxicate — cat
si la nivel senzorial — prin pregnanta dubiilor si a
actiunilor ezitante de care da dovada. Avem
de-a face cu un conflict de natura divergenta,
intrucat personajul vrea sa-si scape luciditatea
din stransoarea delirului, Tnsa este acaparata,
din nou de dubiu, fapt care intretine chinul
personajului, facandu-l imposibil de stapanit.
Prin replica ,,Nu e drept si nu e cinstit sa stau
singurd” (p. 245), criza ontologica pare sa
amorteasca, 1insa, 1in realitate, ea este
declansata din nou, prin negatie; intreaga
declamatie a personajului are rolul unui
»,exercitiu sofistic’*®, intrucadt eroina caut3
forme alternative care sa dovedeasca justetea
rationamentului sau. Asadar, publicul este
martorul unui monolog in zig-zag, in care fiecare
replica declamatoare face personajul sa se
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contrazica pe sine, facand evidenta
incertitudinea deciziilor luate in hazardul
emotional. Apogeul crizei se reflectd in

dezvaluirea protagonistei — ,Dar, In noaptea
aceea, am crezut cd fTnnebunesc” (p. 245),
tragedia personajului feminin fiind cuprinsa in
disperarea asumata — resimtita prin prezenta
verbului 7nnebunesc. Prin folosirea lui 1in
contextul descris, Silvia Socol isi constientizeaza
declinul, situandu-se in postura unui damnat
fara drept la replica. Sintagma am crezut cd
innebunesc  catalizeaza criza personajului,
dovedindu-i neputinta psihica. De aici Tncolo,
conflictul dobandeste ca forta de reprezentare
trauma, care condamna personajul la
rdscumpdrare  sisificd. Tn  conglomeratul
cadintelor manifestate in prezent, luciditatea
personajului capata opacitate; protagonista
devine subiectul unei existente ciclice, lipsite de
puls. Avand luciditatea ingradita de trauma
trecutului, conflictul identitar se prelungeste
pana la momentul revelatiei — atunci cand are
loc profanarea tainei. Anesteziata de efectul
crizei ontologice, personajul Silvia Socol duce o
luptd cu propriile forte distructive, 1n
complementaritate cu imprecatia sortii sub care
ramane captivda. Drama protagonistei piesei
Amurgul acela violet este drama individului

urmarit de trecut, incapabil sa fisi repare
greselile, find condamnat sa resimta
consecintele prin dezagregarea finala a

identitatii. Tntrucat ,omul nu mai este ceea ce
face — ci ceea ce a refuzat sj faci”®, intreaga
criza a personajului Silvia Socol pune in lumina
fundatia unei existente aflata in subordinea
regretelor.

3. Concluzie

Tn  consecintd, substanta dramatic3
ramane imortalizata in peisajul pieselor de
teatru dezbatute, aceasta avand drept exponent
criza de gen si de existenta cu care se confrunta
cele doua protagoniste. Daca marasmul
personajului Fanny Cluceru sintetizeaza in sine
declinul femeii intr-o societate glacial empatica,
care nu rezoneaza cu apetenta personajului
pentru cunoastere si o limiteaza la a-si dezvolta
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propria criza prin zbucium, drama eroinei Silvia
Socol nu se mai fundeazd pe coordonatele
socialului derizoriu, ci pe cele ale suicidului
constiintei care penduleaza intre toxicitatea a
doua planuri (trecut si prezent), canalizandu-si
regretele inspre o evolutie compromisa (cea a
fiului sau, Stefan Socol). Cu toate acestea,
ambele figuri feminine scot de sub giulgiu
atributele care declanseaza ,alienarea si
culpabilitatea  ontologicd”®®, intrucat, prin
resemnarea 1n trauma, ele devin agresorii
propriilor  constiinte.  ,Figura  non-eroului
contemporan”® ia fiintd prin ciocnirea a dou3
identitati coexistente Tnsa Tn criza — figura
victimei lipsita de orice putere de evadare si

figura agresorului care tortureaza in mod
involuntar, fara a sti cum sa opreasca
zbuciumarea. Cele doua identitati devin

congruente in portretul actantilor, astfel incat,
pe parcursul desfasurarii scenice, tot ce va
supravietui din trauma va fi un haos imblanzit.
Individul 1si va pierde identitatea, fiind
inconstient de dezastru, asteptand cuminte
pana la urmatoare izbucnire a constiintei.
Precum afirma filosoful Ortega y Gasset, se
observa ca ,in aceasta instrainare, omul si-a
pierdut trasatura sa fundamentala, capacitatea
de a reflecta [...] si de a se clarifica in legatura cu
ceea ce crede si ceea ce nu crede”?.

Prin  analiza  comportamentalda  si
conceptuald a celor doud femei, s-a remarcat
faptul ca drama identitara atinge gradul maxim
in contemporaneitate, moment in care criza nu
mai are drept fundatie gravitatea cauzelor; ea
deriva, mai degraba, din ridicolul necontrolat al
unei situatii, accentuand infantilitatea
constiintei care nu stie cum sa reactioneze
adecvat. Deoarece ,piesele lui I.D. Sirbu reflecta
[...] confruntarea omului cu absurdul
existential””, se poate spune ci dramaturgul
mizeaza pe mediocritatea constiintei individuale
pentru a face ,apologia distrugerii”**.

in esentd, operele dramatice ale lui I.D.
Sirbu scot in evidenta dezordinea sentimentului
uman, Tn contrast cu starea de paralizie a
mentalitatii captive. Protagonistele dramelor
stagneaza 1in propria crizda, Fanny Cluceru
halucinand in banuieli neintemeiate, iar Silvia
Socol ingropandu-si otrava sub egida propriului
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copil. Dupa izbucnirea conflictului cu propria
moralitate, femeile cauta sa 1si justifice
platitudinea conditiei, printr-o ,,meditatie axata
pe cauze, dezbatute totdeodatd cu propuneri
utopice de remedii””®. Tntrucat volatilitatea
constiintei depaseste dorinta de progres a
protagonistelor, acestea se vor circumscrie in
trauma permanent, dezvoltand-o atat prin rolul
de victima, cat si prin cel de agresor. Are loc,
asadar, un fenomen de scorojire a identitatii
individuale, motivat mai mult sau mai putin de
apartenenta la o cotidianeitate profanata.
Transparenta sentimentului este Tnlocuitda de o
opacitate brutd a realitatii; femeia este demisa
din postura de inger venerat, ajungand un
instrument de exercitare a maniilor. Are loc
estetizarea grotescului femeii, prin figura sa de
protagonista a crizei, manifestarea tulburarilor
de gen si de situatie de care aceasta da dovada
acutizandu-i deconcertarea. Navigand intr-o
apocalispa a perceptiilor despre viata si oameni,
in piesele de teatru ale lui I.D. Sirbu, femeia ,nu
mai este o valoare-scop [...] ci victima scarbita a
«lumii pe dos»”?°.

Note:

! Antonio Patras, lon D. Sirbu: de veghe in noaptea
totalitard, Sibiu, Editura InfoArt Media, 2011, p. 80.

2 \dem, Ibidem, p. 81.

*|dem, Ibidem, p. 82.

* Idem, Ibidem.

> Idem, Ibidem, p. 78.

6 Idem, Ibidem.

’ Idem, Ibidem, p. 79.
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8 Idem, Ibidem, p. 86.

9 Idem, Ibidem.

1% 1dem, Ibidem, p. 87.

1 dem, Ibidem.

2 1dem, Ibidem, p. 116.

3 |dem, Ibidem.

% lon D. Sirbu, Teatru, Craiova, Editura ,Scrisul
Romanesc”, 1976, p. 164. (in continuare vom
mentiona in corpul textului doar numarul paginii la
care se regasesc replicile personajelor, in volumul de
fata).

> Antonio Patras, op. cit., p. 117.

'® Elvira Sorohan, I.D. Sirbu sau Suferinta spiritului
captiv, lasi, Editura Junimea, 1999, p. 115.

7 |dem, Ibidem, p. 114 .

8 Antonio Patras, op. cit., p. 118.

1% Elvira Sorohan, op. cit., p. 114.

2% Antonio Patras, op. cit., p. 143.

2L \dem, Ibidem.

2 Ortega y Gasset apud Antonio Patras, op. cit., p.
143.

2 Antonio Patras, op. cit., p. 143.

** |dem, Ibidem, p. 144.

% Elvira Sorohan, op. cit., p. 116.

%6 |dem, Ibidem.
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Topografia magica a minei petrilene

Tn ziua de 28 iunie aanului 1919, lon D. Sirbu
se inroleaza in prima calatorie ametitoare in
lume, nascandu-se intr-o casa arhaica din Valea
Jiului, n familia minerului loan Sirbu. Provenind,
astfel, dintr-o familie cu o strasnica traditie

minereascd, geniul lui lon D. Sirbu rupe
tiparnitele fatalitatii si aspira spre o sfera mai
inalta, la o educatie literara desavarsita,

materializandu-si visul si devenind ucenicul
favorizat al Ilui Lucian Blaga pe parcursul
studentiei sale Tn cadrul Facultatii de Litere si
Filozofie din Cluj. Adoratul sdau mentor este
acelasi care il impulsioneaza sa transpuna in
scrierile sale lumea minereasca in mijlocul careia
lon D. Sirbu a cunoscut bucuriile aurorale ale
copilariei, Blaga considerand ca ,Orice
indeletnicire «care epuizeaza existential un
orizont» este capabild sa-si construiascd o
mitologie proprie. [...] Astfel ca si agricultura sau
navigatia, mineritul este un univers in sine, sursa
a unei etici si a unei paremiologii proprii, a unui
fond legendar specific.”’. Asadar, pentru a se
absolvi de vina rupturii genealogice si a parasirii
satului natal, dar si pentru a-si vindeca nostosul
mistuitor de casa, Sirbu fisi pune condeiul
creator in misiunea creionadrii unui spatiu cu
care literatura nu a interferat pana atunci in linii
mari, un loc al Minei, ce devine corpus viu in
Povestirile petrilene prin puterea plasticizanta a
metaforelor ce construiesc imagini
fantasmagorice n proza scriitorului si care aduc
cumva o recalibrare a haosului impus de
distopia bolsevica din societatea romaneasca a
acelor ani, dupa cum sustine si Clara Mares in
lucrarea sa stiintifica, al carei hipocentru este
personalitatea remarcabila si robusta a lui lon D.
Sirbu: ,,Asemenea unui mare preot in vremuri
grele, Sirbu fisi 1narca proza cu valori
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taumatologice. Libertatea prozei sale trebuie sa
perpetueze valorile generatiei lui, sa ofere
cititorilor sai un model alternativ la realitatea
sufocant3.””. Prin urmare, Sirbu alege s3 Tsi
povesteasca originile intr-o maniera cu totul
inedita, prin apelarea la fortele nesfarsite si
cutremuratoare ale mitului.

Spatiul matca al povestirilor petrilene din
volumul omonim este reprezentat printr-o
figura geometricd cu extremitati terestre si
acvatice, Jiu si Parang, ce primeste valente
supranaturale, toata aceasta inraurire fabuloasa
fiind fincadrata si articulata 1intr-un nume
aparent fad, dar cu sonoritate aspra, Petrila.
Acest tinut hibrid, urban prin industrializare, dar
totusi frust prin rdmanerea in chingile traditiei,
adaposteste o lume pestrita ce poarta in sine o
legatura latenta cu pamantul. Omul-miner,
personaj tipizant si definitoriu al Povestirilor
petrilene, sapa diguri in zone stancoase a caror
ostilitate i se pune piezis mai mereu, dar
ducandu-si pana la sfarsit menirea, datoria
mestesugului sau este Tmpinsa pana Iin
atemporalitate, fiind ca o pecete chiar si dupa
moarte. Minerul exploateaza pamantul de care
dispune si in ciuda vicisitudinilor, mina se lasa
descoperita, izvorul binecuvantarilor fiind extras
doar dupa ce fiinta gusta din blestemul forarii.
Deci, atentia noastra trebuie abatuta asupra
acestui punct termic ce genereaza controverse
multiple, si anume mina, care dupa cum vom
vedea, nu este facil de incadrat intr-o singura
tipologie. Cu oscilatii complexe si rasturnate
intre plasari terestre si cosmice, Sirbu confera
acestui topos o coloratura cameleonica. De-a
lungul acestui studiu, vom fincerca sa
reconstituim traseul galeriilor subterane si sa
disecam toate nuantele care 1i compun natura,
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acest proces fiind posibil doar prin filtrul de
intelegere al fantasticului.

Remarcam in prima parte a volumului
Povestiri petrilene, intitulatda Vechi povestiri
mineresti, o apetenta incredibila pentru uzul
elementelor fabuloase, acestea avand rolul de a
ne introduce pe o orbitd mitologica, inedit3,
care se lasa devoalata de lon D. Sirbu ce este
dispus ,«sa jertfeasca adevarul de dragul
expresiei», de dragul acelor vorbe de duh care
faceau deliciul auditoriului.”?, dupd cum
opineaza Antonio Patras. Scriitorul, asemenea
unui Mdrquez, ne aduce la cunostiintd intr-o
maniera asumata un spatiu exotic, neslefuit de
uneltele civilizatiei, dand viata unui veritabil
folclor mineresc si fiind vocea celor incapabili sa
isi rosteasca istoria.

Sirbu se Tncumetd sa vorbeasca despre
clasa muncitoare, alcatuita din oameni simpli,
fara speranta care trudesc din greu pentru
castigarea traiului zilnic si care se infiltreaza cu
temeraritate in interiorul intunecos al minei
fnvaluit in umbre de mister, prin tehnicile unui
realism magic evident. Aceste fiinte greu
incercate de destin sunt cu atat mai mult de
apreciat cu cat se confrunta in fiecare moment
cu riscul mortii, dovedind o tarie de caracter si
un calm iesite din comun, asa cum ni se prezinta
in textul Cdnd brazii infloresc. Aici, o echipa de
cinci mineri se gasestein incapacitatea de a se
sustrage din ghearele ireversibile ale mortii,
oamenii asteptand constient sa fie striviti sub
greutatea minei, deoarece semnul sfarsitului lor
este inflorirea brazilor, care in dialectica
minerilor este un semnificant pentru prabusire.
Astfel, putem discerne o prima ipostaza a minei,
care nu se mai poate sustine, se autoanihileaza,
inghitind odata cu ea orice suflare de viata
existenta in cavitatile sale. Mina este o zona
peste care pluteste un iz fetid de moarte, o
cetate a sucombdrii impregnata cu fiori reci. In
acest perimetru nimic nu mai este sigur, doar
necrutatoarea moarte, pe care minerii o
asteapta cu verticalitate, inhibandu-si frica si
proclamandu-si sloganul: ,Sa ramanem ceea ce
suntem, mineri si barbati. Cand va veni moartea
si ne giseascd mandrii si dreptil”®. Astfel,
afirmandu-si crezul dupa care si-au ghidat
intreaga existenta, se intampla ineditul, intariti
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moral de lumina lampilor la care privesc, fiecare
dintre ei rememoreaza cea mai Tmplinita
intamplare din vietile lor, astfel mina se
metamorfozeaza intr-un spatiu al carui ecou
propaga povestile exultante ale minerilor.
Schimbarea aceasta radicald din funest intr-un
oarecare ludic dovedeste o verva
surprinzatoare, cu care scriitorul jongleaza in
universul fabulatiilor sale.

Un alt aspect morbid al minei se
desprinde din textul intitulat Frunza cea neagrd,
in care minerul batran care si-a sfarsit viata
telurica pare sa ramanad ancorat in granitele
toposului magic al minei, chiar si dupa moarte.
Aceasta metamorfoza a minei este dedusa din
asemanarea ei izbitoare cu spatiul labirintic pe
care mortul trebuie sa 1l strabata pentru a
ajunge la intrarea in paradis. Este sesizabil un
proces de confundare, urmat de erijarea
perpetua pana la singularizare a , galeriilor lumii
celeilalte” cu circuitul obscur al minei. Tn acest
pasaj atipic pe care minerul trebuie sa-l treaca si
sa-l dezlege ca pe o ghicitoare, el trebuie sa
dispunad de toate abilitatile meseriei lui pentru
ca reusita sa fie asigurata: ,,Si fiindca era bun
miner, n-a raticit”’®. Tn aceastd ultim3 odisee
spirituald, batranul se foloseste de instrumentul
lui specific — lampa, care asemenea obiectelor
magice  din  basme posedd capacitati
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supranaturale, fiind un soi de totem. Lampa i-a
fost asezatad la capatai de catre sotia lui, care a
respectat Tntocmai firul rosu al datinii
stramosesti, fiind remarcatd aici maniera
procesuala in care este pregatit acest rit de
trecere, inmormantarea, in randul minerilor.
Acest fapt plaseaza petrilenii intr-un univers
ancestral-miraculos, facand dovada iesirii lor din
banalitatea profanului. Lampa fi serveste drept
ghid neinsufletit pe drumul solitudinii Tnspre
eternitate. Desi acest element  este
indispensabil, el nu e singurul care are menirea
de a-l insoti in calatorie. De asemenea, batrana
lui Ti pune in palma stanga o bucata de carbune,
a carui semnificatie ni se releva deslusit in
finalul povestirii, si anume bucata de carbune
reprezinta sufletul minerului. Episodul acesta
inglobeaza realmente o imagine murald mistica
fiind deosebit de marcant pentru conturarea
personalitatii minei, care in proza lui lon D. Sirbu
devine un personaj in adevaratul sens al
cuvantului. Perimetrul minei are o capacitate
uluitoare de a preface individul care se
aventureaza in subteranele lui, astfel incat 1l
reduce insasi la elementul ei esential, sorbind
din el toata vitalitatea umana, si transformandu-
| in carbune, materia primordiala pe care se
cladeste imperiul minei. Minerul, in goana sa
febrild dupa acest bun, ajunge la sfarsitul
existentei sale sda se identifice aproape in
intregime cu acest material perisabil. Mina este
astfel un spatiu inchis ce priveaza omul de
bucuria vietii, ,sfanta lumina a soarelui”’ si care
il amprenteaza printr-un protocol dureros si
sfasietor pana ramane doar o frunza pe un
carbune, latura lui umana atarnand de un resort
verde fragil. Deci, coborarea in adanc este
plasata sub zodia pericolului, a efortului extrem
si a schimbarii, toate acestea fiind guvernate de
moarte, care este cvasiprezenta in miezul acid al
pamantului.

O alta perspectiva de a privi mina este
aceea de spatiu mediator, un purgatoriu in
extenso. Mina este un fel de nod de comunicare
intre planul real si cel fantastic: ,,Asa au ajuns la
cotul cel mare, acolo unde se despart galeriile
tarmurilor”®. Existd doud zone crepusculare ce
se fintrezaresc din aceasta curburd, aidoma
scriiturilor  biblice care propaga doctrina
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maniheista a raiului Tn opozitie cu iadul.
Indicatorul ce aratad in sus duce inspre paradis,
iar de jos vine demonul care li se impotriveste
sfantului  Petru si  minerului batran din
povestirea Sfdntul Petru 1in Petrila. Spre
mantuirea si achitarea lor de chinurile pe care
le-au suferit In viata umana, minerilor le e
destinat cerul cu minunatiile lui, deoarece
povestea conchide vehement cu zicala de o
carnavalesca savoare: ,cine moare n mina
merge drept in rai”’. Aforismele care
pecetluiesc finalul povestirilor evidentiaza stilul
umoristic si Tn acelasi timp persiflant al textului,
suplimentand naratiunea cu tonuri familiare,
Sirbu, prin excelenta, fiind un herald al adresarii
directe.

in povestirea Omul si muntele este
conturatd o alta dimensiune a minei ale carei

valente multiple aduc cu aspectul unui
palimpsest, si anume aceea de zona de
tensiune, mina reprezentand campul belic

dintre munte si muncitorul simplu. Povestea se
intoarce prin mecanismul unei analepse interne,
departe Tnainte de istorie, pe vremea cand
oamenii erau ,pe jumatate salbatici, se temeau
de munte ca de un tatd vitreg si ca sa nu-l
supere ii cereau invoire pentru tot ce ficeau” .
Tn acest timp originar se ridicd un viteaz
impotriva guvernadrii vajnice a muntelui si
impune anarhia, lon D. Sirbu reprezentand,
astfel, printr-o viziune legendara, geneza
primului miner. Tn acest sens, minerul este un
razvratit ce lupta cu muntele coborand in
adancurile lui si rascolindu-i linistea si comorile:
»Asa s-a facut primul miner. Si de atunci dureaza
si lupta asta pe viat3 si pe moarte.”*’. Intre cei
doi exista o permanenta stare conflictual3,
minerul simtindu-se mereu incoltit de pericolele
stancilor ce au puterea de a-l strivi cu duritatea
lor. Omul este Tharmat cu lampa si cu darzenia,
iar muntele atotsuveran fii sta de-a curmeazisul
deschizandu-si adancimile argiloase tainice si
amenintatoare, ca niste bolgii ale Infernului
dantesc. Prin analogie cu situatia oneroasa a
poporului roman putem constata, de altfel, si
capacitatea de premonitie a scriitorului, el
intuind, cu atata subtilitate prin articularea unui
portret rebel al minerului, valoarea intrinseca si
potentialul patriotic al acestei clase de mijloc,
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care mai tarziu in istorie va izbucni violent si se
va rascula Tmpotriva dictaturii ceausiste, acest
moment glorios culmindnd cu insurectia
minerilor din Valea Jiului.

n textul Cand viseazd cdrbunele, intreaga
povestire este o metafora onirica. Galeria este
locul in care carbunele, element Tncarcat de
magie, isi exercita activitatea hipnotica asupra
omului. Galeria sau abatajul este platforma pe
care se petrece vrajirea tanarului cast, fiind o
creatoare de iluzii. Acest topos poarta stigmatul
raului, aerul fiind impregnat cu ,o lumina
albastra ca de biserica pérésité”lz, deci
Providenta lipseste din cadru. Totul in jur se
transforma intr-un peisaj himeric, mina este un
glob de cristal cu pereti de sticld si apoi apare
,padurea cérbunelui"la, unde sinestezia
lucrurilor e ravasitoare pentru cine o priveste si
pentru cel care se lasa tras in acest vartej de
incantatii ademenitoare: ,totul canta, cheama,
vrajeste”™. Panorama se deschide si se preface
intr-un paradis, o Semiluna Fertild. Astfel, mina
devine un ,supra-Eden”, este ,mult mai
frumoas3 decat raiul”*, ciruia niciun muritor nu
1i poate rezista si odata ce a patruns in el nu mai
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are cale de intoarcere. Efectul acestei zone
asupra omului este unul anestezic, mina fiind un
narcotic puternic care 1l face sa uite si sa
renunte la lume. De asemenea, este remarcabil
faptul ca mina Tisi alege victimele, existand un
adevarat act de selectie, doar sufletele pure ce
nu au cunoscut tentatiile erosului pot intra in
raiul carbunelui, aidoma Edenului biblic, pe care
doar cei fara prihana il mostenesc.

Mina, de altfel, este un loc fantastic in
care zanele pot cadea. Sirbu plaseaza personaje
de basm in mijocul profanului cel mai acut, o
zana care este expresia delicatetii plonjeaza in
groapa neagra si mizerabila de pulbere a
minerilor. Tn textul Zéna cézutd este evidentiat
mitul caderii Tn lume, dar acest mit este
schimonosit aici, conferindu-i-se accente
caricaturale. Reactia zanei este una de recul
reflectand uratenia acestui spatiu malos si
funebru: ,Am ajuns in iad”*®. Tn ochii zanei,
mina este un pandemoniu care are puteri
malitioase prefacand-o si pe ea intr-o fiinta
respingatoare. Deci, mina are puterea de a
manji chiar si o fiinta astrald ,frumoasa ca o stea
de dimineat3”"’.

Mina poseda o abilitate uluitoare de a
ascunde frumusetea, asadar putem spune ca
avem de-a face cu un blestem specific acestei
spatialitati: cel ce intra in mind nu mai poate fi
perceput la fel niciodata de semenii sdi, zana
fiind omorata de colectivul din care face parte,
odata ce iese la lumina.

Frumusetea, aceasta estetica a
perfectiunii si gratiei, nu poate fi definita in
minad, cum ni se prezinta in Povestea unui cal
batrdn, unde vagonetarul Adam incearca
iluzoriu sa expuna lucoarea culorilor iridescente
a lumii de deasupra, tovarasului sau
necuvantator, calul batran care a fost coborat in
mind de pe vremea cand era doar un manz
petrecandu-si intreaga viata in subteran, servind
cu supunere stapanului sau 1n vederea
activitatilor de colectare a cdrbunelui. In aceasta
scurta povestire, mina este incadrata in reperele
unui cronotop uniform si Tn acelasi timp
ambiguu unde zilele se scurg in nestiinta fara a fi
dovedite de indicii trecerii lor, lipsa luminii
facand din aceasta o zona neagra, ,,acolo jos,
unde este vesnic intuneric, nu se stie cand e zi si
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cand e noapte”’®, cu un aspect decadent din

care tasneste o apa ,amara si ruginie, care se
scurge din izvoarele din adancime.”*. Prin
mecanismul personificarii, Sirbu atribuie calului
iscusintd fonatoare, crednd astfel dialoguri
miraculoase, controversate si profunde intre
Adam-stapanul si Adam-calul. Animalul doreste
sa cuprinda cu mintea sa tainele lumii de sus, de
care a fost rupt: iarna, ziua, soarele, iarba,
copacii si insusi termenul de ,frumos”?, ins3
omul, Adam, in stradaniile sale de a explica
aceste fenomene, se loveste mereu de
sobrietatea minei, care nu permite raportarea la
alte elemente decat la cele existente 1in
interiorul ei. Astfel, putem adduga inca o
trasatura distinctiva a individualitatii minei, si
anume gelozia, intrucat ea pune stapanire pe
muncitorii ei, metamorfozandu-i in veritabile
exponate ale acestui spatiu, cdarora nu li se
permite sa incalce granitele lui, fiind sortiti la un
destin de ramanere 1in aceasta colonie
penitenciara. Odata nesocotita aceasta porunca,
pacatul atrage cu el o pedeapsa capitald, calul
fiind scos afard din mina, orbeste la vederea
luminii. Acest fapt starneste marea polemica
privind lumina si efectele sale distructive. Ne
intrebam astfel: ,Cum e posibil ca lumina sa
declanseze intuneric?” sau ,Oare lumina
demonica din pestera, propagata artificial prin
intermediul lampilor, era mai benefica decat cea
paradiziacd generatd de soare?”. Tn cazul
bietului animal, cu siguranta. Mina se razbuna,
dezvaluindu-si agresivitatea absoluta, conferind

penitenta cuvenita locatarului ei care o
paraseste.
Oscilatia 1intre apolinic si dionisiac,

antipozi ai instrumentului magic, confera minei
dinamismul specific unei cautari continue.
Aceasta entitate spatiala arabesca este
angrenata intr-un proces de autoidentificare, in
incercarea sa de a se coagula in ceva palpabil si
corespunzator realitatii, acest lucru realizandu-
se, dar nu fara consecinte, situand-o, astfel, in
afara mitului. Prin urmare, in cea de-a doua
parte a volumului, intitulata Ultimele povestiri
petrilene, majoritatea textelor sunt scrise intr-o
cheie realistd, in care nu se mai intrezareste
nicio reminiscienta a abundentei mistificatoare
ce caracterizeaza prima parte a cartii. Aceasta
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trecere fortata reprezinta o ruptura dureroasa
de ingenuitatea folclorului primitiv, marcand
instaurarea unei noi ordini si, implicit,
izbucnirea unei revolutii industriale. Tn
povestirea Cinste, intunericul din mina pare sa
fie spulberat de undele electrice ale
culburatorului ce strabat uzina. Totul supureaza
de lumina, elevatorul, macaralele, masinariile
fiind elemente inovatoare ce Tmprosca un aer
modern asupra minei. in acest cadru electrizat
de fascinatia Tnnoirii se produce o serie de
schimbari: lampile sunt colorate acum, , lampile
colorate ale haltei”*!, hainele zdrenturoase ale
minerilor sunt finlocuite de salopete, care
reprezinta semne ale oficializarii muncii lor, cat
si ale colectivizarii bolsevice, si nu in ultimul
rand aparitia Tn minda a unei femei, Veronica,
desi aceasta ,nu are mare lucru de fécut"zz, ce
reprezinta un indice al revolutiei sociale, care
militeaza pentru egalitatea intre sexe. Mina
sufera o mutatie extrema, dintr-un loc al trudei
si mizeriei transformandu-se fintr-un spatiu
organizat si luminos prin intermediul stiintei.

in concluzie, mina de cirbune din Valea
Jiului constituie un incontestabil patrimoniu
cultural, pe care lon D. Sirbu il prezerva in opera
sa Povestiri petrilene, prin construirea lui pe
doua filoane paralele, fantastic si realist, ce se
impletesc cu o subtilitate aparte. Scriitorul
petrilean accentueaza importanta minei de
carbune care in viziunea sa nu e mai putin
pretioasda decat cea de aur. Galeriile minei
converg in directii alambicate formand o harta
inedita a acestui spatiu care aduce cu o Tara a
Minunilor, fiind atat de drag scriitorului, care
face chiar mai mult si Ti confera energie umana,
metamorfozand Mina intr-un personaj cu
perspectiva si caracter. Asadar, Sirbu va ramane
mereu o personalitate marcantda a coloniei
mineresti, careia i-a oferit dainuirea prin
talentul sau scriitoricesc, consemnand-o 1in
operele sale, asa cum afirma si loan Lascu: ,,Ce-i
mai lipsea lui lon D. Sirbu si destinului sau
postum decat acordarea titlului de cetatean de
onoare al orasului Petrila, al carui indigen a fost
si pe care l-a transferat din anonim in durats,
facdnd nenumarate referinte la el, ca la un
autentic topos al existentei lui.”?’.
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! Antonio Patras, lon D. Sirbu: de veghe in noaptea
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Securitdtii, Bucuresti, Curtea Veche, 2011, p. 196.

® |dem, Ibidem, p. 25.
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Tipologii umane in Soarecele B si alte povestiri

O caracteristica distinctiva a prozei scurte
scrise de lon D. Sirbu este folosirea procedeului
de ridiculizare a personajelor sale. Scopul
acestuia este de a critica indirect, prin
intermediul diferitelor tipologii ale
protagonistilor acestor povestiri, regimul
totalitar comunist si consecintele lui in
societatea romaneasca din secolul al XX-lea.
Astfel, aceasta lucrare are 1n vedere
prezentarea unor tipologii umane din volumul
de povestiri Soarecele B si alte povestiri, si
anume: tipologia intelectualului, vazuta din
doud perspective, una umoristicd (lnceputul
caldtoriei) si una tragica (Nu stiu cum s-a spart
oglinda), respectiv tipologia cinicului (Pisica).

Proza cu titlul Inceputul cdldtoriei face
parte dintre nuvelele adunate in volumul
Soarecele B si alte povestiri si este unul dintre
textele care surprind criza intelectualului din
anii instaurarii comunismului.

Reperele temporale isi fac ironice aparitia
in incipit: ,Suntem in 12 mai, frumosul an
1952.”7% anticipand  astfel ,frumusetile”
regimului totalitar, narate si descrise de-a
lungul nuvelei. Pentru a le surprinde, lon D.
Sirbu se foloseste de ridicol, ,o0 forma
contemporand [..] a tragicului caragialesc”?,
dupa cum marturiseste autorul, care raméane o
tematica predominanta in opera sa.

Un reper spatial amintit strategic in text
este orasul T. Abrevierea numelui destinatiei
finale a calatoriei celor doi este cheia spre o
semnificatie esentialda a moralei textului:
importanta a ceea ce se intampla in timpul
acestei calatorii va avea un impact asupra
gandirii, opiniilor preformate, amagirilor nutrite
de cei doi, dar nu numai: si cititorii vor intelege
insistenta poetului de a ramane asezati cu orice
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pret la clasa a lll-a. Protagonistul nuvelei, Vasile
Poiana, insotit de sotia sa, Yvonne, face parte
din redactia Revistei Libere, care patrona o
literatura a vremurilor, activitati, diverse
intruniri, sedinte de analiza care aveau menirea
de a idolatriza nerealist clasa muncitoreasca din
toate colturile tarii. Alegerea de a abrevia
numele orasului unde cei doi sunt asteptati sa
participe la o sedinta este o dovada a
irelevantei acestuia. Focalizarea este pe ceea ce
se intampla in tren, dovada faptul ca proza ia
sfarsit Tnainte ca personajele sa ajunga la
destinatie, afirmandu-se dimensiunea
temporala nedeterminata din epilog: ,calatoria
putea dura oricat”>.

In textele satirice ale Iui lon D. Sirbu,
printre care si Inceputul cdldtoriei, se simte
puternica influenta a lui Caragiale in ceea ce
priveste folosirea umorului, a ironiei, a
tragi-comicului cu scopul de a contura o
descriere amanuntita a unei societati prinse in
contradictia dintre aparenta si esenta. llustrativ
in acest sens este momentul in care Vasile
Poiana, care se considera un poet al clasei
muncitoare, si Yvonne traiesc spulberarea
iluziilor despre tarani, eroii muncii. Cei doi Tsi
manifesta puternicul interes de a cunoaste un
taran autentic, veritabil, datoritda opiniilor
formate de catre propaganda comunista despre
simplitatea oamenilor din popor si despre
vrednicia lor. Dupa o cearta insa, intre poetul
provincial si ceilalti pasageri din compartiment,
acestia realizeaza ca asteptarile le-au fost crud
inselate. Ceea ce a oprit disputa sa degenereze
intr-o bataie a fost lesinul lui Yvonne. Cand si-a
vazut sotul incercuit si la un pas de a fi batut, a
actionat Tn consecinta, salvandu-l, devenind
astfel ,,adevarata tovarasa de drum a unui mare
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I”* aratand lumii intregi ,de ce

poet provincia
este in stare o sotie ridicat3””.

Aceasta proza reda cu ajutorul ironiei,
sarcasmului si al satirei tipologia intelectualului,
reprezentata de Vasile Poiand, ,marele poet
provincial”®, care sustine raspicat c3 in operele
sale reflecta realist viata poporului. O dovada a
acestui fapt ar fi folosirea unui ,limbaj de lemn,
densitatea cliseelor [...] care creioneaza in cheie
acid satirica portretul caricatural, grotesc al
Poetului”’: ,simtea cum i se umple inima de
mandrie [...] socialismul creste ca o padure
tanara si puternica. E primdvara vietii, e
primavara fericirii mele si a intregii omeniri
(progresiste)”?; asadar o padure care se extinde
si acapareaza progresiv sistemul social,
pricinuindu-i degradarea si involutia. Punerea
in paranteza a adjectivului progresiste are rolul
de a evidentia in maniera parodica si ironica
paradoxul progresului societdtii romanesti. O
alta imagine utopica ar fi sintagma ,poezie
nationald in forma si internationala in continut”
sau ,soare strilucitor, ca de stem3”® care
insumeaza efortul intelectual de a raspandi
estetic (prin versuri) materialul comunist.
Scopul acestor sintagme este de a trezi zelul,
falsul devotament pentru patriotism, dovada
compararea cu un simbol national al tarii,
stema, atribuindu-i valori legendare.

Cu ajutorul satirei si al ridicolului,
naratorul surprinde tipul poetului proletcultist
care promoveaza nasterea unor viziuni literare
himerice si utopice, care ulterior se vor reflecta
in viitoarele sale opere (un roman, viseaza el
sau nuvele puternice), avand ca sursa de
inspiratie cele douad povestiri relatate in
compartimentul clasei a |Ill-a. Prin dorinta
obsesiva de a consemna amanunte existentiale
inspiratoare urmareste slefuirea imaginii idilice
a reprezentantilor clasei muncitoare, un
obiectiv  indeplinit conform  directivelor
socialiste, spre sfarsitul prozei. Tinde spre a
reflecta si problematiza in ele aspecte ale
situatiei taranesti, asa cum a conspectat in
caietul sau de notite in timp ce povestitorii
narau, remarcand cat de interesanti sunt
taranii. Filozofeaza si cu privire la starea lor
emotionald, considerandu-i incapabili sa
reflecte realist viata, slabi, resemnati in fata
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existentei detinand ,o primitivitate funciara a

. 10 =~ A LAl e e o ..
sentimentelor”®. Tn urma intalnirii cu taranii,

considerd cd a consemnat destule detalii
existentiale care vor servi drept o puternica
sursa de inspiratie in propriile opere.

Prostia si ipocrizia sunt demascate in
episodul cand tanara le canta celor din
compartiment o doind populara. La auzului
cantecului, Yvonne proclamd, cu o mandrie
patriotica simulata si care tinde spre ipocrizie,
apartenenta lui la folclorul romanesc, desi
semnificatiile sale nu au fost deslusite
nicidecum. Un grad si mai mare de ipocrizie e
regasit in reactia lui Basil: el sustine ca folclorul
si cantecul poporului sunt una dintre comorile
muncii  din  uzine, neglijand valentele
etnologice. Imoralitatea consta in faptul ca
Bazil va compune o oda inchinata oamenilor de
pe ogoare si din uzine Tn spiritul cliseelor
comuniste.  Conotatiile  folclorului  sunt
desprinse din mrejele traditiei, cutumelor,
obiceiurilor romanesti si folosite cu alt scop.
Folclorul devine astfel pentru Bazil si pentru
regimul comunist un instrument ideologic
pentru a-si exercita puterea politica intr-o
maniera ,artistica”.

Tn consecintd, ,autorul satirizeazd tipul
versificatorului aservit puterii politice, al
imitatorului servil al preceptelor realismului
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social”. Pentru a da o mare lectie de realism
altor scriitori din redactia Revistei libere, Bazil
alege sa calatoreasca cu trenul la clasa a lll-a
desi biletele au fost in prealabil cumparate
pentru ei la clasa |. Dar motivul si mai evident al
calatoriei ,intelectualului” este reprezentat de
docilitatea, supunerea si obedienta fata de cei
la conducere si de sarguinta in ducerea la bun
sfarsit a obligatiilor sale ,literare”.

Nu stiu cum s-a spart oglinda

Aceasta proza insumeazd, de asemenea,
tipologia intelectualului si ilustreaza maniera in

care constiinta, luciditatea, simtul realitatii
inconjuratoare sunt stapanite, iar ulterior,
infrante de sistemul totalitar, avand o

consecinta finala: pierderea si distrugerea
propriei identitati. Tipologia intelectualului din
aceasta proza se concentreazda asupra
problematizarii unor teme precum absurdul
existential, problema existentiala a sinelui,
alienarea, simtul acut al suspiciunii, incercarea
de a sterge individualitatea, pierderea liberului
arbitru si  pierdere constiintei morale.
Reprezentantul tipologiei este Hans Hauch,
actor de profesie; el se contrazice singur dar
adresandu-se ,celor de sus”®, asadar unei
instante supreme, superioare si ,se apara,
ingrozit, de acuze retrospective care vin chiar
din memoria sa”’**. Altd denumire atribuitd
acestor instante care au rolul de a judeca ar fi
,celor «in drept»”lS.

Intreaga prozd este, de fapt, un discurs
monologat cu accente tragice si dramatice care
creeaza confuzie intentionata cu scopul de a
sublinia esecul existential al personajului
central. Incipitul este semnificativ pentru a reda
contextul social si istoric al prozei: ,Nu ma
chinuiti: nu stiu, nu stiul Nu stiu cum s-a
intdmplat, nu stiu daca s-a intamplat (ceea ce
nu cred, nu pot sa cred), atunci cu siguranta nu
eu sunt acela care scrie acum aceste neghioabe
randuri [...]. Puteti sa ma bateti, s ma omorati
[...]. Vreau sa spun ca am uitat Tnceputul."le.
Nuvela este scrisa in anii ‘60 cand, se poate
deduce si din consemnarile autorului care sunt
puse la un loc de catre Lelia Niculescu in lon D.
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Sirbu despre sine si lume, metodele folosite de
politia politica in investigatii erau menite a
zdrobi fiinta umana intelectual, moral si
mental.

Asadar, ,aluziile politice ale textului sunt
transparente, amintind de practicile politiei
politice””’. Acestea se bazeazd in principal pe
activarea simtului vinovatiei, ,a culpei morale si
a asumdrii si neasumdarii acesteia”'®. Fiinta
umana interlocutatd devine un simplu
instrument politic care va fi distrus in cele din
urma, odata folosit.

Actorul isi vede realitatea vietii ca pe un
cosmar existential care se agraveaza treptat si
din care nu poate sa se salveze. Sunat de catre
un anonim care se prezinta ca fiind Hans Hauch
si sustine ca atare ca este unicul si singurul cu
acest nume, Tnsusi Hans Hauch incepe sa fsi
conteste identitatea. | se arata ca sotia sa,
Helga, prietenii si cunoscutii nu il mai recunosc.

Chiar si functionarul batran, care se
presupune ca 1l cunoaste de atatia ani, il
ameninta sa Tnceteze sa verifice cutia de
corespondenta a unei alte persoane: il cunosc
pe actorul Hans Hauch, il cunosc, il respect si il
admir, ca orice german cinstit al zilelor noastre.
ins3, domnule, regret: dumneavoastrd sunteti
altcineva. 1i semanati, nu zic, dar sunteti
altcineva. Domnul Hauch si-a ridicat
corespondenta. Acum o ora. Ma vad constrans
a va invita sa nu insistati. Altfel... altfel...

19 . v
altfel...”””. Repetarea lui altfel sugereaza
gravitatea faptei imorale de a colecta
corespondenta altcuiva, iar punctele de

suspensie tin locul unei amenintari propriu-zise.

Un alt cuvant folosit cu ton amenintator
de catre El la telefon este altiminteri: , Totul ar
fi o farsa, sau un fel de teatru in afara teatrului,
daca nu s-ar incheia fiecare convorbire cu acea
sinistra amenintare: «Rabdarea noastra e pe
sfarsite: hotaraste-te, altiminteri,
altiminteri..»”?®.  De aici incolo, viata
personajului principal, dominata de o profunda
,incertitudine existentialé”21, va deveni o
suferinta continua in a-si recupera asa-zisul
nume furat, care este simbolul identitatii
detinute, al libertatii de a fi, de a exista. Va
deveni ,un om care isi pierde nu umbra, ci

lumina curat3 a fiintei sale”*.
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Punctul culminant al acestui cosmar
existential este atunci cand la barbierit in fata
oglinzii 1i apare chipul tatdlui sau ,asa cum
arata in ziua in care a murit”?. Identitatea fi
este refuzata si de oglinda, care se impotriveste
sa 1i arate chipul sau, iar in schimb ii dezvaluie
imaginea muribunda a tatalui ca un semn de
prevenire, de avertizare trimis din partea ,celor
de sus, celor in drept.”**. in text, oglinda poate
fi interpretata ca o metafora pentru pierderea
identitatii personajului principal, devenind
astfel un simbol al individualitatii, al sinelui si
sustinand tema dublului.

Fotografie realizata de Mohammad Wasim Dyab

Protagonistul va continua sa primeasca
telefoane suspicioase pe un ton amenintator de
la presupusul Hans Hauch. Dupa scena cu tatal
sau, este Instiintat de catre sotia sa, Helga, ca a
fost cautat de catre un domn, pe nume Hans
Hauch care e actor si lucreaza la teatru, pentru
a se prezenta in fata lui si a-l cduta neapérat. In
urma reactiei si manifestarii nervoase la cele
auzite (,- Esti nebuna, femeie?! Eu sunt Hans
Hauch, eu sunt actorul. [..] Ti-ai pierdut
mintile!"zs), sotia 1i striga pe punctul de plecare
»,CU 0 voce de cutit, de ferastrau: «Esti mort,
Hans, du-te acolo, pand nu e prea tarziu...!»"%°
la care sotul ranit strigd resemnat: ,«Nici tu,
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nici tu?»”?’. Faptul c3 nici persoana apropiat3

nu mai arata un semn ca il recunoaste si in final
il considera mort deja il face sa simta ca singura
speranta de a-si recupera numele si o data cu el
identitatea este de a merge acolo.

,Cu o luciditate exacerbata de
suferintd”?® merge acolo, discutd, ii este
restituit numele pierdut, se confeseaza ca nu a
facut nimic Tn trecutul sau, ca nu minte iar in
schimb T1i este atribuit, oferit un alt nume pe
care 1l accepta resemnat. Dar, cu toate acestea,
in aceeasi noapte, Hans va sparge toate
oglinzile, considerand ca a pierdut adevaratul
eu, adevarata individualitate. Nu poate sa
accepte o realitate atat de crunta in care el, asa
cum a fost Tnainte de telefoanele primite, nu
poate fi, trdi si in care conditia umana fii este
refuzata. Obligatia de a deveni altcineva decat
este, duce la spargerea oglinzilor.
»Personalitatea scindata a eroului nu mai poate
fi reflectatd, deoarece oglinda, simbol al sinelui,
nu ar sti pe care dintre cele doua fete sa i-o
prezinte.””’.

Problematizarea raului de catre alienatul
actor se petrece Tnduntrul unei biserici pustii,
dovada ca nici protectia divinitatii, a locurilor
care ar fi trebuit sa fie sfinte, si nici actul
religios de a te ruga nu are niciun efect asupra
conditiei umane prinse intr-o criza existential3,
care nu poate fi ,mantuitd” sau salvata. Cugeta
asupra genezei raului: isi da seama ca acesta nu
are origini ceresti si nici demonice, ci se
regaseste in ,structura teatralad a lumii”®®, mai
exact, in abilitatea de a minti, in capacitatea de
a santaja prin intermediul cuvintelor, vorbelor
in favoarea asa-ziselor ,valori” absolute
comuniste, in perseverenta fiintei umane de a
contesta ,hidoasa fatd a vietii”*" si de a nega
,fatala chemare a nimicului, destinul sisific al
autoamagirii fard de sfarsit”®’. Lipsa de
credinta, de orice speranta ramasa, de nadejde,
frica, resemnarea, Tmpacarea cu raul sunt
surprinse in gandul actorului care afirma ca
»actoria universald incepe cu Cain si continua
cu Hitler, ca nu exista nicio scapare, nimeni nu
cunoaste secretul tainic al Tnotului Tn malul
ucigator al cuvintelor uzate si al gesturilor
compromise”>®. Este evidentiat sentimentul de
pierdere a oricarei sanse la viata si descrierea
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lumii, o actorie universald, ca fiind un Infern
dominat de Raul suprem al totalitarismului.
Dupa ce iese din biserica, Hans se simte urmarit
de cdtre un caine cu ochii rosii, aluzie la
culoarea caracteristica a uniformelor Armatei
Rosii, care 1l adulmeca precaut.

n concluzie, omniprezenta celor de sus, a
politiei politice distruge orice urma de
luciditate Si constiinta  in tipologia
intelectualului, cauzand absurdul existential,
omul fincetdnd a mai fi om, devenind o
marioneta a sistemului.

Pisica

Ridicolul, descris ca fiind un ,semn al
vulnerabilitatii umane”, este de data aceasta
indreptat spre imortalizarea altor tipologii
umane precum: cinicul, lasul sau ipocritul.
Proza Pisica surprinde conditia umana care se
zbate zadarnic intr-o lume degradatd, imuna
sentimentelor, sperantei vietii, trairilor, si este
nevoitd sa se supuna unui univers crud,
necrutator. Protagonistii nuvelei, doi tineri,
Clara si Matei, pare ca trdiesc o noapte banala
din traiul lor ordinar pana cand un fapt bizar se
petrece dis-de-dimineatd. Matei a decis sa
ramanad in seara aceea mai mult la Clara din
obligatie, de nevoie decat de dorintd sau de
drag, din cauza calitatii proaste a vinului pe
care il bause (si care isi va face efectul mai
tarziu) si din cauza lipsei banilor.

in ,dimineata palid3, lesinatd”*>, in timp
ce ,contempla la fereastra peisajul hibernal
monoton”*® o vede pe Pussy, pisica blocului,
catarandu-se ,ca o agild veveritd”* in visinul
din curte pentru ca mai apoi sa se arunce in
zapada Incontinuu fara a-si folosi elasticitatea
pisiceascda de felina. Nu semana nicidecum
cazatura cu cea a unei feline, una precisa,
flexibila. Matei a descris animalul ca fiind de o
lene iesita din comun asa ca 1i era imposibil sa
inteleaga gestul pisicii de a cadea greu deliberat
»,Ca 0 piatra, ca o pasare ucisa in zbor”*® de la 5-
6 metriiar siiar.

La acest incident lipsit de orice noima,
Jtragic, ridicol, absurd”®® se  adaugi
dimensiunea temporala care este simtita in
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infinitum de citre personal principal. Tncd din
incipit este evidentiata oprirea trecerii timpului,
totul se petrece lent, domol si dominat de
sentimentul de agonie prelungita. Dimensiunea
atemporalitatii se sincronizeaza cu scena din
gradina iar ,toate aceastea se integrau organic
in peisajul sufletesc al lenei si somnambulilor
de provincie vesnicd si fira crutare”®. O alt3
asociere sugestiva ar fi cea dintre descrierea
plapumei din apartamentul Clarei, care afirma
tanarul ca ,mirosea a casa veche, a copii
multi”** si sarcina Clarei. Acest simt olfactiv
dezvoltat anticipeaza faptul ca mai tarziu
cititorii vor afla de dorinta de avort a
barbatului. , Coincidenta cinica face ca avortul
pe care animalul si-l inducea astfel sa urmeze
unei proaspete discutii in care barbatul fsi
convinsese logodnica sa renunte la o sarcina
nedoritd”*?. Barbatul reflectd asupra unor
discursuri despre a procrea Iintr-o lume
criminala si care ar fi scopul lor. Pe baza lor, a
avut o discutie serioasa cu Clara in care
,barbiateste, lucid, cu mii de argumente”® o
persuadeaza catre avortul inevitabil.

Faptul ca si animelele isi provoaca brutal
avorturi si Tsi stopeaza instinctul de procreare
este o dovadd a unei degradari universale
profunde. Socialul se descompune treptat
odata cu scaderea standardelor de trai, mizeria
creste in timp ce nivelul igienei scade. In
concordanta cu rutina socialului se afla si cursul
naturii care innebunise si el, dupa cum afirma
tanara, si isi iese din atributiile firesti.
»Animalele Tmprumuta psihologia deficitara a
omului”* si imit3 actele omenesti.

Descrierea pisicii face aluzie la starea
psihica a oamenilor, care trece prin disperare si
se transforma intr-o indiferenta dureroasa, in
alienare, finsingurare fortata, suferinta: ,0O
pisica frigida, neprietenoasa, izolata mut in
splendoarea felind a frumusetii sale, parand a
avea un profund dispret pentru oameni si
mangaieri. Matei nu o putea suferi, i se parea
ca citeste in sticlita raceala a ochilor ei toata
adancimea egoismului si indiferentelor din
aceastd ucigasd si  sinucigasd lume”®.
Repetitivitatea actului brutal al pisicii sugereaza
prelungirea acestei stari mentale la nesfarsit,
iar zapada batatorita si insangerata reprezinta
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simbolic ,,0 acuzi la adresa istoriei”*® care a
pricinuit o existenta dominata de o rutind
vicioasa si triviala.

Fara scrupul si cinic, barbatul isi paraseste
logodnica insarcinata si se refugiaza intr-un
bufet pentru a uita de cele intamplate, cu
ajutorul alcoolului. Bufetul este considerat o
zona de confort care alunga cenusiul existential
mai eficient decat apartamentul iubitei.

Prin urmare, tipologia cinicului, ipocritului
este reprezentativda pentru o lume care este
tragica, de nerecunoscut: ,Totul mi se pare
cretin, demential, din alta lume.”*’. Contextul
social ucide in barbat orice dorinta de a darui
iubire, afectivitate, sensibilitate; explicandu-se
astfel cinismul de care a dat dovada atunci cand
nu a acceptat sarcina Clarei si, in dimineata
respectiva, a plecat fara a arata vreun semn de
emotie, de sentimente.

Asadar, cele trei nuvele analizate mai sus
stau sub semnul ridicolului, unele cu accente
umoristice (Inceputul cdldtoriei), iar altele cu
valente profund tragice (Nu stiu cum am spart
oglinda, Pisica). Nuvelele pot fi interpretate si
ca o forma de expunere a refuzului de a
accepta sistemul politic comunist si de aservire
la o societate lipsita de vreo simtire umana.
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Scurta introducere

Chiar daca lon D. Sirbu si Eugen lonescu
sunt autori cu stiluri extrem de diferite, dar care
sunt plasati in aceeasi perioada din punct de
vedere cronologic, ideea comparatiei celor doi
este una destul de indrdzneatd. Tn continuare,
voi face o analiza foarte scurta a dramaturgiei
promovate de catre cei doi autori. Daca Martin
Esslin vede teatrul lui lonescu® drept ,,un teatru
poetic, un teatru preocupat de a comunica cele
mai dificile lucruri: experiente ale starilor
ﬁintei"z, Antonio Patras 1l considera pe lon D. Sirbu
un ,dramaturg dedat placerilor solilocviului
folosofic”®, de unde reiese preferinta autorului
de ,a filosofa” in textele sale si de a-si construi
personajele Tn asa maniera fincat eruditia
acestuia sa devind punctul central. Tot 1in
lucrarea De veghe in noaptea totalitard, Patras il
plaseaza pe I.D. Sirbu in aceeasi linie cu Lucian
Blaga sau Radu Stanca, considerandu-i pe acestia
y,adepti [...] ai unui teatru liric, de idei, si nu
realist-psihologic”* — iatd una dintre cele mai
mari dihotomii care se remarca la nivelul
perceperii dramaturgiei celor doi. Asadar, teatrul
lui lonescu este un teatru mult mai matur decat
cel al lui lon D. Sirbu, este un teatru metafizic, al
utopiei, al imaginarului care fascineaza, care
socheaza. Pe de alta parte, teatrul lui Sirbu
propune un stil ludic, destul de simplist, el fiind,
prin excelentd, un teatru al imaginarului creator
de frumos, dar care se orienteaza in directii
diametral opuse cu cele ale dramaturgului
roman de expresie franceza.

Singuratatea, una dintre maladiile de care
suferd personajele ionesciene (in special cele din
ultimele scrieri), se contureaza si in piesa lui I.D.
Sirbu, Singurdtatea mierlei, toamna. In cele mai
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Alexandru LAZEA

multe cazuri, singuratatea este perceputa ca
fiind un vid al existentei, o stare care nu poate fi
depasita foarte usor si care tinde sa creeze
anumite momente de disconfort psihic. in cazul
lui Vasilii, singurdtatea apare ca forma de
respingere din partea societatii, respingere care
este cauzata de defectele fizice pe care acesta le
are. La lonescu, Personajul se (auto)izoleaza
intr-un mediu primar, in care se simte in
deplind siguranta, intr-o lume a viciilor care-i
provoacd dependenta de aceastd maladie. Tn
ambele piese, aceasta apare drept o criza a
existentei pe care Vasilii reuseste s-0
depdseasca, oarecum, la final. Contrar acestuia,
Personajul rdmane captiv intr-un mediu care se
degradeaza treptat, un mediu acid din care nu
mai poate evada, in ciuda iluziei create de
epifaniile pe care le are.

Conturarea unui aspect comun

Cu toate ca textele pe care imi propun sa
le studiez se orienteaza pe doua fagase total
opuse, Singurdtatea mierlei, toamna de lon D.
Sirbu si Ce formidabild Tncurcaturd! de Eugen
lonescu prezinta o particularitate ce le
aseamana. Textul lui Sirbu nu abunda neaparat
in replici extrem de lungi, precum la lonescu,
unde acestea au tendinta de a se transforma in
veritabile monologuri (precum in scena VI sau
VIl), dar sunt la fel de consistente n ceea ce
priveste discursul metafizic. Ma voi opri aici la
citeva exemple: ,VASILIl: Mergeti sandtosi!
(Singur.) Nu-mi place vorba asta cu sufletul de
rezerva. Dragostea trebuie sa fie ca o punte de
aur... Sau ca un arcus ce, de pe doua corzi, un
singur sunet scoate.””; ,DOMNUL: [...] Ni s-a
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amputat posibilitatea de-a concepe lumea, nici
ne-finitul si nici in-finitul. Trdim intr-o inchisoare,
intr-o cutie. Cutia asta e inchisa intr-o alta cutie
si tot asa, cutie in cutie In cutie, intr-o alta cutie
si tot asa mai departe, la infinit. lar infinitul, cum
va spuneam, nu ne e dat sa-l concepem. Totul e
de neconceput.”®. Bineinteles c3 aceast3
realitate poate fi pusa in evidenta la fel de bine
si prin alte exemple, dar prefer sa ma opresc la
acestea doud, datoritd unui simplu fapt:
problematica iubirii realizeaza climaxul in opera
lui Sirbu, iar problematica in-finitului, finitului,
ne-finitului s.a.m.d. transforma opera lui
lonescu intr-un adevarat discurs al limbajului
metafizic, cu valente mistice, bogat in simboluri
si conotatii religioase.

fnainte de a trece la aspectele care
diferentiaza cele doua texte, doresc sa precizez
faptul ca aceasta lucrare se va contura in jurul
aspectelor care-i diferentiaza pe cei doi
protagonisti, numindu-i Tn continuare
personaje-nucleu.
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Doua personaje

in traditia teatrului grec, persona era
vizutd drept o masca’. Dupd cum apreciazi si
Vasile Popovici n Lumea personajului,
personajul este un concept destul de greu de
definit, acesta impunandu-se ,ca o realitate
masiva, de necontestat, desi atat de dificila din
punct de vedere teoretic.”®. Dar cum aceast3
lucrare nu-si propune sa teoretizeze personajul,
ne vom opri doar la afirmatia criticului mai sus
citat, in continuare focalizandu-ne asupra celor
doua personaje centrale: Vasilii si Personajul.
Daca primul dintre acestia reliefeaza tipul
paremiologului, al filosofului, el fiind cel care da
sfaturi, care vorbeste suficient incat sa se faca
inteles, in ciuda dificultatilor de vorbire pe care
le-a avut si inca le mai are (din cauza unor
accidente anterioare), si care poate fi privit
drept anima orasului minier, personajul lui
lonescu contureaza cat se poate de bine
reversul lui Vasilii. El reprezinta tipul
taciturnului, al observatorului semimut, pe care |
-as putea cataloga drept personajul ideal al
dramaturgului, in care se regaseste cel mai mult.
Aceasta este una dintre dihotomiile cele mai
evidente si de la care voi sa incepe discutia
despre paralelismul care se instaureaza intre
Singurdtatea mierlei, toamna si Ce formidabild
incurcaturadl.

Prima dintre aceste doua opere dramatice
prezinta drama unei tinere, Melania, care e
salvata (miraculos, as spune) de catre tovarasul
sau, Vasilii. Imensa didascalie din partea |, scena
1 ne introduce intr-un spatiu al ludicului, un
spatiu care pare ireal, izolat de toate celelalte
comunitati — Intre mina, munte si Tnaltul cerului:

CRAINICUL (Din off): Inchipuiti-vd muntele si
batrana lui padure. Pe firul apei, case vechi, case
noi; un pod, o linie feratd, un tunel si o spalatorie
de carbuni — veche. Cea mai veche din toata tara
noastra. Din fumaria ei colorata se desprinde o
serpuitd potecd de lut ce urca spre bazinele
adanci de decantare, in care se varsa apa murdara
a uzinei din vale.

Aici — ca si n alte parti — la Tnceput, stapana a
fost Maria Sa Natura. Salbaticad si indiferentd,
Mareatd si vesnica. Apoi au venit oamenii: unul
cate unul — unul si unul. Au adus cu ei Istoria,
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Timpul, Evolutia si Revolutia, durerile, sperantele,
tehnica. Lupta.

Numai cerul si apele au curs in nepasare.
Sufletul locului, ca un fum de jertfa, s-a Tnaltat si
se mai inalta Tnca. Se amesteca in fumul Tnaltelor
cosuri si se topeste 1n vanzolirea montanad a
norilor de toamna ce, fara graba, calatoresc.

La acest hotar, intre mina si munte, stapan
peste toate aceste pompe, este... (Se aude tot
maij aproape mugetul specific al cdtorva pompe
grele. Din tevi groase cade apd mdloasd in
bazin)®.

Daca ,,sufletul locului” nu are cum sa fie
altcineva decat Vasilii, conditia de izolat a
acestuia poate fi remarcata la fel de bine in
ultima  propozitie a  acestei didascalii
premergdtoare textului, care e intrerupta de
cele trei puncte de suspensie, dar si de explicatia
suplimentara dintre cele doua paranteze. Cadrul
premergdtor piesei pare a fi o secventa
desprinsa dintr-un film al vremii, el conturandu-se
in jurul unui singur personaj, anume Vasilii
Grama. Opera lui Sirbu e construita in asa
maniera incat sa iasa Tn evidenta un singur
personaj, in jurul caruia se contureaza textul.
Universul personajului central e construit
exclusiv prin ochii acestuia, el fiind, de altfel, un
foarte bun observator al faptelor care se petrec
n jurul lui, dar si un foarte bun mediator pentru
semenii sai. Tovarasul Grama, cum mai este
(supra)numit de catre ceilalti actanti, reprezinta
tipul filosofului, calitate evidentiata prin replici
precum: , Asa e, din pacate. Ce simplu ar fi ca la
nastere sa primim o cartela de bucurii pentru
toata viata. N-ar fi bine, credeti-ma! Dragostea,
dreptatea, bucuriile depind de noi, de inima si
de mintea noastra, de cinstea cu care umblam
de mana, prin lume. Hai sa va arat apele mele.
Acum sunt linistite.”*° sau ,Chinezii spun c3
intelepciunea incepe atunci cand poti privi o
pisicd asa cum privesti o floare de lotus...”".
Totodata, personajul mai poate fi incadrat si in
tipul paremiologului: ,La noi in Maramures si
zice: «De-acuma se mut3 colesa in cuhnie»”*?, el
fiind cel care da sfaturi tuturor, in pofida relatiei
bune sau mai putin bune pe care o are cu
acestia:
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VASILIl: latd-1! Am avut noroc. S& fiu
cumpanit. Sa-i vorbesc bland... (Cu oarecare
veselie.) Domnule inginer, domnule Serban, stati o
leaca...

SERBAN: (Mirat, grdbit, nervos.): Ce vrei? (Il
recunoaste.) A, tovarasul de la pompe, Vasilii.
Parca ne-am certat, nu?

VASILIl: Domnule inginer, eu sunt. Dar nu am
venit pentru ceartd. Am venit sa-ti spun ca nu
trebuie sa pleci. Ca nu ai voie sa pleci acum...
Trebuie s& vii cu mine...".

Este interesant de observat aici evolutia
personajului central. Initial, acesta se declara a fi
un singuratic — ,eu nu mai am pe nimeni in
lumea asta”'* —, care reuseste la final s3-si
depaseasca propria conditie: o accepta pe
Melania in propria viata, ba mai mult, o ia sub
ocrotirea sa — ,Da. Ma cunoasteti, va cunosc. Eu
atata va spun: fata asta sa stiti, de astazi este
sub ocrotirea mea. Si daca oricine va scapa o
vorb3 de ocars, cu mine are s aiba de a face.”™.
Vasilii  izbuteste 1n final sa depaseasca
problemele cu care se confrunta in trecut — ,Ce
potriveala: un prost a dat cu mine de pamant si
o lichea m-a vindecat”’®.  ntunericul
subteranului e cel care il izolaza pe Vasilii de

restul comunitatii in propriul lui mediu.
Asocierea inedita dintre Vasilii si mierla -
LJFARCAS: Ti-o simti ortac?”’, ,VASILI:

Pesemne! S n-o speriem. Sa o lasam sa cante in
voie”'® — contureazi foarte bine ceea ce am
afirmat in fraza anterioara, deoarece mierla e
pasarea care simbolizeaza  singuratatea,
erotismul mereu respins; ea e mereu prezenta in
cantecele de dor si jalelg. Acest simbol devine
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laitmotiv in textul lui Sirbu, el aparand in diferite
contexte — legea mierlei (as zice legea nescrisa a
lui Vasilii Grama): ,,GURAN (De aproape.):
Nimeni sa nu se amestece! Se aplica legea
nescrisa a mierlei. Arde-l Vasilii, as,a..."20 sau
cantecul mierlei singuratice:

VASILII: Sssss! Taceti un pic!

ROSCA: Ce-i?

VASILII (In soaptd.) O mierla... (Tdcere, apoi se
aude cdntecul mierlei.)

ROSCA: M3i, méi...

VASILII: E ultima sdraca. A rdmas singura.

FARCAS: De unde stii?

VASILII: Dup3 cant... In primavard canta altfel,
avea pereche, cuib. Apoi a ramas, nu stiu de ce,
singura... Ar fi fost timpul s3 plece... Nu vrea.”!

Pe langa calitatile sale de paremiolog sau
filosof, Vasilii dezvolta si un simt al umorului
destul de educat, el raspunzandu-i diplomat lui
Guran:

VASILIl (Amuzat.): M3, Gurane, eu as zice s3
faci o curda de tdcere. Macar o saptamana.
(Vorbeste clar, dar rar si parcd sub frénd.)

GURAN: De ce?

VASILII: Asa, ca sd-ti mai odihnesti limba. Si ca
s3 aibd vreme capul s3 te prind3 din urm3.”

Precum I.D. Sirbu, si lonescu fTsi
construieste personajul din Ce formidabild
fncurcaturd! in asa fel incat acesta sa se
evidentieze prin manifestarile sale, chiar daca e,
oarecum, mut. In teatrul absurdului, ,universul
personajului este dereglat”? si are drept efect
y,imposibilitatea individului de a se integra in
societate”®*. Piesa lui lonescu este un remarcabil
exemplu pentru afirmatia exegetei pe care am
mentionat-o mai anterior, prin prisma faptului
ca ntreg mundanul care se formeaza in jurul
protagonistului cunoaste anumite limite, creand
o remarcabild forma de tip cutie din care
acestuia 1i e imposibil sa evadeze. Aceasta
teribild imagine a izolarii e de remarcat n
episoade precum (auto)izolarea acestuia in noul
sau apartament aldturi de Agnés sau scena
finald, cea in care universul incepe treptat,
treptat sa se degradeze, personajele incep sa
moara pe rand, cladirile din arondismentul sau
incep si ele sa dispard, el ramanand singurul
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actant de pe scena. Ce formidabild incurcédtura!
,contine extraordinare momente de arta
dramatics si episoade de mare poezie”?, in care
»experimentul teatral consta, pe de o parte, in
plasarea in scena, in pozitie centrala, a unui
personaj semimut, mutenia fiind o metafora
pentru solitudine existentiala care culmineaza in
hohote de ras in fata «glumei» universului,
ca-ntr-o anecdotd zen; pe de alta parte, in
crearea unor personaje perfect plauzibile, care
vorbesc despre mut sau i se adreseaza direct
acestuia.”’®. Afirmatia criticului scoate in
evidenta aspectele definitorii ale operei,
trasand, n linii mari, axioma principalda a
Personajului — solitudinea. Tn acest sens, Pierre
Marcabru realizeaza n Journal du dimanche
portretul acestuia:

Este povestea unui personaj care ascultd, care
se asculta. Un personaj inchis in propria tacere,
protejat de alcool precum intr-o carapace, un
betiv hipersensibil, un filosof care asteapta
inspaimantat vocile altora, vocea lumii. Justetea,
umorul, ciudatenia a ce se spune, perspectiva in
egala masura sensibild si disperata, tonul
deopotriva de farsa, de emotie, de opresiune,
totul ne uluieste si ne amuza pe seama conditiei
noastre umane dificile, absurde si derizorii.”’

Personajul, un alt Bérenger, Tnecat in
alcoolism dupa o incercare a regasirii propriului
sine, incepe sa dezvolte n partea finala a dramei
anumite concepte filosofice tipice teatrului
ionescian, anume metafora luminii: ,Am visat ca
toata lumea fuge si ca trebuie sa alerg ca s-o

. . o2 o ..
prind din urma” 8. Se observi aici conturarea

cadrului oniric, care este foarte des intalnit Tn
operele de maturitate ale acestuia, in notele din
Prezent trecut, trecut prezent, in jurnale, eseuri
Laura Pavel

si alte lucrari. afirma despre
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personajul nostru cum ca acesta ar ,,accede la
genuine stiri metafizice””, adici, in cazul
nostru, refuzul purtarii dialogului cu ceilalti
actanti. Aici, refuzul comunicarii duce Ia
pierderea relatiilor de colegialitate, a relatiilor
cu familia (in special cu mama sa) sau cu
amantele sale, toate acestea realizandu-se
treptat, pana cand acesta devine un insingurat.
Diferenta dintre cele doua personagje-nucleu se
remarca la acest nivel prin (in)capacitatea
discursiva a acestora: daca Vasilii vorbeste
suficient Tncat sa se faca inteles, Personajul
prefera sa-i observe pe ceilalti, sa le analizeze
replicile si gesturile — ,(Personajul tace)”*® —
intervenind doar in momentele in care climatul
este propice. Majoritatea replicilor sale sunt
foarte scurte (exceptand replica din scena finala)
si apar insular, in special Tn momentele de
maxima intensitate, cand se vede nevoit sa
vorbeasca: ,,Cinci ani si o lung”3!, ,,Paisprezece”32
sau in momentele in care urmareste propriile
interese: ,Spuneti-mi, doamna, e departe
carciuma de aici?”®, ,Vreau coniac! Ce crezi? Or
s3 deschid3 mai repede carciuma?”**. Personajul
principal al acestei opere nu este altceva decat o
simpld marioneta a celorlalte personaje cu care
intra in contact, el este unealta cu care ceilalti
obtin ceea ce vor, de care ei se folosesc pentru
indeplinirea propriilor scopuri. Un bun exemplu
e reprezentat de scena de la restaurant, in care
se sarbatoreste plecarea Personajului de la
compania la care muncea de cativa ani:
,JACQUES: [...] Ei da, mi se rupe de sefu', asa
sarbdatoare nu am in fiecare zi. Fiindcd asta
serbdm acuma: plecarea ta!”**. Aceast3 replicd e
special construita de lonescu pentru a pune in
contrast doua idei raportate la aceeasi tema —
plecarea Personajului. Astfel, acelasi Jacques
afirma la inceputul aceleiasi scene (scena Il)
faptul ca ,,Avem si noi dreptul la o masa de
adio!”*® iata paradoxul. Jocul murdar al
Patronului e dejucat de catre acelasi Jacques,
dar si de catre Lucienne, care il atentioneaza pe
acesta despre planurile sefului lor in legatura cu
averea sa: ,Ei, va sa zica, ia spune, ce ai de
gand? Ce-o sa faci cu tot banetul asta? N-o sa-|
imbogatesti pe sefu'! Ne-a avut el indeajuns. E
un rechin, de fapt, desi nu s-ar zice. Pare dragut,
insa... obiectiv vazand lucrurile, e un rechin. Un
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rechin obiectiv. Un dusman al clasei noastre. Noi
am fi putut face ceva impreuna. Am fi putut crea
o miscare de in intreprinderea aia. Dar cu tine
asa ceva e imposibil. Tie ti se rupea in paispe de
toate. Erai mut.”*’, ,S3 nu cumva s3 iti bagi banii
in Tntreprinderea asta. Nu va ajunge niciodata o
intreprindere serioasa. {ti spun asta ca s3 poti sa
ma crezi, fiindcd sunt absolut dezinteresata.
Poate ci tocmai asta este si greseala mea.”*.
Ineditul repros, care se poate remarca in
ultimele propozitii ale primei replici, face
referire la starea primara a personajului (starea
intalnita 1n primele scene): incapacitatea
discursiva  (voita) a acestuia. Misterul
personajului este remarcat de catre Lucienne,
acum fosta sa amants, prin replica: ,intr-adevir,
esti un personaj enigmat‘ic"39. De aici reiese nca
o data faptul ca Personajul este una dintre
multiplele masti ale literaturii ionesciene, masti
ce ridica numerose semne de intrebare.

Concluzii

lata, deci, cateva aspecte care contureaza,
in linii mari, fatetele celor doua personaje.
Conchizand, pot spune ca personajul din piesa
dramaturgului francez este un antiexemplu al
personajului conturat de autorul roman datorita
mai multor aspecte: refuzul participarii la dialog
in anumite situatii, incapacitatea evadarii din
universul captiv, iluzia depasirii propriului statut
— acesta mosteneste averea unchiului din
America, dar o iroseste pentru lucruri marunte,
dar care-| fac fericit: alcoolul. Vasilii, unul din
cele doua personaje-nucleu, este o alta fateta, o
alta tipologie de personaj, cu totul diferita de
cea prezentata de lonescu. Martin Esslin spunea
despre piesele lui lonescu cum ca , principalele
teme care apar [...] sunt cele ale Tnsingurarii si
izolarii individului, a dificultatii de comunicare cu
ceilalti, cedarea in fata presiunilor exterioare, a
conformismului mecanic al societatii, ca si lipsa
de rezistenta, la fel de degradanta, la presiunile
interioare ale propriei personalitati: sexualitatea
si sentimentul ulterior de vina, nelinistea care
vine din lipsa de certitudine asupra identitatii
proprii, dar si din certitudinea mortii”*°. Cateva
dintre aceste aspecte le putem regasi concret si
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in piesa lui Sirbu, Singurdtatea mierlei, toamna:
tema finsingurarii individului, dificultatile de
comunicare sau cedarea in fata presiunilor. Daca
in Ce formidabild incurcaturd! mutenia gaseste
mijloace infinit mai mari de a spune lucruri mari
prin cuvinte putine, In Singurdtatea mierlei,
toamna se Intamplda exact contrariul. Asadar,
universul utopic, metafizic, absurd al lui Eugen
lonescu se transforma la lon D. Sirbu intr-un
univers ludic, al basmelor.

Note:

! Esslin vorbeste in cartea sa, Teatrul absurdului,
despre primele forme ale teatrului ioescian, adica
pana la « Rhinoceros ». Asadar, inca de atunci se
poate observa noua tendinta spre care tinde teatrul
lui lonescu.

2 Martin Esslin, Teatrul absurdului,
Nemira, 2018, p. 242.

* Antonio Patras, lon D. Sirbu: de veghe in noaptea
totalitard, Sibiu, InfoArt Media, 2011, p. 86.

* Idem, Ibidem.

> lon D. Sirbu, Singurdtatea mierlei, toamna, in vol.
Teatru, Antologie si prefata de Nicolae Petre
Vranceanu, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1988,
p. 209.

® Eugen lonescu, Cdldtorie in lumea mortilor,
Bucuresti, Traducere si nota asupra editiei de Dan C.
Mihailescu, Bucuresti, Univers, 1988, p. 109.

’ Robert Abirached, La crise du personnage dans le
thédtre moderne, Paris, Gallimard, 1994, p. 19, in
original: « Persona, d’abord, c’est le masque ».

& Vasile Popovici, Lumea personajului, Cluj, Echinox,
1997, p. 13.

% lon D. Sirbu, op. cit., p. 205.

10 Idem, Ibidem, p. 213.

| dem, Ibidem.

2 1dem, Ibidem, p. 208.

B 1dem, Ibidem, p. 230.

“\Idem, Ibidem, p. 228.

> |dem, Ibidem, p. 232.

1% |dem, Ibidem.

7 |dem, Ibidem, p. 212.

18 |dem, Ibidem.

¥ Romulus Antonescu, Dictionar de simboluri si
credinte traditionale romdnesti, 2016, editie digitala
disponibila online la http://cimec.ro/Etnografie/
Antonescu-dictionar/Dictionar-de-Simboluri-Credinte
-Traditionale-Romanesti-l-o.html, accesata ultima

Bucuresti,
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data la 17.11.2019.

2% 1on D. Sirbu, op. cit., p. 231.

L 1dem, Ibidem, p. 211.

22 |dem, Ibidem, p. 206.

2 Carmen Duvalma, Eugen lonescu si lumea
refugiului total, Prefatda de Florin Mihailescu,
Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2011,
p. 19.

24 1dem, Ibidem.

% Matei Cilinescu, Eugene lonesco. Teme identitare
si existentiale, Bucuresti, Humanitas, 2017, p. 312.

%% |dem, Ibidem, p. 317.

*’ Marcabru apud Jacquart in lonesco, Thédtre
complet, Edition présentée, établie et annotée par
Emmanuel Jacquart, Paris, Gallimard, 2007, p. 1813-
1814, in original: « C’est I'histoire d’un personnage
qui écoute, et qui s’écoute. Un personnage muré
dans le silence, protégé par I'alcool comme par une
carapace, un ivrogne écorché ; philosophe, et qui
entend ; apeuré, les voix des autres, la voix du
monde. La justesse, I'humour, I'étrangeté de ce qui
est dit, la sensibilité et la despérance du regard, le
ton a la fois farce, ému, oppressant, tout contribue a
nous étonner, a nous amuser de notre difficile,
absurde et dérisoire condition humaine. ».

28 Eugen lonescu, op. cit., p. 147.

2 Laura Pavel, lonesco. Anti-lumea unui sceptic,
Pitesti, Paralela 45, 2002, p. 192.

30 Eugen lonescu, op. cit., p. 90.

3L 1dem, Ibidem, p. 87.

32 1dem, Ibidem, p. 93.

33 1dem, Ibidem, p. 101.

% 1dem, Ibidem, p. 142.

> |dem, Ibidem, p. 93.

*® |dem, Ibidem, p. 86.

" |dem, Ibidem, p. 81-82

%% |dem, Ibidem, p. 89.

3 |dem, Ibidem, p. 88.

% Martin Esslin, op. cit., p. 246.
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