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literaturd romanad

—

uprarealismul este unul dintre cele

mai confuze si mai controversate

curente literare ale modernitatii, atat in sfera li-
terara, cat si In cea artistica. Spun acest lucru de-
oarece nici atunci, in textele teoretice care dublau
creatiile literare, nici in prezent, dupa o gama va-
riata de manifeste si critici, nu se poate stabili cu
certitudine 1n ce a constat suprarealismul, care au
fost principiile directoare ale acestuia. Dupa cum
observase si Ovidiu Morar, insusi André Breton,
cel care a pus bazele suprarealismului, a simtit ne-
voia de a se intreba Qu’ est-ce-que le Surréalisme?
in 1934, desi la acea data manifestele suprarea-
lismului fusesera deja scrise. Cert este ca supra-
realismul nu a fost un curent literar sau artistic
constant, cu toate ca putem identifica astazi teme,
motive sau idei comune suprarealistilor de-a lun-
gul timpului. Schimbarile vizibile de la un autor
la altul sau de la o perioada la alta se datoreaza
in principal refuzului unei estetici suprarealiste
care sa traseze anumite directii de urmat, vizan-
du-se tocmai ,eliberarea imaginatiei creatoare
de toate normele (logice, etice, estetice etc.) care
o tinusera pana atunci incatusata” (Morar, 2003:
14). Asistam astfel la o revolutie atat la nivelul lim-
bajului poetic, cat si la nivelul ideilor, dinamitan-
du-se in spirit avangardist poeticile traditionale.
Desi toti suprarealistii se raporteaza la

vis ca la embrionul poetic al scrierilor lor, exista

Gianina Hanes

‘

Gellu Naum si visul cu ochii deschisi

o serie de diferente intre poetii suprarealisti, care
tin de modul acestora de raportare la oniric. Unii
doar se apropie de lumea onirica, altiiindraznescsa
treaca granita, iar altii sunt mai ancorati in realita-
te, traind insa stari halucinatorii, de delir continuu.
Unul dintre cei mai reprezentativi poeti suprare-
alisti romani este Gellu Naum, poezia lui purtand
principalele insemne ale suprarealismului, printre
care se numara atitudinea revolutionara, tendinta
nihilistd, regandirea modului de utilizare a cuvin-
telor (princi pii pe care suprarealistii le imprumuta
de la dadaisti), suprematia visului, utilizarea me-
todei dicteului automat, sondarea inconstientului.
In ceea ce priveste stiinta, psihanaliza freudiani
std la baza suprarealismului literar si artistic. Visul
este tema primordiala a suprarealistilor, acesta fi-
ind analizat si interpretat pornind de la principiile
indicate de Freud in scrierile sale. Astfel, suprare-
alistii 1si construiesc opera raportandu-se la vis ca
la un spatiu in care se manifesta dorintele refulate
conservate in inconstient. A da glas acelor dorinte
prin explorarea viselor reprezinta centrul preocu-
parilor suprarealiste si, bineinteles, ale lui Naum.
Totusi, trasaturile suprarealismului sunt trecute
prin filtrul personalitatii poetului, astfel ca Naum
nu ramane in totalitate fidel manifestelor bretonie-
ne, ci pune bazele unui suprarealism personalizat.

Modul in care Gellu Naum se raporteaza

la vis este unul original, asa cum observa Ruxan-
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dra Cesereanu: ,,Cu obstinatie sfioasa, Gellu Naum
bate la usa visului, preferand ins3, starea de re-
verie intre veghea germinativa si somnul tainic”
(Cesereanu, 2000: 96). Deci, intdlnim la Naum
preferinta pentru starea de veghe, pentru acel
teritoriu Intre realitate si vis, desi poetul comen-
teaza frecvent visul in poeziile sale, deviza lui fi-
ind ,,un poem trebuie sa fie semnificativ si pro-
fetic asemeni visului si, asemeni acestuia, sem-
nificatia trebuie sa fie dereglata, absolut libera”
(Duda, 1997: 101). Pornind de la acest pilon al
poeziei sale, putem spune ca Gellu Naum se in-
scrie in randul suprarealistilor europeni, visul fi-
ind asezat la baza liricii sale. Poeziile lui reflecta
imagini ale unei lumi onirice, ale unei suprareali-
tati spre care tinde, dar la care nu adera in totali-
tate: ,,Asteptarea cu mainile in vis/ plamanii dea-
supra narilor/ O pasare care aduce un cutit// Te
scot goala din oglinda in flacari” (Alfabet aquatic).

Identificim la Gellu Naum o ,,cuminte-
nie” pe care o intalnim si la alti poeti suprarealisti,
precum Virgil Teodorescu - acesta din urma ne-
reusind sa se desprinda total de realitate, consti-
entul Indeplinind un anumit rol in actul de creatie
- intrucéat ,,Poetul ramane mereu la granita fara
sa traverseze fluviul fanteziei” (Cesereanu, 2000:
96). Tocmai din acest motiv, Gellu Naum nu utili-
zeaza metoda dicteului automat in maniera propu-
sa initial de Breton, ci ramane lucid in aranjarea

poemelor sale prin preferinta sa pentru polemica.

Nu putem spune ca absurdul, incoerenta, straniul
lipsesc din poezia lui Naum, Insa modul in care
acesta asaza ideile reliefeaza faptul ca functia con-
stientului este activa. Astfel, este evidenta critica
poetului suprarealist la adresa conventiilor, a re-
gulilor impuse in art3, el declardand in poemul Dru-
metul incendiar: ,,voi sti sa-mi scot ventuzele de pe
creier/ sa se scurga zeama puturoasa a viersului
dulceag/ voi sti mama in ceasurile de glorie/ sa-
mi flutur ciorapii imputiti langa portile Academiei
Romane.”. In consecints, dicteul automat este m-
blanzit prin interventia ratiunii, poemul constitu-
indu-se ca o polemica. Ovidiu Morar conchide afir-
mand faptul c3, in ciuda apelului la haosul specific
visului, din poemele lui Naum nu lipseste sensul:
»Totusi, in spatele acestor incongruente flagrante,
se poate decela, ca si in cazul algistilor, o evidenta
nota polemica” (Morar, 2003: 246). Astfel, iIndem-
nul bretonian ,,scrieti iute, fara un subiect ales di-
nainte, atat de iute Incat sa nu puteti sa va retineti
si sa fiti tentat a va reciti. [...] exista o singura fra-
za strdina gandirii noastre constiente care nu cere
decat sa se exteriorizeze” (Breton, 1998: 42) nu
este o piatra de temelie a liricii lui Naum, acesta
din urma preferand zonele de granita, unde visul
si realul se intrepatrund. Visul ramane insa spatiul
preferat al lui Gellu Naum, poetul comentandu-I
in buna parte din poeziile sale: ,fluturii mari care
aduc somnul/ care isi trec antenele tacute prin ca-

petele noastre/ si ne sug visele/ care ne rontaie

literacum

5



literaturd romanad

—

Gianina Hanes

‘

Gellu Naum si visul cu ochii deschisi

fata cu ferocitate/ si scot din toracele crispat/ mai-
ni pricepute pentru facut mulaje” (Calul erotic).

Un alt aspect interesant al suprarealis-
mului este reprezentat de faptul c3, nu de putine
ori, poezia suprarealista este asociata cu pictura,
ambele tipuri de imagini, cea poetica si cea pictu-
rald, punand In lumina apetenta suprarealistilor
pentru vis. Mai mult, unii poeti suprarealisti au
realizat propriile desene care sa le Insoteasca si
sa le completeze opera poetica, cele doua coduri
de exprimare a ideilor fiind deopotriva interesan-
te si originale. Impletirea armonioasi a poeziei cu
pictura apare in asa-numitele pictopoezii ale lui
[larie Voronca si Victor Brauner, acesta din urma
fiind unul dintre reprezentantii picturii suprare-
aliste. Aceasta imbinare a artelor demonstreaza
faptul ca suprarealismul propune tocmai o depa-
sire a conventiilor, a frontierelor dintre arte, pic-
topoezia fiind un manifest in sine pentru elibera-
rea modalitatilor de exprimare de sub dominatia
regulilor. Conexiunea dintre literatura si pictura
suprarealista nu se opreste insa la pictopoezie. E
suficient sa cream imagini mentale in timpul citirii
unui poem suprarealist pentru a identifica o serie
de corespondente intre imaginile pe care poeme-
le ni le inspira si cele semnate de pictori celebri
precum Salvador Dali sau Max Ernst. De aseme-
nea, putem observa felul in care fascinanta lume
a visului se reflecta atat in pictura, cat si in poe-

zie, imaterialitatea inghitind ambele universuri.

Imaginile fantastice create de catre Gellu
Naum in opera sa poetica isi gasesc corespondente
in picturile lui Salvador Dali. Citind poemul Calul
erotic ne izbim de imaginea fluturilor - imagine
predilecta a suprarealistilor — pe care Naum o aso-
cieaza cu somnul, cu visul: ,,curg milioane de flu-
turi enormi/ fluturi cu aripile cat casele/ care pro-
duc vanturile cele mari/ fluturi pictati pe spate cu
scene nocturne/ fluturii mari care aduc somnul/
care isi trec antenele tacute prin capetele noastre/
si ne sug visele”. Acesti fluturi de dimensiuni gi-
gantesti, ,,cu aripile cat casele” care ,,aduc somnul”,
apar si in tablourile lui Dalj, fiind plasati de pictor
in locul elicelor unor mori de vant. Astfel, fluturii
,care produc vanturile cele mari” nu reprezinta
doar o imagine poetica In poezia lui Naum, ci si o
imagine care sta la baza tabloului lui Dali, ambele
imagini fiind construite prin asocierea unor con-
texte incompatibile din punct de vedere semantic.
In plus, referindu-se la aceeasi poezie, Ovidiu Mo-
rar contureaza ideea ca,,se observa (ca in ceasurile
pastoase ale lui Dali din Persistenta memoriei) ten-
dinta lichefierii elementelor (verbul a curge revine
de mai multe ori)” (Morar, 2003: 250). Astfel, la fel
cum ceasurile lui Dali isi pierd din consistenta si se
transforma in lichide, in poezia lui Naum ,,zeama
buna a visului curge prin aceste lipitori” sau ,,curg
milioane de fluturi enormi”. Ideea de curgere, de
miscare continuad e sugerata in ambele imagini (cea

poetica si cea vizuald) prin conturarea fluturilor,
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purtatorii viselor, contribuind la deformarea rea-
litatii In maniera specifica suprarealistilor. In plus,
un alt aspect destul de interesant este reprezentat
de faptul c3, atat in poezia lui Naum, cat si in ta-
bloul lui Dalij, raportul om-insecta este inversat, in
sensul ca omul pare neputincios, slab in fata gigan-
ticilor fluturi. Observam in tabloul lui Dali' un om
cu o plasa de prins fluturi, in conditiile in care flu-
turii au dimensiuni uriase in comparatie cu omul
respectiv. Este evidenta ironia lui Dali, care prin
puterea imaginatiei recontureaza relatiile din lu-
mea obisnuita. Acelasi lucru il face si Gellu Naum in
poemul sau, deoarece fluturii sunt cei,,care isi trec
antenele tacute prin capetele noastre/ si ne sug vi-
sele/ care ne rontdie fata cu ferocitate/ si scot din
toracele crispat/ maini pricepute pentru facut mu-
laje”. Deci, trecand dincolo de granita realului, flu-
turii, oamenii isi pierd atributele obisnuite, lasan-
du-se modelati, metamorfozati de puterea visului.

Observam faptul ca visul cu haosul pe
care acesta il presupune nu este doar apanajul po-
eziei suprarealiste, ci si al picturii. Manifestarea
acestuia la nivel pictural are in vedere estomparea
contururilor, inversarea raporturilor obisnuite,
deconventionalizarea, dinamitarea regulilor, me-
tamorfoza, o imbinare indrazneata a culorilor, ar-
bitrariul. Astfel, asemanarile usor de observat intre
poezia lui Naum si arta lui Dali nu sunt intampla-
toare, ci ele au la baza orientarea catre oniric a am-

bilor artisti suprarealisti. Despre vis putem discuta

nu doar prin cuvinte, ci si prin imagini, cu atat mai
mult cu cat consider ca imaginea (fie poetica, fie
vizuald) este cea care std la baza suprarealismului.

Concluzionand, putem spune ca visul apa-
re ca tema literara preferata inca din literatura me-
dievalasaudinromantism,dardoarincadrul supra-
realismului indeplineste un rol primordial, stand
la baza poiesisului. Modul de raportare la vis al lui
Gellu Naum este unul original, poetul trecand prin-
cipiile bretoniene prin filtrul propriei imaginatii si
impletind armonios rezultatul obtinut cu influen-

tele din literatura anterioara sau contemporana lui.
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literatura, Bucuresti, 1969.

Imaginile la care facem referire pot fi accesate la

http://www.moma.org/collection/object.

php?object id=79018 si http://www.pinterest.

com/pin/511791945125373519/ (accesate la
7.11.2014).
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Nuvelele , Fantastsimbolistului” Vintila Horia

A
urmatoarele randuri mi-am propus

sa prezint sinteza unor investigatii pe
tema evidentiata inca din titlu, care presupune
analiza prozei scurte a lui Vintila Horia, ,un
neobosit cautator de adevar” (Craciunescu, 2011:
21), si focalizarea pe cateva nuvele integrate in
volumul numit Moartea mortii mele, in care este
reunita nuvelistica de tinerete a lui Vintila Horia.
in lumea

1. Scurta introducere

fantasticului si a simbolului
Incd din prefata volumului, Mircea Popa
subliniaza faptul ca inceputurile prozei lui Vintila
Horia stau sub semnul fantasticului. Nimic mai
adevarat, daca luam in calcul faptul ca insusi
Vintila Horia construieste cateva teorii despre
fantastic in doua dintre cele mai reusite eseuri ale
sale, Reabilitarea fantasticului si O noud intelegere
a fantasticului, considerand fantasticul modern
drept ,prototipul unei arte ideale” (Horia, apud
Popa, 1999: 6), arta care presupune o anumita
tehnica de cunoastere, iar In acest caz literatura
se situeaza la acelasi nivel cu celelalte stiinte
sau arte. In cadrul prelegerilor sale, Pompiliu
Craciunescu explica faptul ca ,pentru Vintila
Horia literatura este o tehnica de cunoastere
de acelasi ordin cu fizica, biologia, astronomia,
psihologia sau pictura” (Craciunescu, 2013).
inseamna arta, Vintila

Daca literatura

Horia ne ne da reteta pentru realizarea

eficienta a acesteia, fiind de parere ca arta nu
inseamna imitarea lumii Inconjuratoare: ,Arta
e descoperirea unui simbol. Misiunea artistului
se poate asemadna cu aceea a omului din culise
care ridicand cortina dezvaluie lumea nebanuita
a scenei, o lume de intelesuri limpezi si de fapte
luminoase, pe care le tinea In umbra perdeaua
obisnuita a vietii. Artistul care copiaza realitatea
nu face decat sa redea faldurile si desenele fade
ale cortinei. Artistul care transfigureaza, care
recreeaza realitatea imprimandu-i legile originale
ale propriului sau suflet, implineste misiunea
adevarata a supraomului” (Horia, 2003: 33).

De aici putem deduce si faptul ca artistul
se afld, cumva, intre lumi, intre cea realad si cea
artistica, din moment ce el le dezvaluie celorlalti
spectacolul, avand functia de mediator. Vintila
Horia indeplineste aceasta functie, nuvelele si
povestirile scrise de acesta se bazeaza pe recrearea
realitdtii, impregnate cu nuante fantastice.

,Operaliterara nu are o forma si un continut,
ci o structura de semnificatii careia trebuie sa i se
cunoasca raporturile” (Todorov, 1973: 8), spunea
Tzvetan Todorov, lucru pe care il incearca si Vintila
Horia prin nuvelele sale. Acelasi teoretician spunea
ca ,fantasticul este ezitarea cuiva care nu cunoaste
decatlegile naturale pusfatd in fata cu un eveniment
in aparenta supranatural” (Ibidem: 42). Fantasticul

este definit, deci, in raport cu realul si imaginarul.
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Astfel, Vintila Horia considera fantasticul o
conditie importanta pentru exprimarea sufletului
uman, cu ajutorul simbolurilor; iar aceste idei sunt
aplicate in proza scurta din volumul mentionat
mai sus, In care interventia amprentei personale
este evidentd, ca o oglinda prin care vede lumea.

Daca viata are un inefabil, acesta trebuie
transpus si in literaturd, iar redarea acestuia in
literatura nu se poate face decat prin fantastic, prin
folosirea unui limbaj care sa ingaduie conceperea a
ceea ce este mereu absent. Mircea Popa considera
faptul ca realitatea insasi reprezinta ,o alcatuire
eterogend, impenetrabila si enigmatica de semne
si hieroglife ascunse” (Popa, 1999: 7), sarcina
autorului fiind aceea de a reorganiza aceasta lume
de ambiguitati si a-i da o noua coerenta, chiar daca
pentru a reusi acest lucru se apeleaza la fantastic.

Vintila Horia afirma faptul ca ,marea arta
a lumii a fost intotdeauna o arta a fantasticului,
o evadare din realitate prin concentrarea in
timpuri si simboluri nenaturale a unei intregi
actualitati de viata” (Horia, 2003: 34) si promova
ideea ca orice literatura mare se Intemeiaza pe
simboluri. Denumirea pe care Vintila Horia o
da acestui gen de scriere este fantastsimbolism,
stadiul de inalta perfectiune al literaturii, intrucat,
cu ajutorul fantasticului, dar si al simbolurilor,
care trimit la meditatie, conditia umana poate fi
inteleasa cel mai bine. Probabil din acest motiv

Vintila Horia aduna in jurul catorva simboluri

un mesaj, iar personajele acestuia Incearca sa fsi
gaseasca singure propriul tel. Personajele invata
sa priveasca universul dintr-o alta perspectiva,
devenind receptive la miracol, revelatie.
Apropierea de fantastic rezulta din atmosfera care
se degaja si caracterul socant al intdmplarilor,
intrucat se fac trimiteri la zonele ascunse ale
realitatii, care pot fi atinse cu ajutorul fantasticului.
mele- volumul

2. Moartea mortii

fantastic de fantastic
In continuare ne vom indrepta atentia
asupra catorva nuvele din volumul precizat, iar
primanuvela este chiar Moartea mortii mele, nuvela
care, inca din titlul care surprinde prin combinatia
de cuvinte, lasa loc intrebarii ,,de ce?”, mai ales
ca reprezinta si titlul volumului de nuvele.
Evenimentele relatate in aceasta nuvela
ating cotele imposibilitatii petrecerii lor in viata
reala: intdlnirea cu Moartea, care devine personaj
si primeste corp. Vintila Horia subliniaza aici faptul
ca fiecare om are o moarte ce se poate transforma
in dublul fiecaruia. Finalul nuvelei surprinde si mai
tare, intrucat personajul isi ucide propria moarte si
isi dobandeste eternitatea, incat nici faptul ca este
injunghiat de un pescar nu mai are efect asupra sa.
Acest lucru, insa, marcheaza inceputul fara sfarsit,
inseamna o moarte de plictiseald, ajunsa la culmile
disperarii: ,,Pana atunci, Doamne, cum imi voi ucide
timpul? Aceasta e-ntrebarea!” (Horia, 1999: 135).

In povestirea Despre moartea imposibild a
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lui Vladimir Noaptes, Vintila Horia dezvolta foarte
bine motivul dublului, motiv caracteristicliteraturii
fantastice. Miza acestei povestiri este existenta
unui personaj care joaca rolul dublului si anume
suprapunereaexistenteilui Vladimir Noaptescucea
a propriului sau destin: ,draga Vladimir, nu trebuie
sa uiti ca tu traiesti gratie mie; eu te-am creat si
tot eu am dreptul sa te distrug”(Ibidem: 42). Ideile
dezvoltate si prezentate inintreaga scriere plaseaza
cititorul in inima inexplicabilului prin existenta
unui eveniment straniu si indeplinesc prima
conditie a fantasticului: ezitarea cititorului in fata
unei asemenea viziuni care creeaza ambiguitate.

Si in naratiunea Ucigasul Teofil Intalnim
motivul dublului care da senzatia de mister
intregii relatari. Cu toate ca titlul ne spune inca de
la inceput destul de multe despre personaj, aflam
de la narator ca nu avem de-a face cu un ,ucigas
obisnuit”, intrucat acesta nu a ucis niciodata.
Prin urmare, nici numele personajelor nu sunt
intamplatoare. Numele Teofil este alcatuit din
theos - Dumnezeu si philos — prieten, deci Teofil
devine prietenul lui Dumnezeu, cel despre care
titlul ne spune ca este ucigas. De asemenea, Fekete
in maghiara inseamna negru, deci din nou un
simbol care ne ajuta In adunarea informatiilor
despre personaj. Faptul ca ,teasta lui Tivadar se
risipi In bucati, iar trupul celuilalt se topi ca un duh
rau. Dragostea invinsese moartea” (Ibidem: 87) ne

introduce Intr-o lume de basm, in care se petrec

evenimente supranaturale, dar cu final fericit.
Teofil devine ucigas in urma evenimentelor
la care este participant. Vintila Horia da nastere
celor doua personaje, Teofil si Fekete Tivadar, care
ajung sa poarte o obsesie unul pentru celalalt,
dar si o ura pe masura, posibil provocata si de
diferentele culturale existente intre personaje
(de mentionat aici este existenta mediului
multicultural format dintr-o populatie de romani,
germani si maghiari). Conflictul dintre cei doi se
amplifica si astfel apare chiar si ideea crimei.
Vintila Horia construieste cu maiestrie
situatii In care personajele sunt implicate pentru
a crea o atmosfera stranie si a dezvolta o intriga
politista in care apropierea de fantastic este
transparenta. In fond, atmosfera este lucrul cel
mai important, intrucat criteriul autenticitatii
fantasticului este crearea unei impresii specifice
si intensitatea emotionald pe care o degaja.
Sufletul evenimente

pisicii ~ prezinta

fictionalece se apropie de fantastic. Chiar
asemanarea dintre sufletul feminin si cel al pisicii
este un prim semn care ofera prilejul pentru
aparitia misterului si aatmosferei stranii care invita
la meditatie. De asemenea, chiar si numele pisicii
nu este ales intamplator. Aceasta se numeste Taina,
semn cad exista cevaascuns, careinvitalacunoastere.
Astfel, intr-o atmosfera terifiantd, au loc intalnirile
dintre Adriana si sufletul pisicii moarte. Remarcam

faptul ca nu atitudinea fata de evenimentele

literacum

11



literaturd romanad

- Anamaria Garag -

Nuvelele ,Fantastsimbolistului" Vintila Horia

relatate este cea care frapeaza si da nastere
fantasticului, ci insasi natura acestor evenimente.
Ceea ce vrea Vintila Horia sa sublinieze in aceasta
nuvela este faptul ca pentru a face arta, uneori, e
nevoie de sacrificiu, chiar de moarte, intrucat fara
sacrificiu totul ar fi perisabil si arta nu ar fi durabila.

In nuvelele mentionate intidlnim in mod
frecvent ,amprentele” specifice lui Vintila Horia
cu privire la surprinderea fantasticului: motivul
dublului si substituirea identitatii, moartea
amanata sau procedeul relncarndrii, oprirea
timpului, urmand ca, la sfarsitul povestirii,
cititorul sau personajele sa ia o hotarare, dupa
ce autorul a produs asupra cititorului o impresie
deosebita: groaza, oroare, curiozitate, spaima.

In concluzie, pot afirma ci am gisit
raspunsurile la intrebarea de ce Vintila Horia
isi intituleaza volumul si chiar o nuvela Moartea
mortii mele. Posibil pentru ca Vintila Horia
cunoaste experienta exilului, locul fara loc, si
aceasta da nastere unei noi viziuni asupra lumii,
posibil pentru ca traim Inconjurati de simboluri
si acest lucru trebuie sa se vada si in literatura,
posibil pentru ca se spune despre cineva care
pleaca dintre noi ca nu mai e. Vintild Horia nu
a vrut acest lucru si ne-a demonstrat moartea
mortii, pentru ca e, azi, mai mult ca niciodata,

din chiar clipa In care, aparent ne-a parasit.
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u sunt prea multi scriitori care
sd reuseasca sa traseze un demers
autobiografic ce cuprinde o multitudine de fapte
care s-au intamplat intocmai si oameni care exista
sau au existat, oferind astfel cititorului o imagine
autentica asupra vietii lor. Totusi, relatarea fidela
a unor scene marcante din viata autorului nu
anuleaza insertia de elemene fictive, facand dificila
stabilirea granitei dintre fictiune si realitate. Fara
doar si poate, acesta e cazul lui Norman Manea si
al cartii sale, Intoarcerea huliganului.

Analizand nu doar impactul (auto)
exilarii asupra sa, ci si diversii factori ce au dus la
declansarea dorintei timpurii de a pleca din tar3,
autorul scrie, astfel, nu numai o istorie individualg,
ci reconstituie franturi din istoria tarii.

Ceea ce surprinde cititorul este maniera
in care Norman Manea isi structureaza romanul.
Acesta cuprinde patru parti, intitulate sugestiv
Preliminarii, Prima intoarcere (Trecutul, cafictiune),
Divanul vienez si A doua intoarcere (Posteritatea),
precedate de capitolul Barney Greengrass, nume al
unui loc ce constituie declicul (re)trairii trecutului,
ca fictiune: ,Pietonul avanseaza spre Barney
Greengrass. «Locul iti va aduce aminte de viata
anterioara», promisese prietenul” (Manea, 2011:
9).

Trama spectaculoasad a cartii porneste dintr-

un punct temporal anterior nasterii autorului,

permitand astfel o privire comparativa intre anii
de dinaintea deportarii si anii care vor urma.
Astfel, Prima intoarcere (Trecutul, ca fictiune) se
deschide cu istorisirea intalnirii dintre Marcu si
nepoata lui Lea Riemer, parintii lui Norman Manea.
Stabilirea acestui moment drept punctul ab initio al
povestirii trecutului are, dincolo de potentialitatile
istorico-descriptive ale vremii respective, si rolul
de a-l determina pe cititor sa devina partas la cele
petrecute in interiorul familiei. Se produce astfel
o familiarizare a cititorului cu personajele ce vor
domina actiunea romanului.

Cu toate acestea, initierea autorului Incepe
la varsta de 5 ani, in anul 1941, atunci cand este
deportat impreund cu familia sa in Transnistria.
Scenele premergatoare plecarii, plecarea si
anii petrecuti In deportare descriu cruzimile
totalitarismului si, implicit, ale antisemitismului.
Sunt descrise momente in care ,viata, nu moartea,
acaparase scena. Moartea pandea, Insa, gata sa-si
ofere, si ea, serviciile” (Ibidem: 70). Devotamentul
Mariei, tanara aflata sub protectia familiei Manea,
surprinde nu o data. Dupa incercarea zadarnica
de a pleca impreuna cu ei, Maria reapare In lagar,
aducandu-le toate cele trebuincioase, lucruri care
insa au fost confiscate de reprezentantii dictaturii.

Dupa reintoarcere, destinul nu pare a

deveni mai prielnic, caci In 1958 Marcu Manea

este inchis la Periprava, ,cea mai sinistra detentie
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post-stalinista” (Ibidem: 146). Erau cu adevarat
vremuri In care ,oroarea cadea, ca o fatalitate,
oricand oricum oriunde, pe capul oricui” (Ibidem:
144). Toate aceste dureroase incercari de
supravietuire vor acutiza dorinta scriitorului de
a-si parasi patria. Si intr-adevar, ,exilul de la 5
ani, din cauza unui dictator si a ideologiei sale, se
desavarsise la 50 de ani, din cauza altui dictator
si a unei ideologii aparent opuse” (Ibidem: 23).
Perioada premergatoare plecarii este una extrem
de tensionatd, iar aceasta incordare izvoraste din
dorinta mamei batrane si oarbe de a-si dori unicul
fiu prezent la Inmormantarea ei, promisiune pe
care fiul nu o poate face, fiind constient ca, odata
plecat, nu se va mai putea intoarce.
Dars-aintors...dupa 9 ani, mai exactin 1997,
cu Leon Botstein, colegul sau de la Bard College.
Reintoarcerea 1i ofera prilejul de a redescoperi
locurile natale si de a ajunge la morméantul mamei.
Reintors in tara, Norman Manea gaseste o Romanie
democratica, dar care, in fond, isi pastreaza
trasaturile ce se dovedesc a fi etern valabile, aici
nefiind ,nici ordine, nici haos perfect, mereu
undeva, la mijloc, sa nu stii niciodata cu precizie ce
ai de Infruntat, de prevenit” (Ibidem: 252).
Intoarcerea huliganului e o carte ce
vorbeste intai de toate despre ,boala si terapia
cuvintelor” (Ibidem: 116). Exilul lui Norman Manea

se dovedeste a fi, din fericire, un exil incomplet,

caci a reusit sa ia limba-patrie cu el, In ,casa

melcului”: ,Limba promite nu doar re-nasterea, ci
si legitimarea, reala cetatenie si reala apartenenta.
Afiexilat sidin acest ultim refugiu insemna cea mai
brutala descentrare, arderea care atinge miezul
insusi al fiintei” (Ibidem: 174). Bucuria pe care o
poate simti un om atunci cand i se ofera prilejul
de a auzi sau de a putea vorbi in limba materna
e nemarginita. O asemenea bucurie traieste si
Norman Manea atunci cand vorbeste romaneste.
Forta terapeutica a limbii romane reuseste sa
transfigureze locutorul: ,Limba revenise, pulsatila,
irezistibila, reddndu-ma mie insumi” (Ibidem:
240). De aici rezulta si terapia prin scris, o buna
modalitate de regasire a sinelui.

Totusi, in fata scrisului se creeaza destule
opresiuni interioare sau exterioare. Opresiunile
exterioare tin de regimul politic, pe cand cele
interioare sunt limitari ale propriului eu ce
incearca sa se salveze prin imbratisarea unei
profesii cu totul straine: Jncercam si fug de
Istorie si de propria mea istorie, In picarescul
unei profesii careia 1i eram strain” (Ibidem: 166).
Dar, la urma urmei, ,ingineria nu ma vindecase,
slava Domnului, de mine insumi” (Ibidem: 139). O
alta amenintare resimtita de scriitor o reprezinta
exilul, intrucat afirmarea literara a unui autor
intr-un spatiu strdin nu e deloc prielnica. Cu toate
acestea, timpul a dovedit tocmai contrariul, oferind
veridicitate spuselor autorului: ,Nu exista leac

pentru boala asta, scrisul! Nici macar femeile nu te
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vindecad, stiu. Banii, nici pe atat. Nici libertatea, nu,
nici democratia” (Ibidem: 106).

Problema limbii romane este insa tratata si
dintr-o alta perspectiva. Avand in vedere contextul
istoric, autorul atrage atentia asupra faptului ca in
spatiul romanesc de dinainte de revolutie, limba
romana cunoaste o neavenitd diviziune. Astfel,
miracolul limbii este dublat de o limba de lemn,
de un limbaj simplificat, menit sa corespunda
intereselor regimului Pentru un scriitor,
pendularea intre cele douad categorii diametral
opuse este una extrem de dificila. Alte ,inovatii”
ale comunismului pe care autorul le remarca sunt
etatizarea spatiului si cea a timpului, procedee
ce duc (in)voluntar la etatizarea fiintei. De aici,
precum si din suferintele anterioare, revine vechea
problema - plecarea.

Dovedit a fi inevitabil, exilul va atrage
numeroase consecinte. Contributia literara a
scriitorului Norman Manea, plecat peste ocean, ii
va aduce numeroase critici din partea romanilor.
Epitetele date scriitoruluiroman de catre comunisti
nu sunt dintre cele mai generoase, ba dimpotriva,
sunt de-a dreptul rau-voitoare, acestia numindu-I
extrateritorial”,

,2antipartinic”, »cosmopolit”,

,piticul de la lerusalim”, ,agentul american”. Insa
aceste vorbe sunt de prisos, cdci, odata plecat,
autorul dobandeste ceea ce nu avea si nu ar fi

putut obtine in Romania: imunitatea, aceasta

compensand orice rau venit din exterior. Un alt

avantaj al scriitorului este distanta, un avantaj ce
ii permite autorului sa isi recupereze identitatea,
creand totodata si o bariera de netrecut inspre si
dinspre regimul malign din spatiul est-european.
Mai mult decat atat, in fata atitudinii compatriotilor,
Norman Manea raspunde cu autoironie, stabilind
cu exactitate pozitia sa fata de comunistii romani
si felul in care era perceput de catre acestia. De
aici se naste intrebarea ce isi va gasi ecoul tocmai
in titlul romanului: ,Huligan? Adica marginal,
nealiniat, exclus?” (Ibidem: 20). Urmarea fireasca
intrebari:

este particularizarea acestei ,2Dar

antipartinicul, extrateritorialul, cosmopolitul
apatrid care iti vorbeste, ce fel de huligan o fi?”
(Ibidem: 26). In fond, in capitolul Arena lui August
(de aici fiind citate cele doua intrebari), Norman
Manea creioneaza un autoportret, folosind aceleasi
cuvinte ca si conationalii sdi, insa obtinand un
rezultat cu totul diferit. Pare-se ca in acest caz
August Prostul e cel ce castiga confruntarea.

La urma urmei, ceea ce caracterizeaza
pozitia scriitorului roman in raport cu atitudinea
compatriotilor este neutralitatea: ,Nici comunist,
nici disident... nu-i asta, cumva, aroganta? Prea
vizibil nu eram, oricum, in balcanica lume
bucuresteana. Alta aroganta, desigur. Si-apoi,
emigrarea.. departe, cat mai departe. Suprema
Arogantd” (Ibidem: 24). Neutralitatea este cea

care pastreaza distanta, conferindu-i imunitatea

necesara. In plus, aceasta pozitionare aduce
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avantaje siasa-zisuluiadversar - Patria: ,Renegatul
trebuie pedepsit, pe cand eu... nu-s decat vechea
pacoste. Eu nu pot furniza surprize” (Ibidem: 12).

Insa premisele inevitabilei pleciri sunt
prezentate indirect in prima parte a romanului
(Trecutul, ca fictiune). Nu doar deportarea, ci si
suferinta cotidianda de dupa intoarcere a stat la
declansarea instinctului de a parasi tara. In esenta,
ororile Istoriei au spulberat linistea unei intregi
familii bucovinene. Dorinta de a pleca a parintilor
s-a transmis mai tarziu si fiului, care a luat calea
exilului la varsta de 50 de ani.

Asadar, Intoarcerea huliganului e o carte
tensionata care vorbeste nu numai despre exil, ci
si despre ororile Istoriei, miracolul limbii romane
si figurile parintesti. Revenirea autorului in tar3,
intr-o perioada in care Inca nu era suficient de
indiferent fata de trecut, il ajuta sa reconstituie
traseul autobiografic, surprinzand totodata
suferintele ce auavutloc nunumaiin familia Manea,
ci in Intreaga Europa de Est. Supravietuitorul,
reintors in tard, constata ca din orice perspectiva
ai privi lucrurile, vina pandeste mereu dupa colt,
amintindu-ti de cealalta optiune: ,Plecasem, pana
la urma, plecasem! Vinovat ca nu o facusem mai
devreme si vinovat ca plecasem, totusi, in cele din
urma” (Ibidem: 21). Toate aceste vorbe pare-se
ca nu sunt decat o replica a ironiei sortii, la care

ins3, autorul {i raspunde tot cu ironie: , Tradatorul

national sunt eu, nu cedez nimanui titlul” (Ibidem:

248).
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n roman care reuseste sa transgreseze

granita dintre cele doua lumi, oferind
cititorilor posibilitatea de a trai alaturi de
personajele principale o poveste de dragoste
imposibild, dar in acelasi timp tulburatoare si
palpitantd, aceasta este definitia operei Domnisoara
Christina. Mircea Eliade afirma in volumul Memorii
(1907-1960): ,Dupa atatia ani de «literatura
realistda», ma simteam din nou atras catre fantastic.
Ma obseda o poveste al carei personaj principal era
o tandra moarta cu treizeci de ani In urma. Aparent,
ar fi vorba de un strigoi - dar nu voiam sa reiau
nici tema folclorica, atat de populara la noi si la
vecinii nostri, nici motivul romantic al strigoiului
(gen Lenore). In fond, nu mi simteam atras de
acest aspect al problemei. Dar ma fascina drama
trista si fara iesire a mortului tanar care nu se
poate desprinde de pamant, care se incapataneaza
sa creada In posibilitatea comunicarii concrete cu
cei vii, sperand chiar sa poata iubi si fi iubit asa
cum iubesc oamenii in modalitatea lor incarnata”
(Eliade, 1997: 319). Eliade nu a dorit sa ilustreze
in acest roman versiunea tipica a strigoiului in
viziunea oamenilor din popor, ci, mai degraba, a
fost interesat de imaginea domnisoarei Christina,
de existenta ei dupa moarte, de feminitatea ei
nepamanteana si de vraja pe care moarta reuseste

sa o raspandeasca in jurul ei. Domnisoara Christina

prezintd o viziune asupra lumii asemanatoare
cu cea iInfatisata de Mihai Eminescu in poemul
Luceafdrul. Si in poemul eminescian, ca de altfel
si in romanul lui Mircea Eliade, este evidentiata
tema iubirii imposibile dintre cei doi protagonisti
ce apartin unor planuri sau lumi diferite, in cazul
poemului fiind vorba despre planurile terestru si
cosmigc, iar in cel al romanului de lumea celor vii in
contrast cu lumea de dincolo.

Asemanarea dintre acest roman si poemul
eminescian este evidentiata si de Edgar Reichmann
care sustinea ca Domnisoara Christina ,a fost
inspirat si de celebrul poem al bardului national
roman Eminescu, care reia tema lui Hyperion,
un tanar zeu coborand din lumea lui sa iubeasca
fara speranta, o muritoare de rand” (Reichmann,
2005: 170). De altfel, in timpul Intalnirilor dintre
domnisoara Christina si Egor, care aveau loc in
iatacul celui din urma, Christina avea obiceiul de
a recita versuri din poemele Luceafdrul si Strigoii
ale lui Mihai Eminescu, poetul ei favorit din acea
vreme. lubirea pe care domnisoara Christina
incepe incetul cu incetul sa o nutreasca pentru
tanarul Egor are rolul de a adanci din ce in ce
mai tare zbuciumul interior al strigoiului aflat la
hotarul dintre cele doua lumi, incapatanandu-
se sa ramana In lumea celor vii in ciuda conditiei
sale. Domnisoara Christina reuseste sa il atraga

intr-un mod ritualico-folcloric pe Egor, personajul
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masculin principal al romanului, ca si cand ar fi
exercitat asupra acestuia un descantec, o vraja
in care muritorul este prins fara vreo portita de
scapare. Sabina Fanaru delimiteaza doua planuri
ale romanului lui Mircea Eliade: ,Planul real
porneste de la aventura erotica a lui Egor care il
duce In conacul familiei Moscu. Odata cu aparitia
lui Nazarie, acest plan se dedubleaza, insinudandu-
se un altul, fantastic. Lui Nazarie i se ndzare ca
personajele, cadrul si evenimentele petrecute se
sustrag prezentului printr-o ciudata regresiune
temporala. Suferinta pe care o banuieste a
marca planul fizic-uman si natural - este efectul
autoraportdrii acestuia la arhetipul «eternei
reintoarceri», care transforma ceea ce exista 1n
imagini ale vietii ca moarte” (Fanaru, 2003: 190).
Conflictul dintre Eros si Thanatos in
romanul Domnisoara Christina este infatisat ca
o confruntare intre zi si noapte, intre starea de
vis si starea de veghe. Separarea planurilor Eros-
Thanatos, Zi-Noapte, Fiinta-Nefiinta, Viata-Moarte
vizeaza in mod special cele doua personaje ale
romanului, Egor si Christina, a caror poveste
de dragoste pare a fi cladita pe o baza subreds,
hranindu-se dintr-o iluzie ce se poate spulbera
in orice moment. Moartea este reprezentatda de
domnisoara Christina care dirijeaza dupa bunul
sau plac planul fantastic, noaptea, iubirea, visul,
si de catre agentii ei: Simina, fetita posedats,

doamna Moscu, vizitiul si caii de la radvan, iar

Viata este intruchipata de Egor, ce apartine
planului real, regimului diurn, starii de veghe, si de
ajutoarele sale: Nazarie, doctorul si taranii din sat.
Domnisoara Christina este capabila sa se strecoare
cu multa dibacie in lumea muritorului Egor,
prezenta ei putand fi perceputa prin intermediul
simturilor pamantesti (olfactiv, vizual si auditiv),
asa cum sustine si Sabina Fanaru: JIn planul real, o
imagine, un zgomot, o atingere, un parfum ii fac pe
cei doi barbati sa perceapa o prezenta misterioasa
si tulburatoare - strigoiul Christinei” (Ibidem:
192). Nazarie 1i relateaza inspaimantat lui Egor
anumite legende pe care le-a aflat de la oamenii
din sat despre faptele extrem de crude pe care
strigoaica a fost capabila sa le comita in timpul
vietii, proiectand 1n acest mod existenta istorica a
moartei in afara realitatilor concret-istorice: ,nu-i
lucru curat cu domnisoara Christina. Domnisoara
asta frumoasa nu prea si-a cinstit familia. Oamenii
povestesc o groaza de lucruri. [..] Puteai sa-ti
inchipui ca fecioara asta de boieri punea pe vechil
sa bata tdranii cu biciul in fata ei, sa-i bata pana
la sdnge? Si ea le smulgea camasa, si cate altele...
Traia, de altfel cu vechilul, stia tot satul asta. Si omul
ajunsese ca o fiara, de o cruzime bolnavicioasa,
neinchipuitd” (Eliade, 1996: 45).

Domnisoara Christina este evocata Inca
din primele pagini ale romanului de catre Simina,
care, desi nu avusese ocazia sa o cunoasca

niciodatd, vazand-o doar 1n tablou, manifesta
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o dorinta aparte de a o introduce in discutie,
de a oferi oportunitatea si celor doi oaspeti,
pictorul Egor Paschievici si profesorul universitar
Nazarie, sa afle cateva lucruri despre ea. Rostind
numele Christinei, Simina o invita pe aceasta sa
se alature celorlalti meseni, desi In acel moment
ea era singura persoand constienta de prezenta
personajului In acea Incdpere. Sanda, dorind
sa amane pe cat posibil prezenta fantomatica a
Christinei pentru oaspetii neinitiati inca, o mustra
pe Simina pentru cele spuse, intrucat rostirea
numelui cuiva Inseamna instituirea existentei
persoanei ce 1l poartd, iar domnisoara Christina era
moarta de treizeci de ani. Christina Incepuse sa isi
faca simtita prezenta atat in visele doamnei Moscu,
cat si in cele ale Siminei, manifestandu-si dorinta
de a nu fi uitata chiar daca a trecut mult timp de
cand ea nu mai era In viata. Portretul domnisoarei
Christina era pastratlalocde cinste intr-un salon in
care nimeni nu mai intrase de cand aceasta murise.
Privirea Christinei parea ca surprinde fiecare gest
al celor care intrasera in acea camera pentru a-i
tulbura linistea, iar la un moment dat atat Nazarie,
cat si Egor se simt urmariti Indeaproape si chiar
intimidati de ochii sfredelitori ai fecioarei. Inca
din momentul in care patrunde in acea camera
si zdreste portretul strigoaicei Egor simte ca
privirea domnisoarei Christina era atintita spre
el zambindu-i uman si trist, ca si cum ar fi dorit

sa-i destdinuie ca dintre toti cei ce erau prezenti

in acel moment acolo el era alesul, cel pe care
ea il asteptase de atata timp, treizeci de ani, sa-i
goneasca nesfarsita singuratate. Afirmatia lui Egor
,Cu un asemenea model, nu se putea face decat o
capodoperd” (Ibidem: 16), starneste interesul si
capteaza atentia domnisoarei Christina, ai carei
ochi sticlesc parca mai viclean decat o facusera la
inceput. Mirosul straniu din acea incapere, precum
si patul pe care Egor il zareste intr-un colt 1l intriga
si 1l duce cu gandul la faptul ca acel salonas, asa
cum 1l numise doamna Moscu, pdrea a fi camera
Christinei. In odaia sacrd pentru cele trei femei, asa
cum era tot ceea ce tinea de domnisoara Christina,
dupa cum bine observase Egor, mirosea a ,tinerete
oprita pe loc” (Ibidem), ceea ce poate insemna atat
o stagnare deznadajduita intr-o stare intermediara,
dar si vesnicie, prezent etern.

Simina, copila de doar noua ani care este
capabila sa inteleaga ceea ce se Intampla in jurul
ei in ciuda varstei fragede pe care o are, este
extrem de devotata defunctei, ajungdnd pana in
punctul in care devine complicea acesteia, avand
rolul de a-1 introduce pe Egor in lumea Christinei.
Micuta 1i povesteste lui Egor basmul In care era
vorba despre un cioban si o imparateasa moarta
ce se indragostesc unul de celdlalt. Transpunerea
basmului in realitate evidentiaza rolurile celor
doua personaje ale romanului. Domnisoara

Christina este Imparateasa, centrul lumii de

dincolo, al celuilalt taram, iar Egor este ciobanul
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ce trebuie sa parcurga un proces de initiere pentru
a deveni capabil sa ghideze destinele semenilor
sai. Comportamentul pe care Simina il adopta
de fiecare data cand Egor se afla prin preajma si
cuvintele al caror talc muritorul nu pare a-1 pricepe
la inceput au rolul de a-1 pregati pentru momentul
suprem: Intdlnirea cu domnisoara Christina.
Prima intdlnire dintre cei doi protagonisti are
loc in cadrul visului lui Egor. Christina era altfel
imbracata de cum o vazuse Egor prima oara in
tablou, de data aceasta purtand o rochie albastr3,
,culoare a infinitului prin care realul se transforma
in imaginar” (Chevalier, Gheerbrant: 1994: 79), iar
vocea ei parea a fi complet diferita de toate celelalte
glasuri auzite in vis, ca si cum ar fi venit dintr-o
alta lume. Domnisoara Christina {i marturiseste lui
Egor ca el este cel pe care 1-a asteptat de atata timp,
cel de care a avut atat de multa nevoie, rugandu-1
totodata sa nu se indeparteze de ea, sa nu se teama
de faptul ca ea e moarta. Egor observa ca atat
infatisarea Christinei precum si gesturile ei sunt
profund umane si totodata extrem de feminine.
Muritorul nu era inspaimantat de faptul ca vorbea
cu o moarta, ci se simtea mai degraba tulburat
peste masura de apropierea calda, de rasuflarea
ei atat de feminina. Christina 1i promisese ca lui
nu ii va face niciun rau, ci, dimpotriva il va iubi
cum nu mai fusese iubit niciodata un alt muritor,
dragostea ei pentru el devenind astfel modalitatea

pasnica de a-l1 integra pe Egor Intr-o alta ordine

decat cea terestra. Mirosul persistent de violete
ce se raspandeste in Intreaga camera devine
simbolul prin care moarta controleaza acel spatiu:
,aceasta culoare secundara (violetul), rezultata din
amestecul rosului cu albastrul [..] este simbolul
temperantei, luciditatii, reflexivitatii. Denota un
gen de echilibru iIntre cer si pamant. Arta Evului
Mediu 1l infatisa pe lisus, inainte de supliciul de
pe Golgota, imbracat in violet, simbolizand astfel
dubla sa natura: divina (-albastru) si pamanteasca
(-verde) [..]. In nuanta sa de vanit, este culoarea
trecerii autumnale de la viata la moarte” (Evseey,
2001: 207). Egor realizeaza ca Simina, doamna
Moscu si Sanda erau constiente de faptul ca
domnisoara Christina fusese in camera lui noaptea
trecutd, comportamentul straniu al fiecareia dintre
ele tradandu-le.
Urmadtoarea intdlnire dintre Egor si
Christina are loc tot in cadrul visului ce devine In
acest mod un spatiu mediator, deoarece ,in traditia
prozei romantice orice vis deschide o poarta spre
o alta realitate posibila si arunca indoiala asupra
adevaruluilumii...” (Rusti, 1997:147).Balul dinanul
1900 la care Egor participa Inseamna reintoarcere
in trecut, In perioada tineretii domnisoarei
Christina, iar patrunderea in sala de bal semnifica
apropierea de centru, trecere a pragului dintre cele
doua lumi. Christina nu intarzie sa isi faca aparitia,
jertfind astfel clipe de eternitate, sosind intr-o

trasurd, vehicul ce vine sau pleaca spre lumea de
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dincolo. Egor adopta o atitudine de respingere
fata de strigoaica dorind sa se convinga atat pe
sine Insusi, cat si pe Christina de crudul adevar,
faptul ca ea era moarta. Intentiile Christinei sunt
spulberate de neincrederea manifestata de Egor
precum si de teama pe care muritorul o simte
de fiecare data cand strigoaica se apropie de el.
Vorbele de dragoste pe care domnisoara Christina
le rosteste par a fi menite a-1 face pe muritor sa
capituleze, sa inteleaga o data pentru totdeauna
ca nu mai poate fugi din calea destinului, oricat de
mult s-ar impotrivi, deoarece Christina e cea care
ii fusese harazita dintotdeauna. Strigoaica este
convinsa de faptul ca Egor va ajunge sa o iubeasca,
sa o priveasca fara teama, sa o accepte in viata si
inima lui fara sa sovaie nicio clipa, pentru ca alesul
ei nu era ca toti ceilalti ce sub puterea farmecului
o urmau orbeste, el fiind cel care avea puterea de a
depasi barierele dintre cele doua lumi.

Ultima intalnire dintre Egor si Christina
este hotardtoare in privinta deznodamantului
relatiei dintre cei doi. Gandurile Christinei sunt
descifrate de Egor, care pare ca Intelege in sfarsit
cat de intense sunt sentimentele domnisoarei
Christina pentru el. Christina {i destainuie ca el
este singurul barbat din viata ei, cel pentru care
a avut curajul de a face sacrificiul suprem fara
sa 1i pese de blestemul ce o apasa pentru ca a
Indraznit sa iubeasca un muritor, iar el, la randul

lui, trebuie sa dea dovada de temeritate si sa scape

de teama reprezentativa conditiei sale de muritor.
Logodna lui Egor cu Sanda 1i cauzeaza suferinta
domnisoarei Christina, care si-ar fi dorit ca inima
muritorului sa 1i apartina numai ei. Oricat de mult
ar incerca Egor sa se impotriveasca gandurilor
poruncitoare ale domnisoarei Christina, muritorul
capituleaza intr-un final, recunoscand, la randul
sau, ca s-a Indragostit de strigoaica, desi la Inceput
s-a opus cu toata fiinta sa, respingand vehement
acel sentiment. Recunoasterea si descatusarea
sentimentelor lui Egor pentru Christina, ce i-au
adus acestuia sentimentul de eliberare mult
asteptat pentru a o putea iubi fara constrangeri
sunt anulate Inca o datd de slabiciunea manifestata
de Egor, dovada a conditiei sale de muritor, de
scarba, dezgustul, groaza ce au pus stapanire pe el
in momentul in care descopera rana, singurul loc
cald de pe trupul Christinei. Atitudinea lui Egor
o Intristeaza pe domnisoara Christina, care fsi
da seama in sfarsit ca Egor nu se diferentiaza cu
nimic de ceilalti muritori, chiar daca ea in tot acest
rastimp s-a incapatanat sa creada contrariul: , Esti
si tu ca toti ceilalti, Egor, dragostea mea! Ti-e frica
de sange!... Ti-e frica de chiar viata ta, de destinul
tau de muritor!... Pentru un ceas de iubire eu n-am
sovait in fata celui mai aspru blestem. Si tu sovai
in fata unei picaturi de sange, Egor, muritorule...”
(Eliade, 1996: 74). Rana Christinei din care inca
picura sange, desi ea era moartda, nu poate fi

inteleasa de mintea umana intrucat nu se inscrie in
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niciun sistem cunoscut. Egor ar fi trebuit sa simta
compasiune fata de Christina, rana fiind o dovada
a conditiei umane decizute. Intelegerea mortii
il vizeaza pe Egor, nu pe Christina, deoarece ea
constientizeaza ca oamenii o percep moarta, stie de
unde vine precum, de altfel, stie ca nu exista moarte,
doar ignoranta. Deznadejdea, disperarea pe care
Christina le resimte provin din constientizarea
ca Egor nu e capabil sa inteleaga sacrificiul ei.
Ultimele cuvinte ale domnisoarei Christina (,Ma
vei cduta o viata intreaga, Egor; fara sa ma gasesti!
Vei pieri de dorul meu... Si vei muri tanar, ducand
in mormant suvita asta de par!... [a-o, pastreaz-o”
[[bidem]) rascolesc potopul sentimentelor ce
duc o lupta aprigd in interiorul muritorului.

Privind lucrurile din perspectiva conflictului
dintre cele doua lumi, fiecare dintre ele avand
propriul reprezentant, este esential sa descifram
semnificatia numelor celor doua personaje
principale ale romanului. Numele Christina e de
origine greceasca provenind din cuvantul chriein
ce inseamni ,Cel uns”, ,Cel miruit”. In limba latini
christianus fnsemna ,urmasul lui Christos”, deci
crestin. Christina accepta sacrificiul suprem
din dragoste, din compasiune pentru uman.
Numele Egor cu rezonante slave, provine din
grecescul Gheorghe, fiul Gheei, zeita Pamantului.
Alesul Christinei, umanul, refuza dezagregarea,

dizolvarea in iubirea femeii ce vine dintr-o alta

lume, cu alte cuvinte, refuza sacrul Intrucat se

teme ci ar putea pierde lutul trupului. In loc s
accepte iubirea Christinei fara a mai privi tnapoi,
fara a se gandi la consecinte, muritorul prefera
sa se scufunde 1n frica, sa se ascunda sub masca
umanului. Focul pe care Egor il declanseaza la
conac, dand vina las pe Christina, are rolul de
a purifica locul, de a mistui lumea, consumand
iluzia, eliberand in acest mod esentialul. Christina
este omorata a doua oard, de data aceasta tocmai
alesul ei fiind cel care 1i Infige drugul de fier in
inima. Dupa crima absurda pe care Egor o comite
impotriva propriei fiinte, Indepartarea sa de centru
se produce in mod definitiv si irevocabil. Muritorul
rateaza astfel accesul spre o alta dimensiune in
care ar fi putut afla fericirea alaturi de Christina,
ramanand cu un dor vesnic, asemenea feciorilor
de crai din povesti ce isi cauta zadarnic printesa
pierduta pe care spera ca o vor regasi intr-o buna
zi: ,Asadar e adevarat - gandi el. Zambi trist. Totul
fusese adevarat. El insusi, chiar el o omorase; si
acum, din ce parte sa mai astepte vreo nadejde, cui
sa se roage si ce minune {i va mai aduce aproape

de el coapsa calda a Christinei?..” (Ibidem: 87).
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rin margelele ,pestrite”, translucide
se intrezdreste si silueta unui
Magister ludi al ,ieroglifelor”. Ruinate de entropia
universala, care mistuie orice organizare sistematizat3,
transformand totul In cioburi, semnele raman jocul
sau. Scriindu-si opera intr-o lume pulverizata de
douad razboaie mondiale, desfasurate in decurs de
doar 30 de ani, Hermann Hesse, pe de o parte, cauta
evadarea dintr-un cotidian claustrant, potrivnic unei
personalitati cu inclinatii filosofice, iar, pe de alta parte,
vita contemplativa Insasi pare a nu aduce mai multa
liniste spiritului sau. Astfel, dintr-o dubla precaritate -
cu contemporaneitatea, dar si cu elita Sophiei -, Hesse
incearcd, prin literaturizare, sa gdseasca o solutie a
crizei sinelui sau, cel putin, sa isi potoleasca demonii
interiori.

Vom incerca In continuare sa investigam cateva
din caile-carti ale autorului german ce penduleaza intre
binecunoscutele jaloane impuse culturii moderne de
Nietzsche, intre dionisiac (precum in Demian, Der Step-
penwolf) si apolinic (ca In Das Glasperlenspiel, trecand
prin Narzifs und Goldmund). Personajul hessian incear-
ca sa ,pacaleascd” Inca o zi, sa iasa din ,incertitudinea”
vietii si sa isi descifreze luminile si umbrele identita-

tii, fie ca este un ,lup de stepd”, fie ca este un ,Magister

»[--] Numai el

Printre ruine sta cu jocu-n mana,
Aceste ieroglife-n sens bogate
Candva sunt astazi doar pestrite
cioburi.

Maestrului 1i scapa, desirate,

Si pier, amestecandu-se-n tarana...”

(Hermann Hesse, Ultimul jucdtor
cu mdrgele de sticld)

ludi”. Drumul pe care 1l strabate proza scriitorului curge
(chiar si cronologic) de la instinctualul ,teatru magic”
la utopia castaliang, fara ca vreunul dintre acesti topoi
ce organizeaza magnetic circumvolutiunile devenirii sa
fie o destinatie.

Casta nebunilor

Prima cale la care apeleaza Hesse pentru
recuperarea sinelui este reprezentata de cufundarea in
irational si dionisiac, escapism / Zuflucht menit sa puna
intre paranteze adevarata Zeitkrise pe care o evoca
romanul Lupul de stepd, publicat in 1927. Protestul
individului fata de banalul si vidul existentului vine
dintr-un idealism care incepe sa isi piarda fundamentul,
cultura Insasi fiind pusa sub semnul intrebarii:

Oare tot ceea ce noi numim «cultura», sau spirit,

sau suflet, sau frumusete, sau sfintenie sa nu fi fost

cumva decat o stafie, ceva mort de mult si considerat

numai de noi, de cei cativa nebuni, drept autentic si

viu? Sau toate acestea nu fusesera poate niciodata

autentice si vii? Nu cumva tot ceea ce ne cerea noua,

nebunilor, o truda asiduda nu fusese dintotdeauna

decat o fantoma? (LS, p. 58).

Evanescenta oricdrei forme de salvare duce la
o adevarata ,boala a secolului”, manifestata la nivelul
macrocosmic al societatii, dar si la cel microcosmic al
individului, caci marele flux inunda cotloanele fiintei:
»Der Steppenwolf ist somit die Widerspiegelung einer

tiefen Zeit- und Lebenskrise, eines inneren Kampfes

in einer zerwiihlten, nihilistischen Welt, die dem
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Kinstler unertraglich erschien” (Szabd, 1998: 76)2
Romanul este, in acest fel, si reflectare anamorfotica a
tentativelor lui Hesse de a se conforma lumii, de vreme
ce, asa cum marturiseste Intr-o scrisoare catre Hugo
Ball, intentiile lui Harry de a-si lua viata au o pregnanta
baza biografica. Scriitorul se simtea, in perioada
respectiva, la fel ca personajul sau Haller, un paria: ,ich
[..] in unserer Zeit ein hoffnungsloser Outsider sei”
(Volker, 1972: 41)3. Marginal fiind, apeleaza la scriitura
pentru a se elibera de nimicnicia lumii, iar Insemnarile
lui devin, pe de o parte, o forma de catharsis, un
document de epoc3, dat fiind ca boala din
sufletul lui Haller [...] nu este capriciul unui individ,
ci boala epocii Insasi, nevroza generatiei lui Haller,
0 boala care i-a lovit nu numai pe indivizii slabi
si inferior, ci indeosebi pe cei mai puternici, mai
patrunsi de spirit si mai talentati. Insemnarile
acestea sunt [..] o Incercare de a invinge marea
boala a epocii nu prin ocolirea si Infrumusetarea ei,
ci prin stradania de a transforma boala Insasi Intr-
un obiect al relatarii. Ele reprezints, literalmente,

o cdlatorie prin iad, o calatorie bantuita cand de

teamd, cand de curaj, prin haosul unui univers

sufletesc inundat de Intuneric, o caldtorie facuta
cu vointa anume de a strabate iadul de la un capat
la altul, de a Infrunta haosul, de a suporta pana la

sfarsit suferinta provocata de toate relele (LS, p. 42-

43).

Pe de alta parte, logosul devine o modalitate de
legitimare a propriei suferinte si de includere iIntr-o
casta, a ,nebunilor”. Se descopera aici o apropiere de
Heraclit din Efes, caruia i se datoreaza prima ,definitie”
de ordin filosofic a logosului. Unul dintre atributele
sale esentiale este faptul ca acesta nu poate fi accesibil
oricui: ,can only be grasped by the few” (Stern, 1991:
584)* - cei putini apartinitori ai unei elite a mintii - o

casta a initiatilor, ,nebuni” si ei, marginali si ei, pentru

ca privirea lor patrunde altfel realitatea, In raspar

cu cei ,normali”. Logosul este in toate si la vedere,
dar semnificatia sa se ascunde multimii, se ascunde
Jnormalitatii”. Harry Haller gaseste un fir al Ariadnei,
vizibil si, simultan, invizibil (un ,logos” al posibilei
salvari), caci ,reclama” facuta ,teatrului magic” este
expusa tuturor, Insa ramane ascunsa (,cateva cuvinte
care apareau fugitiv, era greu sa le citesti, fiind nevoit
sa le ghicesti mai mult” [LS, p. 52]), de nepatruns fiind
si intreaga esenta a vietii:

(Heraclit) spune: oamenii se insald fin
privinta cunoasterii (| yv@®olg) lucrurilor vizibile,
fntocmai ca Homer, care a fost cel mai intelept dintre
toti elenii. Cdci si pe el I-au pdcdlit niste copii care-
si omorau pdduchii, atunci cdnd i-au spus: ceea ce
vedem si prindem, ldsdm in urma noastrd; ceea ce nu
vedem si nu prindem, ducem cu noi® (in Banu, 1963:
272) (s.a.).

Procesul cunoasterii mortifica lucrurile vizibile,
in timp ce tainicul este cel care le marcheaza viata.
Logosulla Hesse face mereu semn, insa nu este perceput
decat de cei care accepta sa se debaraseze de realitatea
cotidiang, lipsita de sens (,Man spricht mir den Sinn
fiir die Wirklichkeit ab. Sowohl die Dichtungen, die
ich dichte, wie die Bildchen, die ich male, entsprechen
nicht der Wirklichkeit” [Hesse, 2003: 57]°): ,Unlike
Plato’s forms, which belong to a transcendent realm, the
Logos is fully present in our common waking life: but
most of us are caught up in our private worlds, unable
to really see what surrounds us” (Stern, 1991: 585)’.
Intreaga peregrinare a lui Harry Haller se instituie intr-
un spectacol la care ,INTRAREA NU E PERMISA ORICUI
- NU E PERMISA ORICUI” (LS, p. 52). In locul unui bilet

de intrare cumparat de la ghiseu, ne este Tngaduit sa

il viziondm numai avand un , diagnostic” potrivit de la
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psihiatru, cici ,INTRAREA SE PLATESTE CU MINTILE”
(LS, p- 183).

Diagnosticul lui Harry Haller este clar, ancora
care sa 1i legitimeze existenta in ,cetate” lipseste:
»,Cum sa nu fiu un lup de stepa si un sihastru jerpelit
in mijlocul acestei lumi, cand dintre toate telurile ei nu
impartasesc niciunul, cand bucuriile ei ma lasa rece!”
(LS, p.50).,Lupul de stepa” apare odata cu destramarea
unitatii de sine, de aceea el si percepe durerea ca pe o
mutilare necesara, amintind de Novalis: ,Ar trebui sa
ne mandrim cu durerea - orice durere ne aminteste de
rangul nostru inalt” (LS, p. 37). De unde vine aceasta
exacerbare a suferintei? Antagonismul percutant dintre
idealitate si realitate este dublat si de nonsensul unei
perioade care nu isi mai merita denumirea ,the golden
twenties”: acum

[v]iata oamenilor se transforma in suferinta
reald, intr-un adevarat iad numai atunci cand se
intrepatrund doua epoci, doua culturi si doua religii.

[..] Haller este unul dintre acei oameni care au

nimerit Intre doua epoci, pierzandu-si sentimentul

de siguranta si intreaga lor naivitate, unul dintre
acei oameni al caror destin 1i condamna sa traiasca
intens incertitudinea vietii omenesti sub forma unui

chin, a unui iad personal (LS, p. 43-44).

Constructul realitatii nu este suficient sinelui,
il face sa se scufunde in infernul interior, coborare
care nu face decat sa adanceasca tainicul: ,Cercetdnd
hotarele sufletului, n-ai putea sd le gdsesti, oricare ar fi
cdrarea pe care ai merge. Atdt de addnc logos are” (in
Banu, 1963: 255)%.

Pentru a putea scdpa de un sistem de reguli, de o

viata supusa unui rational mutilator si a unei birocratii

denuntate in mod vehement (,Ura de moarte biroul,

cancelaria sau locul de munca al unui functionar” [LS,
p. 66]), Harry se supune unei tensiuni care pare sa aiba
doi poli critici: ,Lupul de stepa avea, asadar, doua firi,
una de om si alta de lup [...] omul si lupul dintr-insul
nu convietuiau si nici nu se Intrajutorau, ci se urau de
moarte” (LS, p. 62). in acest fel, coexisti in el ,cate doud
suflete, cate doua fiinte, dumnezeiescul si diabolicul”
(LS, p. 64), ce isi alterneaza pulsatiile si se afla mereu
intr-un conflict. Care devine solutia protagonistului?
- ,Harry Haller e un «sinucigas»: unul paradoxal ins3,
fiindca nu isi pune capat zilelor, intr-un moment de
exacerbare a vointei [..], ci poarta moartea cu sine,
trdind-o la nesfarsit, odata cu fiecare zi care se ridica
din noapte” (Borbely, 1999: 141).

Confruntarea cu sine ar oferi premisele unei
redemptiuni, asa cum este mentionat si In Tractatul
despre lupul de stepd, primit de Harry ,de la un omulet
ciudat, purtator de pancartd, posibil saltimbanc si
mesagerul unui circ, aparitie nocturng, histrionica”
(Borbely, 1999: 137), ce prefigureaza deja polifonia
Jteatrului magic”: ,pentru a indrazni, in cele din
urma, sa faca totusi saltul in cosmos, lupul de stepa ar
trebui pus odata fata in fata cu el Tnsusi, ar trebui sa se
priveasca adanc in haosul propriului suflet, devenind
pe deplin constient de el insusi” (LS, p. 76). Cine este cel
indreptatit sa calce pragul acestui ,teatru” personal?
In varianta originali, Hesse opteazi pentru termenul
»Verriickte“ (tradus de George Gutu prin ,nebuni‘, iar
verbul ,verriicken” insemnand ,an eine andere Stelle,
einen anderen Ort riicken; durch Riicken die Lage, den

«9

Standort von etwas dndern*, asadar, are, simultan,
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un semantism spatial. Desi la Gutu nu este evidenta

aceastd componenta topografica (despartindu-l

»,ne—buni”), Hesse accentueaza tocmai ideea de ,de-

”

ver

17

plasare”: ,Nur—fiir—Ver—riickte!” Particula
subliniaza mutatia spatiala, torsiunea individului care
nu isi gaseste locul Intr-un univers al rationalului.
Adjectivul ,verriickt” aminteste clar de incapacitatea
deraliere la o actiune sau la o ordine prestabilitad - ,sich
nicht verriickt machen lassen”'’. Prin urmare, ,teatrul
magic” este destinat celor care nu se lasad ,incastrati”
decat Intr-un univers carnavalesc al metamorfozelor
continue, In care irationalul dionisiac, delirul si
paradoxalul guverneaza.

Calauze 1i sunt, pe rand, Hermine, Maria, Pablo,
fiecare dintre cei trei augmentand personalitatea lui
Harry si aducandu-1 la ,castrul” de la care isi va putea
afla izvoarele sinelui: ,,Ai nevoie de mine ca sa inveti
sa dansezi, sa Inveti sa razi, sa inveti sa traiesti” (LS,
p. 130). Dansul devine, astfel, o celebrare dionisiaca a
existentei, un ceremonial care nu face altceva decat sa
dezvaluie, ritmic, o noua trepidatie interioara, odata
cu fiecare pas. Teatrul magic presupune instinctualul.
Practic, In maniera lui Heraclit, de impuritatile vietii nu
te poti curdta decat prin recursul la viata:

Cei manjiti de sange se purifica cu alt sange,
intocmai cum cel coborat in mocirla s-ar curata cu
noroi. Cine l-ar surprinde facand asa ceva, l-ar socoti
nebun. Si totusi (oamenii) continuad sa inalte rugi
acestor chipuri (de zei), intocmai cum cineva s-ar
adresa peretilor, fara sa stie ce sunt in realitate zeii
si eroii (in Banu, 1963: 262)'.

Dezradacinarea eului din lume este urmata de

aceasta cautare iInfrigurata a fatetelor personale prin

pestritele cioburi, a multiplelor ,persona”, care nu pot
fi descifrate decat printr-un proces de ,de-plasare”
interioara: ,Ceea ce doresti tu este sa parasesti timpul
acesta, lumea aceasta, realitatea aceasta si sa patrunzi
intr-o alta realitate, care sa ti se potriveasca mai mult,
intr-o lume atemporald” (LS, p. 194). E intoarcerea la
tarana evocata in Ultimul jucdtor cu mdrgele de sticld,
revenirea la animalic, la acea latura de lup care poate
sa si ucida din dragoste (cerinta Herminei), dar, cel
mai important, e jocul cu cioburile din care Harry
isi poate reconstrui personalitatea intr-o maniera
noud de fiecare data cand fisi vede sinele reflectat
in oglinzile de balci ale ,teatrului magic”: fiecare
anamorfoza da glas unei fatete a individului, astfel Incat
se naste o polifonie a sinelui din ludicul halucinant al
permutdrilor si aranjamentelor (polifonie manifestata
si la nivelul multiplelor paliere textuale juxtapuse).
Existenta devine un complex joc de neinteles pentru
exterioritate: Harry Haller apartine fenotipului lui
Malte Laurids Brigge, personajul lui Rainer Maria Rilke,
caci pentru amandoi este valabila cautarea Infrigurata a
suferintei, singura care poate confirma trairea: ,Nu ma
multumesc sa fiu fericit, nu sunt facut pentru asa ceva,
nu asta mi-e chemarea. Chemarea mea este contrariul
acestei stari” (LS, p. 167). Jonglarea cu aceste stari se
constituie intr-o varietate de ,dansuri” cu sufletul, asa
cum 1l invatd Hermina pe Harry.

Daca ,trupeste, omul este unitar, dar sufleteste
niciodata” (LS, p. 79), Harry trebuie sa devind un
maestru al starilor dionisiace pentru a se salva, insa

rasul zeilor nu poate fi invatat asa usor de un individ
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supus destructiei lumii exterioare: ,teatrul magic”
devine, in acest sens, un ,castru” (in sens etimologic,
castro, castrare inseamnd ,a decupa”’, trimite la
configurarea unui bazin ce pune apelor frang, le adung,
oprind curgerea) al rasului dionisiac. Numai daca ,vei
putea invata sa razi intocmai ca nemuritorii” (LS, p.
197), poti accede in aceasta casta a nebunilor, de initiati
in delir.

Casta inteleptilor

Dionisiacul Tnsa se dovedeste greu de atins
si ,invatat”, dar, ,asa cum nebunia reprezintd, intr-o
acceptie superioard, inceputul Intelepciunii, tot asa
schizofrenia inseamna inceputul artei, al fanteziei” (LS,
p. 212). De la o casta a nebunilor, scriitorul german se
va ,de-plasa” (doar face parte dintre sublimii ,Ver—
riickte”) la cea a inteleptilor, conturand un utopic castru
al stiintelor in Jocul cu mdrgele de sticld*?. Taramul
Castaliei este, de aceastd datd, cetatea rationalului
postulata peste toate incertitudinile unei vieti traite
in lume. Daca ,nebunia” nu a fost salvatoare, atunci,
poate, pentru Hesse, evadarea 1n absolutul logicii si al
faptului de gandire bine sistematizat este un raspuns
posibil. Poate ca izvoarele irationale, despre care deja
am adus vorba, pot fi ,captate” intr-un ,castrum”,
linistite si convinse sa urmeze calea apeductului, bun
simbol pentru ceea ce inseamna valorizarea ratiunii
geometrice in practica. Calea aceasta este calea ce
transforma suvoiul galgaitor (gorges) in stream-ul
util cetatii. Asadar, scopul ratiunii devine utilitatea
publica, sau de ce nu, utilitatea la nivel general uman a

faptelor produse. Persona ce evolueaza pentru Herman

Hesse in acest nou, dar diferit, ,joc al imaginatiei”, este

» A

Josephus Knecht, un personaj a carui ,realitate” Incepe
doar odata cu ,cetatea” Castalia. Precum Knecht este
construit artificial de sistemul educational al cetatii,
la fel Castalia nsasi este un construct al unei lumi
destructurate de viciul de esenta (,,epoca foiletonistica”,
dupa nomenclatura hessiana), construct ce se doreste
recuperator mai ales prin factura sa de ,donator” de
minti luminate Tnapoi catre societatea de provenienta.
Knecht este, astfel, un ,exemplar”, poate cel mai
de soi, al acestui laborator de inteligenta si suprematie,
ce functioneaza pe principiile deja omnidiseminate ale
utopiei sociale. Iar Castalia este consangvina utopicelor
antemergatoare, de la Platon la Al Treilea Reich.
Perfectiunea organizarii unei cetati (cetate
- model in mic al globalului model al universului,
centratd, si centrat, pe om - in antropocentrism, sau pe
Dumnezeu - 1n teocentrism) incepe, poate, in dialogul
platonician Republica, face halte importante In drumul
sau diacronic sub forma de augustiniana Civitas Dei
(Incercare de a apleca cdtre teocentrism o lume inca
antropocentricd prin mostenirea sa anticd) sau se
ilumineaza solar sub comanda imaginatiei lui Tomasso
Campanella in La cittd del sole, isi gaseste ,nasul” in
Utopia lui Thomas More (Morus - este, in fapt, cel care
propune termenul, cu proveninta evident greaca, de la
amalgamarea semantica dintre ou-topos si eu-topos -
locul ,de nicaieri”, dar si locul bun/frumos/adevarat).
Din pacate, suflul utopiei se va reaprinde in secolul al
XX-lea in fascism si comunism, pentru ca, nu-i asa, la ce

bun o utopie, daca In ciuda evidentei, definitorii siesi,
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a impracticabilitatii, nu 1si gaseste instrumente sub
forma de profeti, pentru a se transporta In realitatea
mundana. lar Hesse isi construieste propria utopie,
Castalia, din fragmente ale anterioarelor incercari,
insa, contextual, autorul fiind postat tocmai in mijlocul
afirmarii fascismului, constructia sa va avea rol de
contraexemplu.

Similar republicii lui Platon, In Castalia sunt
reproduse: organizarea ierarhiilor, avind preeminent
rolul inteleptului (filosoful la Platon, iar aici ,jucatorul
cu margelele de sticld”, un magister ludi care este ,un fel
de principe sau mare preot, aproape o divinitate” [JMS,
p. 38]), controlul educational strict, prin care cresterea
copiilor este in totalitate sub conducerea sistemului,
dar, mai ales, raportul dintre cetate si individ. Individul
e pand la identificare element, instrument si serv al
comunitatii. Dar aici se nasc anumite controverse chiar
la nivelul interpretarii scopului utopiei platoniciene.
Avertizarea initiala din dialog este ca, precum bine
remarca si Constantin Noica, republica filosofului grec
este o republicd interioara: ,Platon nu-si propune
[..] sa ofere un tip ideal de stat, ci un tip ideal de om.
Poate, daca la un congres platonician, marii specialisti
ar hotari sa nu se mai traduca dialogul prin Republica,
ci printr-un titlu ca «Republica interioara», opera ar fi
citita pe viitor altfel decat ca pana acum, drept o lucrare
politicd” (Noica in Platon, 1986: 9). Modelul cetatii
ideale este doar un adjuvant, un obiectiv grandangular
aplicat, de fapt, unei cautari a omului ideal:

Cercetarea de care ne apucam este pe masura unui

om cu vederea ascutitd iar nu rea, cred eu. Or, fiindca
noi /in aceasta privinta/ nu suntem prea grozavi,

cred ca ar trebui sa cercetam in felul urmator: [...]
mai intdi in ce fel este dreptatea in cetati. Si apoi
sa o privim si in indivizi, urmarind asemanarea cu
elementul mai mare in Infatisarea celui mai mic
(Platon, 1986: 134).

Astfel vazute lucrurile, devine mai putin
periculos experimentul utopic la nivel social, iar
mostenirea lasata catre fascism, de pilda, pare una
nesangvind. Putem afirma, de asemenea, acelasi tip
de abordare in constructul lui Hesse. PAna la urma,
focalizarea naratiunii din Jocul cu mdrgelele de sticld
este asupra devenirii personale a lui Knecht, nume cu
trimiteri directe catre rolul sau in ,casta” castalienilor
(de Diener - motiv recurent in proza hessiana, individ
aflat ,In serviciul” cetatii, termen folosit deseori in sens
peiorativ pentru a desemna un servitor, un sclav, o
persoand care este supusd unor constrangeri'®). Daci
initial pozitia stricta a acestuia in configuratia sociala
a ,provinciei pedagogice” (inspiratd, sa nu uitdm, de
Goethe prin Anii de drumetie ai lui Wilhelm Meister, o
alta utopie cu care Hesse se tine in apropiat contact
intertextual, preludnd oarecum critic modelul) este
acceptata cu toata diligenta, tocmai prin evolutia sa
intelectuald, rolul de componenta functionala intr-un
angrenaj, chiar daca de o Insemnatate prioritara, caci
pentru Knecht ,unul dintre principiile majore ale vietii
noastre spirituale consta tocmai in disolutia factorului
individual, In Incadrarea pe cat posibil desavarsita a
insului In ierarhia autoritatii educative si a stiintelor”
(JMS, p.7), acest rol 1i devine strain, claustrant, chiar

inacceptabil.

Dar care este ,metoda” propusa de Castalia
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pentru implinirea individuala? Avem continua

relationare intre membrii sai, oameni de stiintd sau
artisti, selectionati prin triere valorica absoluta. O

=n

astfel de ,lume buna” poate oferi mediul prielnic unei
afirmari a individului predispus excelentei. Totodat3,
provincia este un ,turn de fildes” ce-si protejeaza
componentii de exterior, oferindu-le confortul de a
trai doar in miezul spiritului. Tumultul lumii cotidiene
si nevoile bazale sunt eliminate, timpul este alocat in
totalitate muncii intelectuale. Dar timpul este tocmai
cheia acestei existente sau, mai lamurit, eliminarea sa
din ecuatia vietii. lar salvarea din timp se incearca prin
activitatea tutelara a ordinului castalienilor, prin ,jocul
cu mirgelele de sticld”. Insd ce presupune aceastd
activitate ludico-intelectualo-spiritualda? Raspunsul
scurt oferit lectorului este ca ,jocul cu margele de sticla
este, asadar, un joc care sintetizeaza toate continuturile
si valorile culturii noastre, se joaca cu ele, cam cum
trebuie sa se fi jucat cu vopselele de pe paleta sa un
pictor din perioadele de inflorire a artelor” (JMS, p. 10).
Dar, de fapt, jocul, prin inutilitatea sa practica, unicul
sau scop fiind jongleria intelectului, adica o nevoie de
ordin superior, propune evadarea din real:
El devenise o aleasa forma simbolica a nazuintei
spre desavarsire, o alchimie sublim3, o apropiere de
spiritul unic in sine, pe deasupra tuturor imaginilor
si pluralitatilor, asadar o apropiere de Dumnezeu.
Asa cum, de exemplu, ganditorii piosi din epocile
mai vechi Isi reprezentau viata creata ca pe o cale
spre Dumnezeu si concepeau varietatea lumii
aparente ca desavarsindu-se si atingandu-si telul
final Tn unitatea divina, tot astfel figurile si formele
jocului cu margele de sticla construiau, faceau
muzica si filozofau intr-un limbaj universal, hranit
de toate stiintele si artele, jucandu-se si nazuind
spre perfectionare, spre sensul pur, spre realitatea

desavarsit implinitd. ,A realiza” era o expresie
preferata printre jucatori, care o interpretau ca pe

o cale eficienta de la devenire la existentd, de la

posibilitate la realitate (JMS, p. 36).
Putem astfel face o analiza deconstructiva a jocului
hessian. In primul rand, la nivel epistemologic,
sjocul cu margele de sticla” reprezinta un salt de la
dianoia (8iavola, intelectul analitic, cunoasterea
prin despartire, despicare) la nous (voig, intelectul
pur, sintetic, adica cel transcendent). Dianoia
caracterizeaza spiritul stiintific, al analizelor rationale
si postulabile, pe cand nous-ul este prezent in lumea
celor nonpostulabile, este intelectul filosofului sau,
platonic spus, al iInteleptului ce pricepe universul
chiar dincolo de limitele sale rationale. Nous-ul este
in legatura cu divinitatea, de pildd, sau cu irationalul.
In plan ontologic, aceeasi diferentiere s-ar traduce in
dubletul devenire si existenta sau in termeni germani
Werden si Sein (omitand stadiul initial al fiintarii, caci
devenirea este procesualitatea care ar putea asigura
fiintei atingerea, din pacate asimptotica, a existentei, a
Sein-ului). Cea dintai forma de a fi, specifica umanului,
curgatoare in timp, viciata tocmai de acesta, isi cauta
salvarea, atat la Platon, cat si la Hesse, in Sein, in
existenta la nivelul atemporal si imaterial al divinitatii,
al staticului, al perfectiunii pure. Prin devenire, fiinta
evolueazad ascendent pe scara cunoasterii, ramanand
insa la stadiul de fiinta, deoarece, daca ar obtine
statutul de existentd, ar Inceta sa mai fie ceea ce a fost
(fiinta). De aceea, devenirea este un proces asimptotic
axei existentei. Cel putin pentru Platon, obtinerea

salvarii din precaritatea de a fi In lume, adica in

timp, nu se poate face printr-un proces pur rational,
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fiind nevoie de un salt calitativ, de o revelatie (exact
cum va fi preluat sistemul in filosofia crestind), dar,
esentialmente, precum ne da de inteles mitul lui Er,
acest salt este posibil, chiar daca nu inteligibil. Dar aici
intervine marea schisma dintre pozitia lui Heraclit si
cea platoniciana. Heraclit, insa, considera devenirea ca
statie finala: totul curge, in opozitie este unitatea, viata
este tot ceea ce existd, ghidatd de un logos intern ei, iar
nu de unul aflat in transcendent! El ofera vietii statutul
de esenta. Calea devenirii fiintei, prezenta si la filosoful
efesian,nuduceinafaralumii, cilaintelegereaeiasacum
este, pentru ca scopul cunoasterii este a fi in legatura
cu logosul Inteles ca intima organizare a universului,
apartinatoare universului, astfel, apartindtoare omului
ca parte a acestuia. lar atunci dezideratul devenirii nu
este transcendenta, ci coborarea in sine.

Astfel, jocul castalienilor este cautarea ,verigii
lipsa” din calea spre implinire propusa de Platon, ei
cauta saltul revelator, iesirea din fiinta, prin iluminare,
catre existenta. Jocul Incearca parcursul de la Werden
la Sein, de la Heraclit la Platon, dar esueaza in gasirea
idealului - Castalia nu are ca finalitate devenirea, ci are
ca instrument devenirea pentru a atinge Sein-ul. Dar
acest tip de existenta este una pana la urma pietrificat3,
atribut posibil zeilor (care nu traiesc, ci existd), dar
nu omului ce nu este decat devenire. Acceptandu-l pe
Heraclit, universul intreg nu e decat devenire, totul se
miscad, iar nimic nu este etern In sine, astfel incat tocmai
devenirea este eternad si de neschimbat: procesualitatea
este singura constanta, iar definitia lumii devine

miscarea, devenirea. Prin urmare, singura care exista

este predicatia: devenirea este (das Werden ,ist”).

Sa observam argumentele din textul lui Hesse:
personajul Knecht, reprezentant al tipului de realizare
platoniciana, se gaseste tocmai in fata imposibilitatii
saltului calitativ de care aminteam si simte acuta nevoie
a revenirii la viata, a evadarii din utopie si a intoarcerii
in fiintare. Astfel se explica renuntarea la Castalia. Dar,
pentru un individ ce fusese structural construit dupa
perceptele slujirii spiritului, aerul tare al vietii nu fi
poate aduce decat moartea. Simbolica este intrecerea
sa, provocata de tanarul Tito, cu soarele (reprezentare
a lui Apollo), element declansator al episodului final.
Apa, heraclitiana apa, se razbuna astfel pe cel ce se
dedicase existentei statice:

se simti crunt incoltit de raceala glaciald, de

salbaticia si vrdjmasia apei, dar continua sa creada

cd da batalia pentru micsorarea distantei, pentru
atingerea tintei concursului de Inot, pentru stima
si camaraderie, pentru sufletul baiatului, cand el si
lupta in realitate cu moartea, care i se infatisase si,
ifmbratisandu-l, se luase cu el la tranta. i facu fata
luptand din rasputeri, atat cat ii mai batu inima

(JMS, p. 411).

Pana la urma, a obtine existenta pura inseamna
a deveni in moarte. Omul Knecht nu poate atinge
nemurirea, dar, intr-un fel, spiritul sau superior este
cel ce 1i supravietuieste, este cel ce prin curgerea sa in
discipol reprezinta acel logos universal vazut ca unitate
a lumii de Heraclit. Tanarul Tito, pe de o parte ,orbit
de soare” (deci de ,lumina intelepciunii”), pe de alta,
ingrozit de apa ,strdina si rea”, se afld la conjunctia
dintre cele doua tipuri de abordare a vietii, cea

platoniciana si cea a curgerii heraclitice:

Ametit, cu rasuflarea taiatd, ajunse in cele din urma
pe mal, vazu halatul de baie aruncat pe jos, 1l ridica si
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incepu sa-si frece mecanic cu el corpul si membrele,
pana cand pielea amortitd i se incalzi din nou. Se
aseza pe mal in bataia soarelui, ca orbit, rdmase cu
ochii holbati spre apa a carei fata albastra-verzuie
si rece il privea acum straniu de goala, de strdina
si rea, se simti coplesit de nedumerire si de o jale
profunda, pana cand, o data cu disparitia epuizarii
fizice, deveni constient de ceea ce se intamplase si

groaza puse stapanire pe el (JMS, p. 411).

Acesta are posibilitatea Tmpacarii Castaliei
cu lumea, tocmai pentru ca spiritul sau nativ contine
in nuce mostenirea parinteasca a filonului dionisiac
(prin Plinio Designori), dar si aprecierea promisului
sau magistru Knecht. El este un ,Insemnat” al lui Pan,
precum o arata dansul sau fanic:

Baiatul, plin de frumusetea sarbatoreasca a clipei

si de simtamantul de fericire nascut din tineretea

si vigoarea lui, se propti incordat pe picioare si
incepu sa-si miste ritmic bratele, carora le urma
indata corpul intreg, ca sa celebreze intr-un dans
entuziast ivirea zilei si sa-si exprime acordul intim
cu elementele ce talazuiau si iradiau in jurul sau. [...]

Acest dans solemn ca la celebrarea unui sacrificiu,

strabatut de ardoarea lui Pan (JMS, p. 407-408).

Jocul sau va fi mult mai Tnalt: avem de a face
aici cu un transfer de gnoza In maniera senzoriala.
Prin moartea sa (necesard!), Knecht ,se transferd”
catre un Tito capabil de a-i Intelege intelectul, dar
aflat sub cupola jocului, la fel cum scriitorul ce detine
o rationalitate a povestii (nu a vietii) are posibilitatea
de a-si transfera ratiunea in personajul-recipient,
caracterizat de ludic. Este procesul prezent in
povestirea Die Morgenlandfahrt (Cdldtorie spre Soare-
Rdsare)*, scrisa in 1932 (bazati, se pare, pe destinul
lui Gusto Graser [vezi Kloos, 2014]). De altfel, Jocul
cu mdrgele de sticld este dedicat ,celor ce viziteaza
Orientul apropiat”, trimitere explicita la Confreria

care acapareaza Intreaga existentd si impune, la fel

ca in cazul lui Knecht, ,legea slujirii”. Fixarea in scris

a peregrindrii spre Soare-Rasare devine pentru Lukas
»unica posibilitate sa [se] salvez[e] de neant, de haos,
de sinucidere” (CSR, p. 156). La fel si pentru scribul
H.H., care cauta infrigurat istoria lui si a servitorului
Leo (care se dovedeste a fi judecatorul suprem) prin
arhivele Confreriei - literatura este singura care 1i mai
poate legitima tradirile si memoria. Ceea ce descopera
este transferul de substantad produs prin literaturizare,
caci scribul se ,de-plaseaza”, curge In propriul personaj:
Era o figurina compusa de fapt din doua, care aveau
spinarea comuna. [...] Se Intampla ceva acolo, ceva ca
o curgere sau o topire Inceat3, lina dar neintrerupts,
si anume ceva se topea sau se scurgea din imaginea
mea In cea a lui Leo si mi-am dat seama ca imaginea
mea se daruia clipa de clipa tot mai mult lui Leo, se
revarsa In el, hranindu-l si intarindu-l. Cu timpul,
asa se pdrea, intreaga substanta a unei imagini se va
scurge in cealalta si va ramane una singura: Leo. El
avea sa creascd, eu aveam sa ma imputinez (CSR, p.
187-188).
Verbalizarea (lingvistic reprezentata de verbul
sein, ,a fi”’, nu de substantivul Sein, care denumeste o
finalitate) salveaza lumea prin textualizare: aceasta
este devenire, curgere din real in fictional, drumul de
la Werden la Sein al jucdtorilor cu margele de sticla
(vezi JMS, p. 36) este posibil doar aici, prin spunerea
unei povesti prin care se trece de la potentialitate la
act, la existentd, adica la Sein. Scrisul este o devenire,
iar opera, creatia stau sub semnul existentei. Doar jocul
literaturizarii poate unifica la limita cioburile, bucati
plane care, prin ochiul lectorului, pot sa-si obtina

sfericitatea, caci, pana la urma, intre scriitor si lector se

afla ludicul pactului fictional.
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NOTE:

1.Hermann Hesse, Lupul de stepd. Siddhartha, Traducere si
prefata de George Gutu, Bucuresti, Editura Univers, 1983.
Toate citatele din romanul Lupul de stepd vor face referire la
aceasta editie si vor fi semnalate prin sigla LS.

2.,Lupul de stepa este, asadar, reflectarea unei profunde
crize a timpului si a existentei, a unei lupte interioare intr-o
lume haotica, nihilista, care 1i parea de neindurat artistului”
(trad. noastra).

3.,as fi un Outsider lipsit de speranta in lumea aceasta”
(trad. noastra).

4.,nu se pot uni cu logosul decat cei alesi” (trad. noastra).
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5.Fragm. DK B53, Hippolytos, Refutationes, 1X, 9.

6.,Refuz existenta unui sens al realitatii. Atat scrierile, cat si
desenele mele nu corespund realitatii” (trad. noastra).

7.,spre deosebire de formele platoniciene, ce apartin
orizontului transcendent, Logosul este prezent aievea in
totalitatea sa: dar cei mai multi dintre noi suntem prinsi in
lumile noastre personale, incapabili sa vedem cu adevarat
ceea ce ne inconjoard” (trad. noastra).
8.Fragm. DK B45, Diongenes Laertios, IX, 7.

9.Dictionar Duden, disponibil la http://www.duden.
de/rechtschreibung/verruecken, accesat ultima data la
12.06.2014, ,,a deplasa in alta pozitie, in alt loc; a modifica
locul unui obiect prin translatare” (trad. noastra).

10.Dictionar Duden, disponibil la http://www.duden.
de/rechtschreibung/verrueckt, accesat ultima data la

12.06.2014, ,a nu se lasa deplasat” (trad. noastra).

11.Fragm. DK B5, Aristocritos, Theosophia, 68; Origenes,
Contra Celsum, V11, 62.

12.Hermann Hesse, Jocul cu mdrgelele de sticld, introducere,
prefata si note de lon Roman, Bucuresti, Editura pentru
literatura universald, 1969. Toate citatele din romanul Jocul
cu mdrgelele de sticld vor avea in vedere aceasta editie, fiind
semnalate 1n lucrare prin sigla JMS.

13.Vezi Dictionar Duden, disponibil online la http://www.
duden.de/rechtschreibung/Knecht, accesat 1a15.06.2014:
»2. (meist abwertend) jemand, der [willenlos] Befehlen oder
Zwangen zu gehorchen hat”.

14.Hermann Hesse, Cdldtoria spre Soare-Rdsare, in vol.
Siddhartha. Cdldtoria spre Soare-Rdsare, traducere din limba
germand de George Gutu, Adriana Rotaru, Bucuresti, Grupul
Editorial Rao, 1996. Toate citatele din aceasta povestire vor
avea In vedere aceasta editie, iar textul va fi semnalat prin
sigla CSR.

Stalker (1)

ulei pe panza, 130x160 cm, 2014
Artist plastic: Stefania Crisan
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DANDY-ULUI IN TEATRUL WILDEAN

The first duty in life is to be as artificial as possible. What the second duty is no one has yet

and ne amintim de Oscar Wilde,

gandul ne zboara mai tot timpul la
aforismele sale. O simpla cautare a sintagmei
,oscar wilde” pe Google este suficienta pentru a
ne trimite catre o multitudine de site-uri pline cu
maxime wildeene. Traim intr-o era in care totul
se desfasoara cat se poate de rapid, o era in care
internautii nu mai au suficient timp sa parcurga
textelungisiplicticoase (doar se numescinternauti,
nu cititori). De aceea, trebuie sa se ajunga la o
solutie de compromis. Internautul are nevoie de
multd informatie intr-un interval cat se poate de
scurt de timp. Singura rezolvare: condensarea la
maxim a informatiei si servirea ei pe o tava frumos
decorata tuturor doritorilor. Unul din rezultatele
acestei nefaste realitati este numarul tot mai
mare al site-urilor care nu ofera altceva decat...
citate. Pentru majoritatea utilizatorilor de internet
care ,abuzeaza” de asemenea site-uri, identitatea
autorului maximei si contextul din care aceasta a
fost extrasa sunt perfect irelevante. Conteaza doar
ca acel citat, pe care acestia il distribuie cu atata
mandrie pe facebook, twitter sau in alta parte, sa
sune bine. Oscar Wilde este, din pacate, sau din
fericire (nici nu stim ce se potriveste mai bine aici),

una din victimele preferate ale acestor amatori

discovered.
Oscar Wilde

de idei mari. ,Sometimes [ am so clever, spunea
racheta remarcabila, that I don’t understand a
single word of what [ am saying”. Probabil ca nu
putini sunt cei care s-ar putea plange de acelasi
lucru azi. ,Sometimes I am so clever that I don't
understand a single word of what [ am sharing”.
Lasandu-i pe acesti internauti deoparte,
sa migram catre opera autorului aforismelor
prezentate mai sus. In creatia lui Wilde aforismele
joaca un rol central. Avem uneori impresia ca
actiunea este special construita in jurul acestor
cuvinte de duh, care, cel mai adesea, au rolul de
a frana, de a Incetini actiunea, personajele care le
rostesc fiind, de cele mai multe ori, niste dandy
spirituali si contradictorii. Numarul aforismelor
fiind unul mare, Wilde a fost nevoit sa construiasca
un numdr mare de astfel de personaje care sa le
enunte. Anne Varty corela si ea ,focul de artificii
de aforisme” cu prezenta dandy-ului In comediile
lui Wilde: ,One distinguishing feature of Wilde’s
social comedies is the style of the dialogue, with
its firework display of aphorisms. Epigrams,
paradoxes and aphorisms are particularly
characteristic of the dandy, a stock figure in Wilde's

plays. Witty, astonishing, shocking, but always

authoritative, this linguistic style constitutes the
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dandy’s main weapon against the complacent or
rigidly codified morality of late Victorian society.
As Ernest Newman, one of Wilde’s early critics,
argues, the paradox serves to deliver wisdom,
and the seer is the dandy. Wilde’s deployment of
this character on stage allows him to demonstrate
fundamental principles in the philosophy of
dandyism, as it developed from George Brummel
(1778-1840), Jules Barbey dAurevilly (1808-
1889) and Charles Baudelaire (1821-67), namely,
thatartand life are inseparable, and that perfection
lies in the cultivation of artifice. ‘The first duty in
life is to be as artificial as possible’, Wilde states in
Phrases and Philosophies for the Use of the Young
(1894). Wilde’s dandies are literally able to act
this out, with their discourse, as elegant as their
clothes, distinguished by the delivery of aesthetic
comment where ethical judgment is expected”
(Varty, 2002: XV).

Si, totusi, de ce alege Wilde dandy-ul pentru
a-i enunta aforismele? Raspunsul ni l-ar putea
furniza Charles Baudelaire, care, in studiul sau
intitulat Dandy-ul, discuta si despre perioadele
de emergenta a dandysmului: ,Dandysmul apare
mai cu seama in epocile de tranzitie, In care
democratia nu este Inca atotputernica, in care
aristocratia nu este decit in parte zdruncinata si
ponegriti. In zbuciumul acestor epoci o mini de
oameni declasati, dezgustati si inutili, dar plini
cu totii de o forta innascutd, pot plamadi planul

intemeierii unui nou fel de aristocratie, cu atit

mai greu de rasturnat cu cit ea va fi mai bine
statornicita pe insusirile cele mai de pret si mai
de nezdruncinat, precum si pe acele daruri ceresti
pe care truda si banul nu le pot darui. Dandysmul
este ultima explozie de eroism inluntrul epocilor
de decadenta” (Baudelaire, 1971: 210). Sa ne
gandim doar ca Wilde si-a scris piesele In ultimele
doua decenii ale secolului XIX, care coincideau si
cu ultimii ani ai lungii domnii a reginei Victoria.
Societatea britanica ajunsese sa fie sufocata de
un sistem de norme si maniere depasite, pe care
Wilde, urmand exemplul altor dramaturgi din acea
perioada3, 1l ironizeaza in piesele sale.

Dandy-ul apare aproape pretutindeni in
creatia lui Wilde; il intalnim In piesele sale de
teatru (Printul Paul din Vera; or, The Nihilists,
Lordul Darlington si Cecil Graham din Doamna
Windermere si evantaiul ei, Lordul Illingworth din
O femeie fdrd importantd, Lordul Goring si Phipps
din Un sot ideal etc.), in romanul sau (Lordul Henry
Wotton, Dorian Gray), in basmele sale (racheta
remarcabild), dar si In eseurile sale (Vivian din
The Decay of Lying, Gilbert din The Critic As
Artist etc.). Cand putem si cand nu mai putem sa
discutam despre dandysm in piesele lui Wilde si
cum reuseste scriitorul irlandez sa-i integreze pe
acesti excentrici In creatia sa? Acestea sunt cele
doua intrebari la care vom incerca sa raspundem
in studiul de fata.

Am putealucracuvechile definitiiale dandy-

ului, propuse odinioara de Barbey d’Aurevilly saude
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Charles Baudelaire, si In cazul dandyilor wildeeni?
[atda cum fsi incepea Baudelaire studiul intitulat
Dandy-ul: ,,Omul bogat, trindav, si care, blazat chiar,
nu are alta indeletnicire decit sa goneasca pe caile
fericirii; omul crescut In lux si obisnuit din tinerete
ca alti oameni sa i se supuna, acela, in sfarsit, care
alta meserie nu are decit eleganta, se va bucura
intotdeauna si in toate timpurile de o infatisare
distincta, cu totul aparte” (Ibidem: 207).

In discutiile despre dandysm, Barbey
d’Aurevilly 1i prezenta ca exemple pe George Bryan
Brummell si pe Lauzun, doud figuri destul de
diferite de acelea ale dandyilor wildeeni. in esenta,
pentru Barbey d’Aurevilly si Baudelaire dandy-
ul era un barbat care acorda o deosebit de mare
atentie aparentelor si elegantei, caruia-i placea sa
socheze, fara a fi vreodata socat.

In textele lui Oscar Wilde aceste definitii
si modele ne sunt utile pana la un anumit punct.
Dandy-ul wildean socheaza nu doar prin atentia
deosebita acordata vestimentatiei (,0ne should
either be a work of art, or wear a work of art”,
spunea Wilde in Phrases and Philosophies For
The Use of The Young), ci mai ales prin limbaj. Si
aceasta nu este singura diferent. In viziunea celor
doi francezi si a marii majoritati a celor care s-au
ocupat de studiul dandysmului, dandy-ul este o
persoana de sex masculin. Or, in studiile dedicate
dramaturgiei lui Wilde, unii critici (vezi Raby, 1998
sau Varty, 2002) le-au atribuit eticheta de ,dandy”

si unor doamne ca Mrs. Erlynne din Doamna

Windermere si evantaiul ei sau Mrs. Allonby din O
femeie fdrd importantd. Pana sirachetaremarcabila
din basmul omonim pare a fi un dandy, daca tinem
cont de atitudinea si comportamentul ei.

Asadar, pentru a putea discuta despre acest
tip de personaje din opera lui Wilde, avem nevoie
fie de o modificare radicala a ideii de dandy, care sa
includa si personajele de sex feminin, fie de o noua
denumire pentru toate aceste personaje. Socotim
mai potrivita varianta din urma, din moment ce,
in afara de spiritualitate (care, desi este una din
calitatile cele mai importante ale dandy-ului, nu
este neaparat strict legata de dandysm), aceste
personaje de sex feminin nu afiseaza si celelalte
trasaturi specifice unui dandy. Mrs. Erlynne nu
ramane impasivd, neimpresionata de cele ce se
petrec In jurul ei. Sa nu uitam de sacrificiul pe
care este dispusa sa-1 faca pentru a salva reputatia
fiicei ei. Raceala dandy-ului, despre care vorbeau
atat Barbey d’Aurevilly, cat si Baudelaire, nu este
prezenta in cazul ei. Sa nu mai vorbim de celelalte
trasaturi esentiale ale unui dandy care-i lipsesc.

De remarcat, insd, ca aproape toti dandy-i
wildeeni (cu cateva exceptii - Printul Paul,
Phipps si racheta remarcabila - care se poate
doar autoemotiona pana la lacrimi) sunt ,dandy
cu intermitente”, din moment ce nu reusesc sa
ramana impasivi la cele din jur. S3 ne gandim si
la peripetiile prin care trece Lordul Goring (sau
despre care aflam numai) in Unsotideal -1alogodna

sa din trecut cu Mrs. Cheveley, la surprinderea sa
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din momentul discutiei cu Phipps! si la casatoria
dintre el si Mabel Chiltern, care este pusa la cale la
finalul piesei. De cele mai multe ori, dragostea este
cea care reuseste sa-i converteasca la un alt stil
de viata. Lordul Goring nu este singura ,victima”
in acest sens. Printr-o transformare similara trec
Lordul Darlington (in Doamna Windermere si
evantaiul ei), Algernon Moncrieff (in Ce inseamna
sd fii Onest), Dorian Gray (in Portretul lui Dorian
Gray). Lordul Henry Wotton este si el nevoit sa
renunte la dandysmul hedonist pe care incercase
sa-l1 promoveze odinioara dupa ce descopera
influenta nefasta pe care a avut-o acest stil de viata
asupra lui Dorian Gray.

Cum 1si construieste insa Wilde acesti
,eroi”? Cum reuseste sa-i integreze si sa-i
individualizeze in piesele sale? La inceputul actului
al treilea din Un sot ideal, excentricitatea unor
dandy wildeeni este probabil cel mai bine scoasa in
evidentd, dramaturgul irlandez construind cu grija
intreaga scena In care-i va introduce pe Phipps
si pe Lordul Goring. Indicatiile de la Inceputul
actului nu prezinta doar decorul in care urmeaza
sa se desfasoare conversatia dintre Lordul Goring
si majordomul sau, Phipps, ci si unicitatea celor
doua personaje pe care urmeaza sa le auzim. Dupa
o scurta descriere a decorului (biblioteca din casa
Lordului Goring), ne este prezentat Phipps, care
lucreaza la aranjarea unor ziare pe masa de scris.
Mai apoi, aflam ca Phipps este un individ impasiv

(,nici Sfinxul nu este atat de incomunicabil”),

numit de entuziasti ,Majordomul Ideal”. El pare a
fi purtatorul unei masti perfecte (,Despre viata sa
intelectuala sau emotionald, istoria nu cunoaste
nimic”), care-l transforma pe Phipps Intr-un
personaj misterios si excentric, la fel ca stapanul
sau.

Lordul Goring isi face intrarea intr-o tinuta
de seara cu o floare la butoniera (sa ne amintim de
importanta pe care butoniera o ocupa in viziunea
lui Wilde?), Intreaga sa tinuta recomandandu-1 ca
pe un adevarat dandy (palarie de matase, pelerina
Inverness, manusi albe, baston Louis Seize). El
nu este doar la curent cu moda actuala (cu viata
moderna). El este cel care o construieste, fiind un
trendsetter. ,Este primul filosof bine imbracat din
istoria gandirii”. Despre imbracamintea lui Phipps
nu aflam Tnsa nimic.

[ata Inceputul actului al treilea din Un sot
ideaP:

Actul 111

Biblioteca lordului Goring, o camera mobilata in stil Adams.
In dreapta, o usa care da In hol. In stdnga usa fumoarului.
Usile pliante din spate se deschid in salon. In cadmin arde
focul. Phipps, majordomul, aranjeaza ziarele de pe birou.
Distinctia lui Phipps consta in aerul sau total impasibil
Entuziastii 1-au numit ,, majordomul ideal”. Nici sfinxul nu e
un un adept mai convins al incomunicabilitatii. Este o masca
desavirsita, ale carei maniere sint greu sesizabile. In privinta
vietii sale intelectuale sau afective, istoria nu consemneaza
nimic. Este intruchiparea perfecta a formelor fara fond. Intra
lordul Goring, in toaleta de sear3, cu o floare la butoniera, cu
manusi albe, tinind in mina jobenul si pelerina, precum si un
baston in stil Ludovic al X-lea*. Lordul Goring este partizanul
tuturor micilor amanunte la moda. Se vede bine ca e strins
legat de viata moderng, ca o traieste cu adevarat si, deci, o
stapineste pe deplin. Este primul filozof bine imbracat din
istoria gindirii.

LORD GORING: Mi-ai pregatit o a doua floare pentru
butoniera, Phipps?
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PHIPPS: Da, Mylord. [Preia jobenul, bastonul si pelerina din
mina stdpinului si-i oferd floarea pe o tavitd.]

LORD GORING. E un obiect destul de distins, Phipps. Sint
singura persoand de mica importanta, din Londra zilelor
noastre, care poarta o floare la butoniera.

PHIPPS. Da, Mylord. Am observat si eu.

Lord Goring. [scotindu-si floarea pe care o avea fnainte la
butonierd.] Vezi tu, Phipps, moda inseamna ceea ce porti tu
insuti. Numai lucrurile pe care le poarta ceilalti pot sa nu fie
la moda.

PHIPPS. Da, Mylord.

LORD GORING. Dupa cum vulgaritate este pur si simplu
purtarea celorlalti.

PHIPPS. Da, Mylord.

LORD GORING. [punindu-si floarea cea noud.] lar minciunile
sint numai adevarurile spuse de ceilalti.

PHIPPS. Da, Mylord.

LORD GORING. Ceilalti sint de-a dreptul ingrozitori. Singura
societate posibila este cea pe care ti-o oferi tu insuti.

PHIPPS. Da, Mylord.

LORD GORING. Ateindragipe tine insuti constituie Inceputul
unei iubiri de o viata intreaga, Phipps.

PHIPPS. Da, Mylord.

LORD GORING. [privindu-se in oglindd] Tare ma tem ca nu
prea Imi place floarea asta, Phipps. Parcd ma imbatrineste
prea tare. Ce zici Phipps, nu-i asa ca ma face sa arat aproape
in floarea virstei?

PHIPPS. N-am observat nici o schimbare in infatisarea
dumneavoastra, Mylord.

LORD GORING. Nu, Phipps?
PHIPPS. Nu, Mylord.

LORD GORING. Am oarecare indoieli. Pe viitor am sa te rog
sa-mi pregatesti joi seara o floare mai frivold, Phipps.

PHIPPS. Am sa vorbesc cu florareasa, Mylord. De curind a
suferit o pierdere In familie, si poate aceasta este cauza lipsei
de frivolitate de care se plinge Mylord, in privinta acestei
flori.

LORD GORING. Se petrece un lucru extraordinar cu clasele
de jos din Anglia: mereu isi pierd rudele.

PHIPPS. Da, Mylord! Au un noroc extraordinar in privinta
asta.

LORD GORING. [se intoarce si se uitd la el, dar Phipps rdmine
impasibil] Hm! Ceva scrisori, Phipps?

PHIPPS. Trei, Mylord. [Ii oferd scrisorile pe o tdvitd.]

LORD GORING. [luind scrisorile] Trasura sa fie pregatita
peste doudzeci de minute, te rog.

PHIPPS. Da, Mylord. [Se indreapta spre usa.]

LORD GORING. [luind o scrisoare intr-un plic roz]. Hm,
hm! Phipps, cind a sosit... aa... scrisoarea asta?

PHIPPS. A adus-o cineva, imediat dupa ce ati plecat
dumneavoastra la club.

LORD GORING. Multumesc. [Phipps iese.]

La Inceputul discutiei, Phipps pare a fi un
personaj cat se poate de plat, raspunzand laconic,
cu aceeasi replica (,Yes, my lord.”) la afirmatiile
Lordului Goring. Wilde alatura aici doua personaje
cat se poate de contrastante, majordomul fiind
destinatarul perfect pentru nenumaratele butade
ale Lordului. Spre deosebire insa de alte personaje
din textele lui Wilde, mai mereu impresionate de
replicile de acest tip si uneori determinate sa ia
decizii radicale (cel mai adesea gresite®), Phipps
ramane impasiv la cele spuse de stipanul siu. in
final chiar, el este cel care reuseste sa-l surprinda
pe interlocutorul sau cand, pe langa clasicul ,Yes,
my lord”, adauga si , They are extremely fortunate
in that respect”, o completare care reuseste sa
rastoarne Intreaga situatie, transformandu-l
pe Phipps in singurul dandy prezent in aceasta
scend, din moment ce el este cel care a reusit sa
impresioneze fard a fi impresionat®. ,Majordomul
Ideal” este, asadar, un dandy concis, o noua superba

contradictie wildeana, din moment ce calitatea de

majordom si cea de dandy sunt, aparent, cat se
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poate de incompatibile’.

Un personaj la fel de laconic, dar la fel de
surprinzator si amuzant este Lady Agatha Carlisle
din Doamna Windermere si evantaiul ei. La fel ca
Phipps, care-iraspundea stapanului sau mai mereu
cu ,Yes, my lord”, (aparent) naiva Lady Agatha i
raspunde mamei sale aproape intotdeuana cu ,Yes,
mamma”, chiar si cand nu acesta este raspunsul pe
mama ei il asteapta. Ducesa de Berwick, mama lui
Lady Agatha, spera cafiica ei sa se marite cu Hopper,
un tandr instarit din Australia. Ducesa planuieste
totul dinainte, asigurandu-se ca Hopper va avea
posibilatea sa o ceara de sotie (In timpul unui
dans sau imediat dupa aceea) pe fiica ei. Dansul
incepe si Lady Agatha pleaca cu Hopper. La scurt
timp dupa terminarea muzicii, Hopper o aduce pe
Lady Agatha Tnapoi la mama sa, care incepe rapid
sa o descoasa. Ea afla ca fiica ei a acceptat nu doar
cererea In casatorie a lui Hopper, ci si propunerea
acestuia de a se muta Impreuna in Australia:

HOPPER. [stinga, centru] Va rog sa ma iertati, Alteta. Am iesit
pentru o clip3, si pe urma ne-am antrenat in discutie.

DUCESA. [centru] A, probabil despre frumoasa Australie,
nu?

HOPPER. Da!
DUCESA. Agatha, scumpai! [li face semn si se apropie.]
LADY AGATHA. Da, mama!

DUCESA. [in soaptd] Domnul Hopper ti-a spus ca...
LADY AGATHA. Da, mama.

DUCESA. Ce raspuns i-ai dat, fetito?

LADY AGATHA. Da, mama.

DUCESA. [plina de

afectiune] Scumpa mea, copilal

Totdeauna spui cuvintul cel mai potrivit. Domnule Hopper!
James! Agatha mi-a spus totul. Ce abili ati fost ca v-ati pastrat
cu atita dibacie taina.

HOPPER. Va sa zica, Alteta, n-aveti nimic impotriva s-o iau pe
Agatha mea in Australia?

DUCESA. [indignati] In Australia? Te rog si nu mai
pomenesti de tara aia oribila si vulgara.

HOPPER. Dar ea a spus cd ar vrea sd vina cu mine.

DUCESA. [severd] Ai spus tu asta, Agatha?

LADY AGATHA. Da, mama.

DUCESA. Agatha, spui niste prostii cit tine de mari. Cred
ca cel mai sanatos ar fi sa locuiti In Grosvenor Square. Si
acolo stau o multime de oameni vulgari, dar cel putin nu
topaie peste tot cangurii aia scirbosi. Dar o sa vorbim miine
despre toate astea. James, acum poti s-o conduci pe Agatha.
Bineinteles, ai sa vii miine la noi la masa. La unu si jumatate,
in loc de doua. Sint convinsa ca ducele o sa doreasca sa-ti

spuna vreo doua vorbe.

Construind asemenea personaje  si
situatii, Wilde reuseste sa ne prezinte si o alta
fatd a comicului sau. Majordomul-dandy Phipps
si Lady Agatha nu au nevoie de aforisme sau
de un vocabular prea bogat pentru a-i soca pe
interlocutorii care, in mod aparent, orientasera
discutia in directia dorita, nestiind Insa ce capcana
avea sa-i astepte in cele din urma.

In piesele lui Wilde, dandy-ul este, dupa
cum am incercat sa demonstram mai sus, o
prezenta esentiald. Un maestru atunci cand vine
vorba de construirea discursului personajelor
sale, dramaturgul irlandez reuseste sa ne
prezinte o larga paleta de personaje excentrice.
De la diabolicul Print Paul la exuberantul Lord
Goring; de la misteriosul majordom Phipps la
Bunbury-istul Algernon Moncrieff distantele par

a fi uriase. Cu totii ins3, fie ca urmaresc obiective
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nobile sau meschine, poseda o incredibila forta
de atractie. Piesele lui Wilde nu atrag atat prin
complexitatea actiunii, cat prin densitatea ideatica
pe care dramaturgul reuseste sa o condenseze
in discursurile acestor barbati charismatici.
Cuvintele lor au darul de a ne pune uneori pe

ganduri. Alteori, de a ne aduce zambetul pe buze.

Ce altceva le-am mai putea cere?
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NOTE:
1.Pe care o vom prezenta mai jos.

2..A really well-made buttonhole is the only link between Art
and Nature.” (in Oscar Wilde, Phrases and Philosophies for the

Use of the Young)

3.Extrasi din Oscar Wilde, Teatru, Bucuresti, Editura pentru
literatura, 1967 (in traducerea lui Andrei Bantas).

4.1n original, Louis-Seize cane.

5.V. influenta nefastd a Printului Paul asupra Tarului §i apoi
asupra nihilistilor In Vera; or, The Nihilists, cea a Lordului
Darlington asupra lui Lady Windermere in Doamna Windermere
si evantaiul ei, cea a Lordului Henry Wotton asupra lui Dorian
Gray in The Picture of Dorian Gray etc.

6.S4 ne amintim de impasivitatea si riceala lui George Bryan
Brummell despre care vorbea Barbey d’Aurevilly in Despre
dandysm i despre George Brummell sau de cuvintele Iui Charles
Baudelaire din Dandy-ul: ,,Caracterul frumusetii unui dandy
std mai ales in aerul acela de raceald, ce vine din nestramutata
hotarire de a nu se lasa sa fie emotionat; ai zice ca e un foc mocnit
pe care-1 banui si care ar putea dar nu vrea sa straluceasca.”

7.V. in acest sens si distinctia dintre cele trei tipuri de viatd
(ocupata, de artist si elegantd), propusa de Honoré¢ de Balzac in
Tratat de viata eleganta.
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A
n urma cu cateva luni, reputatul critic

de teatru George Banu si-a incheiat
trilogia albumelor de arta ce abordeaza fascinanta
si complexa relatie teatru-arte plastice cu un nou

volum, intitulat Nocturne'. Dupad ce teatrologul

roman a sistematizat tipurile de cortine existente
in artele spectacolului si in cele vizuale (In primul
volum), si dupa ce a analizat posibilele semnificatii
pe care spatele omului le-a primit de la anumiti
pictori ori regizori in diverse perioade istorice
(In cel de-al doilea volum), acum George Banu isi
indreapta atentia inspre conceptul de ,noapte”.
De asemenea, mai analizeaza modurile in care
acesta a fost intrebuintat in ultimele doua secole
de cdtre cei mai emblematici artisti occidentali.

Criticul a ales ca punct de plecare in studiul
sau analiza a doua curente estetice majore ale
secolului al XIX-lea, Romantismul si Realismul, din
douad motive. Primul are legatura cu construirea
si delimitarea spatiului; mai

precis, pictorii

premoderni (baroci, manieristi etc.) au legat

literacum

nocturnul de anumite spaftii interioare (camere,
chilii ale calugarilor, hale etc.) care in plan
pictural reprezinta universuri inchise, pe cand
realistii, romanticii, simbolistii, expresionistii si
suprarealistii de mai tarziu au ales sa-si creeze
imaginile nocturne in natura sau in oras, ambele
fiind spatii exterioare si deschise ce nu pot fi
controlate asemenea primelor. lar al doilea motiv
tine de insdsi natura noptii. Mai exact, pana la
romantici, oricat de prezenta ar fi fost noaptea
la anumiti pictori precum Caravaggio, El Greco
sau Georges de la Tour (pentru a numi doar
cativa), intotdeauna in tablourile acestora ,un
fulger strapunge inima noptii” (Banu, 2012: 12),
adica noaptea existd, dar ea este suprimata de o
lumina salvatoare, de provenienta divina. insa
aceasta credinta intensda in fortele divinitatii,
valabila pentru majoritatea artistilor premoderni,
nu mai corespunde credintelor celor moderni
(si chiar postmoderni!). Prin intermediul acestei
idei putem intelege mai bine premisele de la care
porneste George Banu in acest studiu: nu noaptea
generalizata a divinului il preocupa pe acesta, ci
noaptea subiectiva si personalizata a artistului
modern insingurat (idee valabila cel pufin ca
punct de plecare al acestui Preambul, pentru ca pe
parcurs autorul va oscila intre cele doua atitudini,
spiritual - laic, in functie de artistii analizati).

In primele doud capitole propriu-zise,

intitulate Peisaj nocturn sau sinele lumii, respectiv
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Avataruri si deregldri nocturne, George Banu
incepe prin a analiza peisajul artistic din perioada
romantica, pe care il considera deosebit de
important, mai ales in privinta accentului pus de
catre artisti pe mediul nocturn. Chiar daca motivul
noptii incepe treptat sa devina un cliseu (fiind
folosit In orice context, de catre oricine), forta de
sugestie a acestuia nu dispare. Din contra, prin
operele unor creatori remarcabili (precum Caspar
David Friederich sau Eugene Delacroix) noaptea
primeste noi valente, ajungand sa se personalizeze.
Este bine cunoscuta expresia referitoare la pictorul
german care il cauta pe ,Dumnezeu in trestii”
(Ibidem: 60). Aici criticul ajunge sa vorbeasca
despre panteismul emblematic al lui Friederich,
care intr-un anumit fel a ajuns sa fie reprezentativ
si pentru alte generatii de creatori romantici. La el
natura se ,topeste” in noapte si devine un intreg, in
care este importanta atat realitatea vizibila, cat si
cea pe care o intuim aflandu-se dincolo de ea. Cand
mai pe la sfarsitul secolului al XIX-lea Incepe sa-si
faca aparitia o alta societate cu o alta mentalitate,
cu alte impulsuri, Romantismul incepe sa-si piarda
din intensitate, sa ,oboseasca”. Si din aceasta apatie
apar simbolistii, pentru care noaptea ,implica
tacerea absoluta a fiinfei si suspendarea materiei,
pentru ca doar asa ea poate elibera totalitatea
pulsiunilor care o anima” (Ibidem: 61). Noaptea
simbolista li cere artistului sa se depersonalizeze si
sa renunte la redarea realista a exteriorului. Banu

vorbeste despre mai multi pictori simbolisti, dar
literacum

unul care mi-a atras atentia in mod special a fost
Leon Spillaert (pe care teatrologul roman il vede ca
fiind ,,un Friederich al sfarsitului de veac”) (Ibidem:
62). Despre opera sa aflam ca se afla la limita dintre
concret (prin faptul ca se inspira din experientele
proprii) si abstract (prin refuzul realismului) si

ca In multe din nocturnele sale lipseste omul...

Leon Spillaert (1881-1946), Plajd sub clard de lund, marind

cu lumind, colectie particulara (http://idata.over-blog.
com/1/01/82/90/tableaux/clair-de-lune.jpg).

In urmitorul capitol, Nocturne urbane,
George Banu analizeaza metamorfozele noptii
din orase, pe care o regasim ca motiv plastic in
mai toata pictura din prima jumatate a secolului
XX. Elementul de la care criticul isi incepe acest
capitol si care modifica fundamental Intregul
peisaj artistic al Occidentului (contribuind decisiv
si la aparitia cinematografului) este electricitatea
(Ibidem: 87). Dupa aparitia acestuia, noaptea
isi pierde linistea si misterul, ea Incepand sa
semene mai mult cu ziua. Istoria castiga in fata
naturii. Futuristii si expresionistii sunt printre
primii care au in centrul preocuparilor lor orasul.
Totusi, trebuie precizat faptul ca perspectivele lor

sunt destul de diferite: daca la primii orasul are o
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conotatie pozitiva, fiind locul In care orice progres
este posibil, la expresionisti orasul este un loc
acaparator, care dezumanizeaza si care provoaca
oamenilor stari intense de angoasa, intensificate
cu ajutorul noptii (un ilustrativ exemplu pentru
aceasta situafie este mitul orasului Metropolis,
folosit de cineasti expresionisti, cum ar fi Fritz
Lang, in filmul ce poarta acelasi nume, sau de
catre un pictor precum George Grosz) (Ibidem:
108). Astfel, noaptea urbana devine un spatiu mai
nelinistitor simaistresantdecatintrecut,iarartistii

moderni vor reflecta acest lucru in creatiile lor.

George Grosz (1893-1959), Metropolis, 1916-1917, Colectia

Thyssen-Bornemisza, Madrid (http://data2.whicdn.com/
images/1412534/large.jpg).

In capitolul al V-lea, adici cel dedicat
teatrului, lucrurile sunt ceva mai clare. In privinta
noptii teatrale, mai toti istoricii s-au pus de-acord
asupra faptului ca Richard Wagner este primul om
de teatru care a avut ideea de a stinge luminile
in sald, instaurand astfel un regim al nocturnei
(Ibidem: 115). In acest mod, atentia spectatorilor
se va focaliza pe tot ce se intampla pe scena si
acestia nu vor mai fi distrasi de ce se intampla
in jurul lor. Dar pe langa aceasta motivatie, sa o
numim de natura fizica/vizuald, mai exista si o

literacum

alta explicatie : prin stingerea luminilor din sal3,
scena dobandeste valente mitice, poetice de care
Wagner este perfect constient si pe care acesta
doreste sa le acutizeze. Si ,din nou, elementul care
face posibila aceasta schimbare este electricitatea,
cu ajutorul careia regizorii au o varietate mult mai
mare de optiuni in a-si crea mizanscenele (la care
predecesorii lor probabil nici macar nu au visat).

In paginile urmitoare, George Banu
analizeaza pe curente estetice tipurile de nopti
pe care le-au creat dramaturgii sau regizorii
moderni (cu accent pe cei din urmi). Incepe cu
naturalistii, despre care criticul spune ca acestia,
materialisti prin esentd, urmadresc sa creeze
iluzia ciclului zi-noapte (asemenea vietii reale).
in schimb, contemporanii lor, simbolistii, sunt
atrasi de mirajul noptii, ei propunand o ,noapte
eternd”. Regizorii Lugné-Poe si ,Meyerhold-ul
primei perioade” sunt cei mai cunoscuti simbolisti.
La acestia, ,efectele de noapte abunda, [...] se
intrezaresc siluete ce par umbre nesigure, in timp
ce noaptea Indabusa cuvintele, produce murmure
repetitive, psalmodiaza rugi profane” (Ibidem:
121). Asa descrie George Banu teatrul simbolist.
Putin mai tarziu isi face aparifia un german
Jfurios” pe societate, Bertolt Brecht, care ataca
virulent acest ,misticism” in teatru, considerand
ca publicul nu trebuie hipnotizat de spectacol, ci
trebuie sa fie pus pe ganduri de ce vede si ce aude in
permanenta. El revendica , filiatia zilei si a luminii”

si este interesat de tot ce tine de ratiune. Dar, oricat
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de mult si-a dorit, Brecht nu va reusi sa Invinga
noaptea care va fi aleasa de mul{i alti creatori de
teatru sa umple spatiul scenic. Teatrologul roman
va mai analiza Noptile lui Vilar. Acesta a fost un
important regizor francez de teatru care, printre
altele, este considerat a fi inifiatorul Festivalului
de Teatru de la Avignon. Jean Vilar este adeptul
noptii cosmice, a noptii care uneste actorii cu
spectatorii dar si cu natura... Este interesant de
comparat antitetic estetica lui Brecht cu cea a lui
Vilar; daca primul alege ziua pentru a scoate in
evidenta diferentele dintre oameni (mai ales in
privinfa statutului social), cel de-al doilea alege
noaptea pentru a elimina diferentele de orice tip
dintre acestia. George Banu mai mentioneaza si
alti regizori, dar noi ne vom mai indrepta atentia
inspre un singur alt regizor (tot un adept al noptii
sceresti”) mai apropiat de vremurile noastre,
polonezul Jerzy Grotowski. El a fost un insomniac
notoriu si obisnuia sa mearga noaptea cu trupa sa
de actori in mijlocul padurii, pentru ca dimineata
cu totii sa se regdseasca. De aici se poate observa
0 anumita doza de romantism si de primitivism
in atitudinea lui Grotowski, pe care o intalnim
destul de rar la oamenii de teatru ai anilor '70-'80.

Si in ultimul capitol al acestui fascinant
studiu, intitulat Noaptea modernd, Banu se
reintoarce la pictura moderna. Aici ideea centrala

a capitolului este ca universul pictorilor nu

mai depinde de experientele lor (ca in cazul
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Richard al II-lea de Shakespeare, spectacol regizat de Jean

Vilar, Avignon, 1947 (http://shakespeare.revues.or
docannexe/image/1060/img-9-small480.jpg).

pictorilor premoderni), ci de creativitatea lor si de
personalitatea lor. Criticul de teatru vorbeste de

~n

o noapte ,personala” si ,semnatd” (Ibidem: 143).
Numai prin acest filtru al subiectivitatii profunde
poate fi apreciata si inteleasa experienta noptii.
Dintre pictorii enuntati si analizati in cadrul acestui
capitol final, iese in evidenta numele unui Marc
Chagall care practica ,un naiv fantastic” (Ibidem:
144), artistul avand o libertate de creatie completa
(se Imbina, regnurile, dispare gravitatia, culorile se
amesteca etc.). Si toate aceste lucruri sunt valabile
sub ,zodia” noptii. La Chagall mediul nocturn este
cel care favorizeaza aceste metamorfoze de basm
atat de specifice lui. Din curentul suprarealist

Banu 1l remarca pe René Magritte ca fiind pictorul

care recurge cel mai frecvent la motivul noptii.
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Noaptea acestuia este una ,mentala” intrucat ea
este construita pe baza unor semne (nu multe la
numar) care se repeta tot timpul si care se cer a fi
descifrate (acesta fiind lucrul care i se reproseaza
cel mai des de catre criticii sai, manierismul). Si,
nu in ultimul rand, ,negrul pur” al lui Kazimir
Malevici. La acesta, noaptea atinge cel mai ridicat
grad de abstractiune (probabil din istoria artei!),
Malevici limitandu-se la a desena un patrat negru
pe un fundal alb... $i atat. Artistul rus atinge o
limita a gandirii si simtirii umane prin aceasta
conceptie a negrului absolut, primordial care
probabil nu va putea fi in Intrecuta nicicand.

In concluzie, nu pot decit si spun ci
citirea acestui minunat album de arta mi-a
creat o reala placere si recomand atat celor
pasionati de pictura, cat si celor pasionati de
teatru, sa-1 citeasca! Si daca suntefi pasionati
si de pictura si de teatru, atunci nu aveti nicio

scuza sa nu aruncati macar o privire peste el...

René Magritte (1898-1967), Simtul noptii, 1927, Menil
Foundation, Houston (http://www.mattesonart.com/Data
Sites/1/magritte/The%20Meaning%200f%20Night%20

1927.jpg).
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uzeul National al Ungariei a sarbatorit
centenarul unuia dintre cei mai mari fotografi
ai sai cu expozitia fotografica Robert Capa/
The Gambler (18.09.2013-12.01.2014). Andre
Friedman, cu pseudonimul Robert Capa, este de
origine maghiara, un imigrant evreu ce a parasit
Germania cu un aparat foto in brate, acesta
devenind vectorul identititii sale. Inainte de a
deveni cunoscut drept Robert Capa, Andre a fost
arestat pentru proteste antifasciste, dar a reusit sa
scape fugind la Paris. Pseudonimul a avut referinte
in lumea cinematografica, si anume Frank Capra,
care tocmai castigase Academy Award, si a fost
creat din nevoia unui identitati puternice care sa
reprezinte fotografiile vandute agentiilor de presa.
Determinat de crezul antifascist, Robert si-a inrolat
in razboi constiinta nealterata si glasul sincer, atat
de sincer, incat fotografiile sale erau mai aproape
de adevir decat de arti. insd, pentru a fragmenta
razboiul In imagini sincere, pur documentare este
nevoie de o minte lucida, de o adrenalina dusa
la extrem si, concomitent, de o detasare fata de
moartea aflata in proximitate in fiecare clipa sau,
poate, de o constientizare adanca a ei ce duce la
ignorare. Moartea sa pe campul de lupta nu a fost
intamplatoare, ci a fost rezultatul unui moment

dozat cu adrenaling, in care setea de cunoastere si

comportamentul sau de tip explorator l-au
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Robert Capa si John Steinbeck - disponibila online
la@m%
transformat Intr-un soldat veritabil, care [upta
pentru cauza sa. Robert Capa a fost dintotdeaua
un jucator care s-a hranit din pierderi pentru a
renaste, iar acest spirit 1-a condus prin razboaie.

Meseria de fotograf se poate confunda
cu meseria de scriitor. In timp ce condeiul
scriitorului este penelul care da viata cuvintelor,
unealta fotografului este camera de fotografiat, iar
materialul cu care acesta da viata unei alte realitati
este lumina. O poezie sau o proza se compune in
mintea cititorului In imagini, iar o fotografie se
recompune in timpul procesului de decodare prin
povestea pe care a surprins-o sau cu intrebarile pe
care le ridica. Povestea devine camaradul imaginii
si viceversa. Imaginile lui Robert Capa devin
poemele mortii.

,Dacd o picturd sau o descriere in prozd
nu poate fi decdt o interpretare limitat-selectivd,

o fotografie poate functiona ca o transparentd
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limitat-selectivd” (Sontag, 2014: 14). Astfel, chiar
daca Robert Capa lucra pentru Time, reportajul de
razboise concentreaza pe surprinderea realitatii in
complexitatea ei si nu pe prelucrarea in avantajul
vreunei parti implicate. Aceasta transparenta
aduce moartea in centrul de interes al publicului,
insa moartea in direct, prin instantaneele
aproape suprarealiste ce contracareaza timpul
si spatiul, reflectand asupra tragismului, a ororii,
fara copertine si subterfugii: ,Aparatul foto
surpinde intr-adevdr realitatea, nelimitandu-se la
interpretarea ei, fotografiile interpreteazd lumea
in aceeasi mdsurd ca o picturd sau un desen. [...]
Munca fotografilor nu constituie o exceptie de la
negocierea subtild dintre artd si adevdr” (Ibidem).
Pentru Robert Capa, o fotografie buna se
rezuma la o apropiere cat mai mare de actiunea
surprinsa pentru a oferi privitorului o sinteza
veridica a evenimentului. O apropiere este ca un
punct privilegiat din care consemnarea devine
adevar. Aceasta participare ca martor al razboiului
ii potenteaza statutul de colportor pur, a carui
participare la razboi este compasiunea pentru
victimele ramase in urma, deoarece a fotografia
inseamna a participa, Incurajand situatia, dar
nealterand-o: ,Fotografierea este in primul rdnd un
act de non-interventie. Parte din ororile surprinse
de fotojurnalismul de azi, precum imaginile unui
bonz care intinde mdna spre canistra cu benzind,

sau cele ale unei grupdri de gherild bengalezd

in momentul in care injunghie cu baioneta un

colaborationist cu mdinile legate la spate, provin
din constientizarea faptului cd, in situatia in care
fotograful ar avea de ales intre a fotografia si a
salva o viatd, este foarte plauzibil ca el sd aleagd
fotografia. Persoana care intervine nu poate
consemna, persoana care consemneaza nu
poate interveni” (Ibidem: 19). Astfel, interventia
fotografului se coaguleaza pe fagasul interpretarii
privitorilor, al caror subconstient, macinat de
curiozitatea razboiului, este sculptat de imaginile
care devin singurul contact cu un eveniment in
care toata constiinta europeana este implicata si
pasibila de consemnare.

Un eveniment unic si de o deosebita
importanta pentru fotografia de reportaj a avut
loc In anul 1947, cand, impreuna cu Henri Cartier
Bresson, David Seymour si George Rodger, Capa a
pus bazele agentiei Magnum, un pilon fara de care
fotografia de astazi nu ar fi existat si nu si-ar fi
atins standardele de calitate si estetica.

John Steinbeck lanseaza in 1948 Jurnalul
rusesc, o consemnare a cursului vietii in spatiul
Uniunii Sovietice de la inceputul Razboiului Rece.
In compania lui Robert Capa, Steinbeck a preluat
din constiinta sa fotografica sincera si a dorit sa
surprinda intr-un mod nealterat viata banala a
oamenilor, atitudinile lor fata de lume, sau, altfel
spus, sa inregistreze, asemeni fotografiei, glasul
poporului aflat in rizboi. Impreuns au intocmit un
document istoric, caruia {i lipsesc concluziile de

orice fel, in schimb, se poate observa cum orasele
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sovietice rezoneaza cu cele europene la pacea ce
domina strazile si casele lor.

In Razboiul Civil din Spania, Capa s-a
lasat prada compasiunii si umanitatii pentru
a reda expresiile oamenilor, suferinta lor, iar
astfel transparenta terorii si a spaimei a ajuns
in ochii privitorului european. Oamenii de rand
erau neputinciosi, iar singurele lor mijloace de
comunicare au ramas portretele sau instantaneele
foto. Mastile au cazut, nici ei nu s-au mai putut
recunoaste. Insi un singur chip sau privire poate
sa descrie un razboi. Picasso a redat suferinta
civililor nevinovati din Guernica in tonuri cenusii,
negre si albe, asemeni fotografiilor, pentru a obtine
efectul de haos si neliniste.
soldatul

Demnitatea 11 defineste

pe
surprins in aer de Robert Capa in ultima sa
suflare. Demnitatea l-a acompaniat si pe fotograf
in procesul de disecare a realitatii in timpul
documentarii din Razboiul Civil din Spania, cel
de-Al Doilea Razboi Mondial, Primul Razboi din
Indochina. A fost desemnat cel mai bun fotograf

de razboi, insa el era Impotriva razboiului si a

consecintelor acestuia.
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AUTOBIOGRAFIA NOASTRA — UN FILM DE NICOLAE CEAUSESCU

» 4/ 0ate imaginile cu si despre Ceausescu
sunt comandate de el si executate de aparatul
lui de propaganda. Ca atare, singura perspectiva
posibila era cea autobiografica. Sigur ca e o falsa
autobiografie si ca titlul e ironic”, spunea Andrei
Ujica intr-un interviu.! Filmul este, evident, o
»2autobiografie” imaginata, rezultatal unui minutios
proces de ,recompunere a filmului istoriei din
fragmente conservate de timp”, dupa cum declara
regizorul. Autobiografia Iui Nicolae Ceausescu
(2010) este filmul care incheie trilogia lui Andrei
Ujica dedicata sfarsitului comunismului, trilogie
din care mai fac parte si filmele Videogramme einer
Revolution si Out of the present.

Procedeul prin care se deconstruieste
un montaj existent, pentru a se remonta (sau
reconstrui) este integrat unui tip de cinema care
opereaza exclusiv cu imagini de arhiva, si pe care
Ujica 1l numeste ,cinema sintactic”. Re-crearea sau
recompunerea istoriei este, in esentd, un joc de
sintaxa in interiorul unei lungi si nesfarsite fraze.
Procedeul este, deci, unul ludic per se, dar si prin
aceea ca presupune, in cazul de fata, o demascare
a mecanismelor puterii printr-un montaj ingenios,
care ne pune sub lupa momente-cheie ale dictaturii
ceausiste.

Structura narativd a filmului este una

ciclica - filmul incepe si se termina cu judecarea

AUTOBIOGRAFIA LUI
Nicolae Ceausescu

UN FILM DE ANDREI UJICA
pro s d CON production

sotilor Ceausescu, actiunea desfasurandu-se ca
0 retrdire intr-un plan secund, al memoriei, a
amintirilor lui Nicolae Ceausescu, Incepand cu
proclamarea sa ca lider al partidului comunist
(1965) pana in momentul procesului (1989).
Caracterul discursului cinematografic ,sintactic”
- acela de reinterpretare a arhivei, este redat in
mod conventional la nivelul actiunii prin aceea ca
Ceausescu Insusi 1si parcurge ,arhiva amintirilor”.
Noi, ca spectatori, avem acces la o presupusa
»cutiuta cu amintiri” a liderului comunist.

Prin manevrarea materialelor de arhiva,
obtinutedelaTVRsidelaArhivaNationalade Filme,
Andrei Ujica ne face sa ne simtim confidentii lui
Ceausescu: ingroziti si totodata fascinati, incercati
de o empatie vinovata fata de ,tiran”, pe care ca
il urmarim cu ochi ocrotitori de parinte, fiindu-i
alaturi pe drumul cu doua sensuri, al ascensiunii
si declinului. Suntem alaturi de el In momentele

semnificative (nu intamplator alese) pe care le
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vedem sau re-vedem, incepand de la stangacia
primei fluturari suverane din mand, unde pelicula
ramane cateva secunde pe figura unui Ceausescu
stingher, care isi regleaza concentrat unduirea
mainii din incheietura, pana la sfarsitul foarte
explicit al unui cuplu care pare inspirat din (alte)
filme: un el si o0 ea infami, dar atat de uniti, primind
moartea Impreund. Povestea lui ,Ceascd” este
povestea poporului purtat spre ,zarile luminoase
ale comunismului” care, odata deschise, ofera un
spectacol social aproape grotesc.

Publicul roman a rezonat, in marea lui
majoritate, cu filmul lui Andrei Ujica, pentru ca
acesta a facut apel la un fond comun - la memoria
lui nationala, ,colectiva” O autobiografie a lui
Nicolae Ceausescu a putut sa fie fictionalizata,
,construitd prin deconstruire” tocmai datorita
faptului ca face apel la memoria colectiva: ,Nu este
suficienta reconstituirea, bucata cu bucata, a unui
eveniment din trecut pentru a obtine o amintire.
Trebuie ca aceasta reconstructie sa se opereze
plecand de la date sau notiuni comune care se
gasesc In mintea noastra ca si a celorlalti, deoarece
ele se transmit neincetat de la ei la noi si invers,
lucru posibil daca toti am facut si continuam sa
facem parte din aceeasi societate. Numai In acest
fel o amintire poate fi recunoscuta si, totodats,
reconstruita” (Halbwachs, 2007: 61).

Filmul lui Andrei Ujica s-a bucurat, insa,
de o foarte buna receptare critica si in afara tarii,

lucru care dovedeste faptul ca avem de-a face cu

un produs artistic care nu are neapdrat nevoie
sa faca apel la un cadru istoric pentru a-si atrage
publicul. Eludarea oricaror precizari de factura
documentara dovedeste faptul ca filmul lui Andrei
Ujica este, Inainte de toate, un film de arta, un
manifest estetic prin care se doreste concentrarea
atentiei spectatorului asupra sensurilor din spatele
imaginilor. Izolarea acestora de orice semnificatie
intr-o oarecare

contextuala obliga, masura,

spectatorul sa contribuie la re-semnificarea
realitatii care este prezentata. ,Din punctul de
vedere al unui strain [filmul] poate fi autobiografia
oricarui dictator, iar din punctul de vedere al unui
roman poate fi autobiografia oricarui roman care
a avut de-a face cu epoca respectiva’?, puncteaza
regizorul. Filmul este o naratiune universala a
carui personaj principal este Puterea, care are aici
glasul dictatorului.

Ideea de la care se pleaca este urmatoarea:
,Dictatorul este, ca si artistul, purtatorul sensului.
El se reprezinta ca purtatorul unei viziuni pe care
trebuie sa o puna in practicd, asa cum artistul o face
in opera lui. Deosebirea dintre artist si dictator
consta in faptul ca dictatorul are la dispozitie o
intreaga natiune si o harta prin si pe care sa puna
in practica o viziune, ce nu-i apartine personal, dar
la care a aderat si la care are impresia ca aduce
contributii esentiale”.

Opera de arta a lui Nicolae Ceausescu este,

asadar, chiar dictatura lui si tot ceea ce a presupus

aceasta dictatura. Din cele 1000 de ore de
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inregistrare (materiale de propaganda si secvente
din arhiva personald) se izbuteste nu numai
yrecompunerea filmului istoriei”, ci si crearea unui
personaj care reuseste, dincolo de valul de ura
care 1i acopera figura, sa apara drept fascinant,
atat pentru publicul din tara, cat si pentru cel din
afara. Mecanismele de propaganda ale puterii
par artificii teatrale pline de savoare, decupate
dintr-un spectacol aproape inspaimantator in
absurditatea lui.

Prima scena pe care, in mod conventional,
Nicolae Ceausescu (care devine constient de
iminenta propriei executii) o revede este cea a
inmormantdrii fastuoase a liderului comunist
Gheorghe Gheorghiu Dej, prin care se anunta
venirealuiimediatala putere. Scenainmormantarii
este incdrcata de o simbolistica prin care, pentru
ochiul instruit, mecanismul comunist al puterii se
face vizibil - ,Nimic nu e mai caracteristic pentru
miscadrile totalitariste in general, si pentru faima
de care se bucura liderii lor in particular, decat
uimitoarea repeziciune cu care ei sunt uitati si
surprinzatoarea usurinta cu care pot fi inlocuiti”
(Arendt, 2007: 403).

Dupa modelul ,Regele a murit, traiasca
regele!”, Ceausescu este desemnat Secretar general
al Partidului Comunist Roman, pentru ca mai
apoi, In 1967, sa devina seful de stat al Republicii
Populare Romaénia. Cateva momente-cheie ale

dictaturii ceausiste urmeaza sa fie redate intr-o

halucinanta naratiune in imagini.

Montajul ingenios al filmului face ca
persoana din spatele personalitatii sa iasa la
ivealda - frapanta este aici naturaletea lui Nicolae
Ceausescu. Asa cum remarca si regizorul, lui
Ceausescu nu i-a lipsit autenticitatea: ,,Ceausescu
este la fel de mult el insusi In imaginile asa-zicand
private, ca si in imaginile oficiale. El s-a identificat
atat de mult cu ceea ce numim noi masca lui
publica, incat, In cea mai mare parte - aceasta a
constitut una dintre surprizele mele -, el este asa
cum l-am cunoscut. Ceausescu nu era duplicitar.
Insi societatea asupra cireia domnea el era, asa
cum bine stim, profund duplicitara”.

»Tovarasul” Ceausescu apare, In filmul
lui Andrei Ujica, mai degraba ca victima a
propriei sale fictiuni - fictiune al carei declin este
reconstruit pe parcursul filmului. Imaginea de final
a dictatorului induioseaza spectatorul, care are
acum senzatia apropierii de Ceausescu - empatie
normald, declansata de vizionarea momentelor
lui vulnerabile. Conflictul se declanseaza acum in
mintea spectatorului, in care se ciocnescdeopotriva
antipatia si simpatia vinovata fata de dictator. Cred
ca Andrei Ujica reuseste, prin senzatiile de final pe
care le ofera filmul, sa redea conditia actuala a lui
Ceausescu ca ,fantoma” in memoria societatii -
apreciat si dispretuit, totodata, cu argumente de
ambele parti. Filmul este Inca o dovada ca, pentru
romani, procesul lui Nicolae Ceausescu inca nu s-a
incheiat.

Cred ca ar trebui sa 1i multumim lui Andrei Ujica
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pentru filmul lui, prin care facem inca un pas spre
»exorcizarea” de comunism. Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu este o recompunere terapeu-
tica a ,filmului istoriei”, caci , pentru a imbratisa
viitorul, trebuie sa uitam trecutul intr-un gest

de inaugurare, de incepere, de reincepere, ca in
ritualurile de initiere” (Ricoeur apud Marc Augé,

2001: 610).
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ctionismul vienez s-a afirmat Incepand

cu anii ‘60, termenul fiind folosit pentru a
se referi la actiunile socante pe care le desfasurau
patruartistidin Viena: Otto Muehl, Hermann Nitsch,
Giinter Brus si Rudolf Schwarzkogler. Ecourile
actionismului vienez au aparut in mai mare masura
in America. Implicarea artistului In propria sa
arta a fost prima premisa a happeningului si artei
fluxus, precursoare ale directiei de performance
art (Grigorescu, 2005: 5).

Elementul principal al actiunilor era
reprezentat de corp, atat de cel uman, cat si de
cel al animalelor, care ajungeau sa fie sacrificate
in scopul unor demonstratii metaforice. Cei patru
membri ai actionismului vienez au dezvoltat teme
ale psihanalizei legate de violenta si teoretizate
de Freud. Ei transformau violenta in ritualuri
ale lumii moderne prin substante si materiale
corespunzatoare. Se dezvolta, astfel, intr-un
mod socant, latura distructiva a psihicului uman.
Actiunile erau in general imortalizate prin aparate
de filmat sau de fotografiat.

Otto Muehl scria referitor la actiunile lor:
»,M-am purtat ca un criminal cu placile de metal,
cu scandurile, cu toate obiectele, care ar putea fi
folosite de civilizatia noastra. Am izbit cu putere
toate aceste obiecte panad le-am transformat in

«arta a deseurilor». Uneltele noastre nu mai erau

pensulele pictorului, ci pickhamerul si securea,

Nicoleta Papp

HERMANN NITSCH SI1 ACTIONISMUL VIENEZ

‘

dar nici acestea nu ne sunt de-ajuns. Avem, astfel
posibilitatea de a ne exprima intr-un mod cat mai
direct si mai intens agresivitatea. In ceea ce mi
priveste, lucrez deopotriva cu femei si barbati: fi
ingrop literalmente pe toti in produse de consum”
(apud Ibidem).

Hermann Nitsch a fost unul dintre cei mai
controversati artisti ai perioadei, pentru ca se
folosea de carnea, sangele si intestinele animalelor
sacrificate. Artistul utiliza arta ca instrument
prin intermediul caruia aducea critici la adresa
societatii, atentionandu-o, totodata, in perioada
postbelica. Acest tip de critica prin utilizarea
animalelor ca exponenti l-a facut si Francis Bacon
anterior, dar Intr-un mod mai putin socant (putem
tine aici cont si de faptul ca acesta nu era atat de
apropiat de spatiul german - sau rusesc). Actiunile
sale, cum e, spre exemplu, celebra Orgien Mysteries
Theater, provocau ,,0 reactie considerata de Nitsch
a fi «expresia unei atractii intelectuale»” (Ibidem).
Hermann Nitsch s-a nascut la 29 august 1938
si a creat peste 100 de piese cu aspect teatral,
una dintre reprezentatii fiind in Burgtheater din
Viena. in 1998 a avut loc actiunea cu numarul 100,
numita 6-Day Play (dupa durata sa), la Schloss
Prinzendorf, in castelul sau din Austria. Modul
sau de manifestare a fost considerat o blasfemie,
dar actiunile sale au fost, totodata, receptate si

ca ritualuri existentiale care evidenteaza violenta
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lumii moderne prin totalitatea mijloacelor de
informare in perioada de dupa razboi. Hermann
Nitsch a fost de mai multe ori arestat, verificat
si chiar condamnat la inchisoare, fiind acuzat de
blasfemie, violentd si pornografie. In 1966 a fost
condamnat la jumatate de an cu suspendare cu
mentiunea de a nu mai realiza nicio actiune in
acel timp, In caz contrar, fiind condamnat la un an
de inchisoare. Dupa aceasta hotarare, artistul a
preferat sa se refugieze in Germania, la Miinchen.

Artistul utilizeaza energia apartinand
corpului in asa fel incat sa o poata folosi intr-
un spatiu rezervat artei prin diverse metode.
Agresivitatea rabufnita dinlauntrul psihicului
merge pana la distrugere propriu-zisa. Prin
mutilare se ajunge la stadiul In care corpul poate
exista doar ca obiect artistic. Organele de animale
sunt asezate pe corpuri dezgolite ale oamenilor, ca
si cum corpul, ca obiect, ar fi cel care a fost despicat
asa cum crapi o scandura. Omul a fost tratat ca un
animal, ca un organism viu fara ratiune, incapabil
sa se opuna si sa aiba o opinie personala in timpul
celor doua razboaie mondiale (deci nu cu mult
inainte ca actionismul vienez sa se impuna ca
miscare artistica si nu numai). Am vazut omul
ca animal, vanat si vanator in acelasi timp, de-a
lungul istoriei.

Corpul unui om nu reprezinta nimic mai
mult decat o face trupul unui animal, incat ,pare

intotdeauna destinat sa devina un obiect” (Jeudy,

1998: 15). De multe ori, in actiunile lui Hermann

Nitsch, pare ca avem de-a face cu simple cadavre
care nu mai pot spune nimic, ci pot exista doar ca
simple imagini, asa cum au ramas imortalizate.
Astfel, putem vedea cadavrul prezentand , destinul
corpului ca obiect” (Ibidem: 22).

[luzia se diverse

construieste prin

mecanisme, diversificate de-a lungul

reprezentatiilor asa-zis teatrale, astfel incat

simaginile corpului corespund imaginarului,
reprezentdrile corpului, mai elaborate, In ceea ce
priveste sensul sifinalitatealor, apartin domeniului
simbolicului” (Ibidem: 18).

Avem de-a face cu o revolta impotriva lumii
contemporane, in care importanta unei dimensiuni
apartinand sacrului a inceput sa fie diminuata
incepand cu romantismul si dusa la extrem in
modernitate, mai ales dupa 1914. Extirparea
dramelorsefacetocmaiprinprezentarealorintr-un
mod violent, fara perdea, prin eliberarea violentei
prin sexualitate si sadism. Acea ,placere estetica”
despre care vorbeste Freud ni se prezinta nouag,
care suntem spectatori la durerea altora si putem
simti liber posibilitatea de eliberare a angoaselor
si psihozelor. Referindu-se la opera dramaticg,
Freud afirma faptul ca ,se obtine placere din
travaliul intelectului, care in alte conditii blocheaza
aceste surse. In primul rand, trebuie desigur si
amintim descdtusarea propriilor noastre afecte;
placerea care-i corespunde provine, pe de o parte,

din usurarea sufleteasca datoratd unei masive

descarcari, iar pe de alta parte, din simultana
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excitare sexuala care, putem afirma, insofeste,
ca produs secundar, orice activitate afectiva si
care ofera omului acel sentiment, foarte dorit, de
augmentare a tensiunii psihice” (Freud, 1980: 289).
Suferinta este, in primul rand, fizica, dar modul in
care aceasta actioneaza in urma constientizarii
violentei o transforma intr-o suferinta axata pe
ambele planuri. Ne putem intoarce la teatrul antic
roman pentru a stabili o conexiune In timp prin
mentionarea faptului ca romanii foloseau oameni
pe post de cascadori sacrificabili, iar aici trupurile
mutilate apartin unor animale, ceea ce ne confirma
faptul ca ,un animal poate fi facut sa sufere, dar
niciodata nu se spune, in sensul zis propriu, ca este
vorba, in cazul sau, de un subiect lezat, de victima
unei crime, a unui omor, a unui viol sau a unui
furt” (Benjamin, Derrida, 2004: 45). Spectatorii
sau chiar artistul au nevoie de veridicitate pentru
a crede, ,cdci sangele e simbolul simplei vieti”
(Ibidem: 21). Dupa dramele provocate de razboi,
parea ca nimic nu mai poate soca lumea in materie
de corpuri mutilate.

Revolta impotriva dramelor produse in
razboi, impotriva masacrelor existente de-a lungul
istoriei trebuia sa aiba la baza existenta umana
expusa cu toata fragilitatea ei, psihicul uman
expus cu toate angoasele, carentele, nevrozele,
izbucnirile sale. Pentru cei intorsi din razboi,
deveniti purtatori ai unor traume de natura psihica
sau, alteori, fizica, acest tip de reprezentari poate

parea o joaca de copii, sau poate avea doar rolul de

arememora anumite peisaje din urma unor batalii.
Pentru spectator exista doua tendinte psihice, una
constienta si alta refulata: ,Pentru a fi de acord cu
o astfel de piesa, spectatorul ar trebui sa fie si el
nevrotic. Caci doar acestuia i-ar produce placere
dezvaluirea si recunoasterea, intr-o anumita
masura constientd, a tendintei refulate” (Ibidem:
292). Ceilalti spectatori se opun acestui tip de
manifestari, simtind doar repulsie.

Hermann Nitsch considera ca instinctele
umane au fost reprimate de conventii si norme
sociale. ,Ritualurile” sale de ucidere si mutilare a
animalelor erau vazute de el ca acte de purificare.
Ele pot fi, totodata, ,terapii” pentru artist sau
pentru spectator. Artistul se implica direct in
eliberarea starilor acumulate prin violenta, fiind
un reprezentant al spectatorului, care participa si
acesta la un proces de eliberare bazat pe faptul ca
»inultimul razboi critica violentei militare a devenit
punctual de plecare pentru o critica patimasa a
violentei in general” (Benjamin, Derrida, 2004:
12).

In realizarea si imortalizarea acestor
performance-uri sau happeninguri vedem, pe
de o parte, distrugerea valorilor si conventiilor
care guverneaza societatea, dar descoperim si o
latura simbolica de natura psihanalitica. Totodata,
mesajul transmis societatii in anii ‘60 ai secolului
trecut poate fi perceput ca actual, puternic si de
impact in vremea sa. Consider insa ca atentionarea

si critica aduse societatii nu trebuie uitate, ci
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pastrate In memorie ca permanenta actualitate.

Scurt-metraj on-line din 1970: http://www.ubu.

com/film/nitsch_action.html

Hermann Nitsch in America: http://www.
scribemedia.org/2008/05/22 /hermann-nitsch-
in-america/
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In ,cioburile” memoriei reconstituim
momentele catorva colocvii studentesti ale anului
universitar 2013-2014, mai precis, ale celor desfasurate
de Facultatea de Litere din Bucuresti, intalniri destul de
asteptate de studentii nostri, avand in vedere calitatea
mult aclamata a invatdamantului din capitala.

Cu prilejul manifestarilor dedicate sarbatoririi
a 150 de ani de la infiintarea Universitatii din Bucuresti,
Centrul Studentesc de Cercetare si Comunicare
(CSCQ) al Facultatii de Litere a organizat prima editie
a Colocviului Studentesc BucharEst STudent BEST
Letters Colloquia (28-29 martie 2014). Avand in
vedere si specificul specializarilor din cadrul facultatii
bucurestene, concursul a cuprins patru sectiuni: ,Studii
literare”, ,Studii de lingvistica”, ,Studii culturale”,
»otiinte ale comunicarii”. Amploarea evenimentului
s-a rasfrant si in numarul mare de participanti -
aproximativ 90 de studenti din opt centre universitare
(Universitatea din Bucuresti, Universitatea ,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca, Universitatea de Vest din
Timisoara, Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” din lasi,
Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, Universitatea
sStefan cel Mare” din Suceava, Universitatea din
Craiova, Universitatea ,Dundrea de Jos” din Galati).
Lucrarile fiecarei sectiuni au fost grupate tematic
ori cronologic, in functie de subiectul ales, o misiune

grea pentru organizatorii care nu au dorit sa impuna o

anumita directie a lucrarilor, ceea ce a facut dificila si

selectarea acestora pentru premii.

Astfel, participantii au avut ocazia sa isi
valorifice punctele tari ale propriilor cercetari.
Facultatea noastra a fost reprezentata la acest colocviu
de Alexandra Ungureanu (masteranda in anul I la
Tendinte actuale in studiul limbii romdne) la sectiunea
»Studii de lingvistica”, ea prezentind meticuloasa
lucrare Mijloace de achitare a contravalorii unei cdrti
in epoca veche, deduse din insemndri de pe manuscrise
si cdrti din Moldova, coordonata de lect. univ. dr. Adina
Chirila; Lidia Stefanescu, (studenta in anul al IlI-lea la
Studii culturale) la sectiunea ,Studii culturale” (nicio
surpriza in alegerea categoriei, deci!) cu lucrarea
Kirvaiul - ,atunci” si ,acum”, coordonata de asist. univ.
dr. Nicoleta Musat; respectiv, subsemnata, la sectiunea
»Studii literare”, cu lucrarea Marionete in civitas diaboli,
coordonatd de conf. univ. dr. Pompiliu Craciunescu.

Insotite am fost de grija si spiritul critic al doamnei lect.
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univ. dr. Valy Ceia, cdreia 1i multumim pentru faptul ca
s-a asigurat de nivelul glicemiei noastre si ne-a furnizat
dozele de cofeina necesare supravietuirii.

Moderatorii sectiunilor au incercat sa ia in
considerare fiecare comunicare in parte si sa le acorde
atentie egala tuturor lucrdrilor In cadrul discutiilor.
Am considerat, totusi, ca putine au fost comunicarile
cu o teza: s-au facut anumite apropieri riscante intre
literatura europeana si cea romana, s-a recurs deseori
la analize, Insa a parut, uneori, ca lipseste scopul. Si,
poate suntem mai de moda veche, dar e mai greu sa
digeram ,postmodernisme” si ,hipsterisme” stiintifice
despre Coca-Cola sau gadgeturi, chiar daca ele fac parte
dintr-un ,popular culture” actual. Dar sa fim onesti:
fiecare sectiune a avut obiectul ei, iar originalitatea
se demonstreaza si printr-o cercetare riguroasa a
unei teme aparent banale, impusa, poate, si de cele
mai ,sdnatoase” norme de tehnoredactare de la toate
colocviile la care timisorenii au participat pana acum.

Seriozitatea a fost dovedita si de transparenta
cu care juriul a motivat public fiecare dintre premiile
acordate, inclusiv acele premii speciale. Marele Premiu
al colocviului a fost acordat anul acesta la sectiunea
,Studii literare” si a fost adus cu trenul Bucuresti-
Timisoara, dupa doua zile pline in care organizatorii
ne-au incantat cu atmosfera prietenoasa, cu atitudinea
lipsita de aroganta ,capitalistd”. Nu putem decat sa
le multumim (poate ne cititi! ©) incd o data pentru
caldura si pentru deschidere (pentru informatiile de

culise legate de organizarea unei astfel de manifestari),

asteptand cea de a doua editie.

Dupa un entuziasm primavaratic, reintoarcerea
la Literele bucurestene a fost mult asteptatd, dar, din
picate, putin supraevaluati. In var, jucdriile au devenit
literare de-a dreptul, caci ludicul a fost tema celei de
a cincea editii a colocviului organizat de studentii
masteratului de Studii Literare Romdnesti, desfasurat
in perioada 19-20 iunie 2014. Desi subiectul anuntat
a fost ,Ludicul in literatura si criticd”, iar cea de a doua
componentd a starnit curiozitatea, ea a fost acoperita
destul de slab de cei cativa studenti de la Universitatea
din Bucuresti, Universitatea ,Transilvania” din Brasov,
Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din Iasi si
Universitatea de Vest din Timisoara.

Timisorenii care au participat la aceasta
»escapada literard” au fost Violeta Osiceanu (masteratul
de Literatura romdnd in context european, anul al I1-1ea)
cu lucrarea Jocuri Diavolesti, Victor Funar (Literatura
romdnd in context european, anul al 1I-lea) cu lucrarea
Jocul scrisorilor pierdute (probabil cea mai clara
prezentare ,ever” a colegului nostru), respectiv Bogdan
Balita (masteratul de Literaturd romdnd si culturd, anul
I), care a colaborat cu subsemnata la lucrarea Cioburi
si mdrgele. Comunicarile au fost grupate din punct de
vedere cronologic, iar lipsa unor recompense in premii
a transformat colocviul, uneori, intr-o competitie a
orgoliilor. Juxtapunerea comunicarilor studentilor cu
cele ale cadrelor universitare a prelungit discutiile, iar

aici amintim de dr. Irina Dinca de la Timisoara, care

a sustinut comunicarea Mircea Cdrtdrescu - jocurile
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fractalice ale scriiturii.
Nu am fost, spunem noi, prea demonici in

comentarii, am pierdut, poate, firul unei prezentari,

nu ne-am ranit in cioburi si nu am aruncat cu margele ' esl

in colegii nostri. Totusi, nu am putut sa nu remarcam

faptul ca s-a pus prea mult accent ,sociologico-politic”, lett ers
< . e . -

cd s-au realizat prea multe statistici.. convingerea : n nq“-l a

noastra este ca nu poti scrie in afara esteticii, ca orice v

fel de scriitura, fie ea si proast3, este tot o pozitionare

fata de frumos. Da, eticul reprezinta o variantd, dupa
cum s-a spus, insa poate noi, timisorenii, suntem mai
estetici (sic!)...

Colocviul a cuprins si lansari de carte (cu tot
felul de sageti trimise de unii, altora, datorita unor
evenimente ce tin de bucdtdria internda a facultatii
bucurestene, ceea ce pentru ,,musafiri” ainsemnat ,felu’
paispe”... Cearta, ceartd, dar s-o stim si noi! Cauza... zic -
nu toti suntem ,asi” Intr-ale conflictelor universitare),
dar silansarea revistei IN-FI-NI-TE-ZI-MAL (respectand
pronuntia oratorului!), a carei denumire ne-a rasunat
in cap pana a doua zi si ne-a ramas in-fi-ni-te-zi-mal
astazi In memorie... Sfarsitul de stagiune al Cafenelei
critice a adunat diverse personaje In Club A: pe,domnu’
poet”, pe unii cu paharul, pe altii cu pipa celebra... nu a
lui Magritte... Unii se Tneaca In apele lui Heraclit, sau in
diverse alte fluide... deh, e usor sa fiintezi, mai greu e sa

existi...
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COLOCVIUL INTERUNIVERSITAR , WI-TI1 2014”

LA TIMISOARA SI VIENA

) [-TI 2014” - aproape un nume de
cod, greu de descifratla o prima aruncatura de ochi
- este denumirea unui colocviu interuniversitar la
care au participat studenti ai Facultatii de Litere,
[storie si Teologie din cadrul Universitatii de Vest,
alaturi de studenti ai Universitatii din Viena, prin
intermediul Institutului de Romanistica afiliat
acesteia. Cele doua orase participante s-au bucurat,
pe rand, de ,rezultatele” proiectului, astfel ca, in
perioada 8-10 mai 2014, studentii vienezi au avut
prilejul sa-si prezinte lucrarile in fata noastr3, iar,
mai apoi, noi, timisorenii, am ajuns la Viena cu
acelasi scop in perioada 15-17 mai.

Din punct de vedere tematic, colocviul s-a
centrat pe ideea alteritatii, anuntand ca subiect
»Celdlalt. Identitate culturala nationala si/sau eu-
ropeana in secolul al XXI-lea”. Partea cea mai in-
teresanta si, probabil, cea mai productiva, a fost

aceea ca fiecare dintre noi a tratat su-
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biecte diferite, ajungand ca, in final, sa
acoperim o arie destul de vasta: de la
cafeneaua vieneza la deschiderea pietei
muncii pentru cetdtenii romani, de la
Sdrmanul Dionis sau Herta Miiller la si-

tuatia minoritatilor din Romania, pana
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Austria sau la perspective asupra satului in litera-
tura romana. Vorbesc aici despre studentii vienezi,
care ne-au surprins In mod placut in repetate ran-
duri. O data prin paleta larga de subiecte pe care
le-au abordat si prin faptul ca au dovedit nu numai
interes fata de fatete cultural-istorice, sociale sau
literare ale Romaniei, ci si cunostinte temeinice
si, a doua oard, prin roméana impecabila pe care o
vorbesc. Situatia initiald s-a aratat impresionan-
ta - exista tineri care sunt nu numai interesati, ci
chiar fascinati de limba si cultura noastra si care,
indiferent ca au un background care include sau nu
apartenenta In vreun fel la Romania, ne-au aratat
cum e sa privesti din exterior ceea ce noi traim in
prezent.

In ceea ce ne priveste pe noi, gradul de
diversitate s-a pastrat, In mare masurd, astfel incat
lucrdrile noastre s-au centrat pe teme literare
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si istorice. Ne-am bucurat si de prezenta a doua
studente ale Facultatii de Istorie, Alina Lulariu
si Roxana Vilceanu, care au prezentat lucrarile
Banatul si celelalte culturi, respectiv Romdni
si maghiari in Transilvania regimului dualist.
Studentii Facultatii de Litere s-au prezentat
dupa cum urmeaza: Teodora Dancau, cu lucrarea
Timisoara - -cartografii literare din perioada
interbelicd; Bogdan Balita, Timisoara central-
europeand, de la o ,renastere” italiand la un
»biedermeier” theresian; Victor Funar, Memorie si
traumd in textele romdnesti despre Gulag; Nicoleta
Papp, Persistenta exterioritdtii in comunitdtile
svabilor din Banat; Roxana Rogobete, Sprachreise,
ars combinatoria intre geografii personale si
Teodora Udrescu, Ipostaze ale alteritdtii in Jacob se
hotardste sa iubeascd, de Cdtdlin Dorian Florescu.
Lipsa unui cadru competitiv a condus spre o
atmosfera mult mai degajata, mai relaxata, in care
interesul tuturor s-a concentrat spre a ,fura” cat
mai mult din ce stiu ceilalti. Dorinta de-a impartasi
era direct proportionala si, in consecinta, ne-am
aflat adesea in postura in care cele 20 de minute
nu au fost de ajuns. Diferente culturale nu s-au
simtit in sens negativ, ci, mai degraba, au creat un
context intercultural, spunem noi, fructuos.
Multumim pentru inca o experienta
frumoasa si anuntam ca, pentru cei care vor sa ne
citeascd, lucrarile rezultate, coordonate de lect.
univ. dr. Florin Oprescu si lect. univ. dr. Dumitru

Tucan, vor fi publicate in curand intr-o antologie

a colocviului.
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COLOCVIUL NATIONAL UNIVERSITAR

DE LITERATURA ROMANA CONTEMPORANA DE LA BRASOV

ea de-a unsprezecea editie a Colocviului

National Universitar de Literatura Romana

Contemporand, organizat de Universitatea
,Transilvania” din Brasov, s-a desfasurat in acest
an in zilele de 8 si 9 mai. Spre deosebire de editia
precedentd, la care studentii fusesera Incurajati
sa vina cu lucrari In care sa discute operele a doi
scriitori disidenti (Dorin Tudoran si Dumitru
Tepeneag), In 2014 invitati la universitatea
brasoveana au fost doi teoreticieni si istorici
literari, Paul Cornea si Mircea Martin (sau, ca sa
fiu mai exact si sa citez de pe programul primit la
colocviu, ,Paul Cornea - istoric literar si teoretician
al literaturii” si ,Mircea Martin - teoretician, critic
si istoric literar”).

Universitatea de Vest a fost reprezentata
la aceasta manifestare de doi studenti (cate unul
la fiecare sectiune), Adela Stancu (cu lucrarea
Interpretarea irationalului prin rational) si Victor
Funar (cu lucrarea Introducerile lui Mircea Martin
in opera lui B. Fundoianu/Benjamin Fondane), dar
side un profesor coordonator, drd. Ana Puscasu (cu
lucrarea Mircea Martin si cenaclul Universitas). Si
acum, cateva impresii...

Ajungem la Brasov si... iata ca trenul a In-
tarziat doar douazeci de minute. Minunat! Ma gan-

desc ca daca voi ajunge sa iau o cupa ar trebui sa

i-o dau mecanicului pentru arta cu care a mane

’_-'N
? LITERE

BRASOV

Colocviul National
Universitar de Literatura

Romana Contemporana

Editia a XI-a
Brasov, 8-9 mai 2014

Aula"Sel lacescu” a Univers| Ivania din Brasov

Proiect finantat din Sponsari
bugetul Municiplulisl Bragov Paolirom | Aubs |

vrat trenul de-a lungul sinelor. Ne urcam intr-un
taxi si calatorim catre caminele unde urmeaza sa
fim cazati. Caminul in care au fost cazate fetele nu
este prea aproape de al meu. Colegul meu de ca-
merd, un baiat simpatic si citit, a venit de la Bacau
tot pentru colocviu. Discut cu el despre literatura
si nu numai si, mai apoi, mai lucram putin la pre-
zentdrile de maine.

8 mai. Azi ne sustinem lucrarile. Emotii
mari pana la prezentarea propriei lucrari, ca de
obicei. Despre ce a fost vorba in celelalte lucrari
de la sectiunea dedicati lui Mircea Martin? Imi
este destul de greu sa spun. Studentul are prea
mari emotii pentru a se concentra la prezentdrile

care o preced pe a sa si, dupa ce prezentarea sa a
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trecut, ajunge sa fie prea relaxat pentru a-si mai
putea focaliza atentia pe cele spuse de ceilalti
participanti. Totusi, sa facem un efort... Opera lui
Mircea Martin a fost mai adesea laudata decat
comentatd de multi dintre studenti, desi au
existat si In ziua urmatoare cativa (foarte putini...
ce-i drept) profesori care le-au calcat pe urme
studentilor amatori de discursuri encomiastice.

9 mai. Prezentdrile coordonatorilor si o data
numai buna pentru premierea studentilor. Emotii
multe, cupe putine... Cam asa ar putea fi rezumata
ceremonia de deceranare a premiilor CNULRC
2014 pentru trioul timisorean. Victor Funar...
mentiune. Adela Stancu... mentiune speciala. Ana
Puscasu... la sectiunea dedicata profesorilor nu
s-au acordat premii.

10 mai. Azi trebuie sa ne intoarcem la
Timisoara, dar pana atunci mai avem ceva timp.
Si, ca de obicei, dupa ce trec toate prezentarile si
au si studentii timp sa mai viziteze putin orasul, in
cazul nostru unul destul de vizitabil, Incepe ploaia.
Totusi, ne plimbam putin prin centru si apucam
sa vedem si Biserica Neagra. Ne urcam in trenul
Bucuresti - Timisoara (via Conop, comuna Adelei)
si pornim spre casa.

Cu ce am ramas dupa acest colocviu?
O mentiune, un teanc de carti, un nou prieten
pe Facebook (colegul de camerd), niste mese
copioase pe holurile universitatii, niste cunostinte
interesante, cateva plimbari (cam minunate) prin

Brasov, cateva idei, cateva impresii, cateva discutii

Victor Funar

‘

placute cu ceilalti participanti (dar mai ales cu
colegele din Timisoara), dar si cu alte lucruri de o
valoare inestimabila.

Cu toate ca premiile nu au venit, cu totii am
fost (aproape) multumiti de ceea ce am realizat
la aceasta editie. Dar vor veni si editiile viitoare...
Tomorrow we will run faster, stretch out our arms

farther si vom atinge si cupele.
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Adela Stancu

‘

CoLOCVIUL NATIONAL STUDENTESC ,,MIHAI EMINESCU”

in ,cititul” caledarului nu transpare
doar o constatare a ,trecerii”, ci el se incarca de
subiectivitatea ,cititorului”, astfel ca, referindu-ne
la ,timpul academic”, luna mai se anunta a fi cea mai
prolifica, plina de activitati dedicate studentilor
deschisi la dialog cultural, doritori de angrenarea
in polemici constructive.

Florar devine sinonim cu luna colocviilor,
exprimare pertinenta daca luam in considerare
paleta variata de colocvii nationale si locale pe
care ne-o pun la dispozitie universitatile din tara
- Colocviul National Universitar de Literatura
Romana Contemporang, organizat de Universitatea
,Transilvania” din Brasov este urmat de Colocviul
National Studentesc ,Mihai Eminescu”, organizat
de Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi.
Incheiem activitatea academicd poposind la Timisoara
unde, cu fiecare an, traditia colocviilor capata, prin
avantul si entuziasmul studentesc, o forma tot mai
inchegata, mai unitara.

Am participat, Intr-o forma sau alta,
la fiecare dintre colocviile amintite mai sus.
JImpresiile”, desi iIncdrcate de subiectivism, ar
fi Intr-o oarecare concordanta cu realitatea
observata. Aleg sa ma opresc Insa cu gandul (si cu
consemnatul) la colocviul de la lasi.

Calatorialunga si ,energiza(n)ta” cu masina
ne-a aruncat pe noi, pe cativa in plina efervescenta

academica de la lasi, In dimineata zilei de joi,

22 mai 2014. Asistam cuminti (si obositi) la
ceremonia de deschidere a colocviului, ceremonie
care marca cea de a XL-a editie a Colocviului, cu
emotii crescande (unii dintre noi), intrucat dupa-
masa era rezervata primei sesiuni de comunicari.
(Numarul mare de participanti de la unele sectiuni
obligd organizatorii la un interesant exercitiu de
imaginatie). Ne concentram energia ramasa fie
pentru a prezenta lucrarea, fie pentru a ne sustine
colegii, fie pentru a ,spiona” concurenta.

Ziua de vineri, 23 mai, a doua zi dedicata
colocviului, respecta in mare parte tiparul zilei
precedente - sectiunile se desfasoara simultan,
iar gandul ne este la colegii care 1si prezinta acum
lucrarile. Colocviul se incheie In aceeasi nota festiva
cu care isi anunta desfasurarea, dupa-amiaza zilei
de vineri fiind rezervata rasplatirii studentilor
merituosi.

Echipa timisoreanad, coordonata de domnul
conf. dr. Pompiliu Craciunescu si de dr. Irina Dinca,
a fost la naltime, Intorcandu-se acasa cu premii
la aproape toate sectiunile. Sectiunea Exegeze a
fost reprezentata de Aurora Dan (Visul unei umbre
si umbra unui vis, premiul I) si Luiza Barz (Cu
pdanzele-atarnate: niveluri de existentd si fatum).
Sectiunea Critica criticii/ Studii culturale a avut tot
doua reprezentante - Roxana Rogobete (Minusul
grotesc?, mentiune) si Snejana Ung (Topografia

labirintului insular, mentiune). Bogdan Balita
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p— Adela Stancu -
s-a-ncercat In ale stilisticii si poeticii, participand
la sectiunea Stilisticd si poeticd: Lexicografie
poeticd cu lucrarea Numdrul - o categorie esteticd
(mentiune). Eu (Adela Stancu) am ramas fidela

sectiunii Publicisticd. Insemndri. Corespondentd si

5

m-am infatisat comisiei cu lucrarea Interioritatea
punctului.

Bilantul (cam tarziu facut si cu o atitudine
detasata de asta data) ma obligd sa consemnez
doua tipuri de atitudini observabile la studentii
participanti - pe de o parte, mirare si bucurie, iar
pe de alta parte, rezerva si scepticism. Cum o fi,
cum n-o fi, ey, una, (m-)am invatat! La cele insusite

mai ramane sa reflectez...
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9 COLOCVIUL STUDEN

mbitia si curiozitatea de a cauta comori

in literatura romana au determinat un grup de
studenti, cu mic, cu mare, de la anul I licenta la anul
Il masterat, sa-si indrepte corabia hermeneuticd
spre opera eseistului si poetului B. Fundoianu/
Benjamin Fondane. Consider ca este fascinant
sa faci parte dintr-un asemenea echipaj de tineri
voiosi, pregatiti sa sondeze diferitele culturi carora
le-a apartinut B. Fundoianu.
Cultura evreiascd, romaneasca si cea
franceza a lui Fundoianu/ Fondane au fost puse in
valoare din plin la Colocviul Studentesc Fundoianu/
Fondane 70, organizat de Centrul Studentesc
de Cercetare Literacum din cadrul Facultatii de
Litere, Istorie si Teologie a Universitatii de Vest
din Timisoara, anul acesta, In data de 31 mai 2014.
Lucrarile studentilor si masteranzilor, coordonate
de domnul conf. dr. Pompiliu Craciunescu si de
dr. Irina Dincd, au incercat sa descifreze, intr-o
maniera eleganta si documentata, complexitatea
operei autorului ales. Colocviul s-a desfasurat
in doua episoade, fiecare fiind moderat de catre
o studenta si o masteranda care au dinamizat si
dezbaterile ceauurmatfiecaruicalup de prezentari.
O privire sintetica asupra colocviului ne-a oferit-o,
in interventia sa din timpul discutiilor, invitatul
specialal acesteieditii,domnul profesorlosif Cheie-

Pantea. Intre cele doui secvente ale colocviului s-a

lansat si primul volum al Colocviului Literacum,

Ioneta Almajanu

TESC FUNDOIANU/ FONDANE 70

‘

— ur
Centrul Studentesc de Cercetare
litergcum

vl inwied 1a

Coloeviul Studentesc
Fundoianu / Fondane
70

Lansaresn volumulul
Coloaviul Literscum 1

321 mal

ks

ora..ll

asfiteatrul

ce cuprinde lucrdrile studentilor timisoreni de la
primele doua editii ale manifestarilor stiintifice
organizate de CSCL, Barbu - Blaga 50 si Caragiale
100.

Participantiis-auaxat,in ceamaimare parte,
pe latura poetica a operei lui Fundoianu/ Fondane.
Astfel, douazeci si trei de studenti au pus la cale
o Intalnire culturalad intre Fundoianu/ Fondane si
Arghezi, Cartarescu, Rimbaud, Baudelaire ori Walt
Withman. Desi omniprezenta mortii din Privelisti
ne-a urmadrit la un moment dat, totusi, drumul
parcurs pe Titanic a fost linistit. Caldtoriile livresti
ale autorului au primit si o nota de feminitate in
timpul colocviului, chiar daca estetica uratului
Unul dintre

revenea In atentia studentilor.
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discursurile prezentate la colocviu evidentiaza
modul in care Fundoianu reinterpreteaza unele
episoade biblice, dandu-le culoare, stil, eleganta si
forta.

Nici dimensiunea teoreticd nu a fost
neglijata, astfel ca perspectiva comparatista, prin
raportarea la ideile lui Eugen Lovinescu, George
Calinescu ori Felix Aderca, amintiti in unele lucrari,
aduce un spor de sens operei lui Fundoianu/
Fondane. Nu se mai pune, aici, problema unei
definitii a poeziei, ci, pe urmele lui George
Calinescu, ne-am intreabat, mai degraba, ,cum
este poezia ?”. Un procedeus stilistic la care s-a oprit
insusi autorul este metafora: careplica la afirmatia
lui Aderca, ,ideile nu se plimb goale”, Fundoianu
pune in discutie ponderea rationamentului si
a metaforei intr-o opera artistica. Problemele
referitoare la critica, (anti)estetica, si poetica
au fost aduse in discutie la colocviul dedicat lui
Fundoianu/ Fondane. Nici dimensiunea polemica
nu a lipsit, faptul ca Fundoianu a avut curajul sa
afirme ca literatura romana a devenit o colonie
a literaturii franceze a starnit reactia lui Eugen
Lovinescu si a altor critici.

Ca orice tanar dispus sa schimbe lumea cu
propriile inovatii, Fondane este cucerit de filosofia
lui Lev Sestov, considerand ca omul trebuie sa se
disciplineze, astfel incat sa aiba taria de a accepta
si chiar a construi o idee, o teorie sau o filosofie.
Apoi, cum Lev Sestov a propus o anti-filosofie, si

B. Fundoianu a propus o anti-esteticd, aplicand

Ioneta Almajanu

‘

poeziei concepte existentialiste. Dupa contactul cu
filozoful rus, Fundoianu/ Fondane se reinventeaza
ca poet si pune problema relatiei poezie-filosofie,
desi aceasta intelegere a filosofiei nu e introdusa,
propriu-zis, in poezia lui Fondane. Totusi, termenii
in care se pune problema relatiei poezie-filozofie,
ca o eternizare a clipei si nu a conceptelor sau
imaginilor, exprima exact ceea ce urmareste poetul.
B. Fundoianu/ Benjamin Fondane este unul
dintre autorii care inca nu au fost in intregime
descoperiti si suficient valorificati. Opera sa este o
provocare reald, impletind eseistica, dramaturgia,
critica literara, estetica, scrierile cu o adevarata
incarcatura filosofica si, mai ales, poezia.
Colocviul a avut un curs lin si organizat,
in functie de temele prezentate de catre studenti.
Astfel, ideile au avut o logica si s-au armonizat
perfect intre ele. In genere, colocviile reusite sunt
cele in care auditoriul intelege scopul dezbaterii,
isi insuseste cele invatate si, mai ales, impartaseste

mai departe.
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Denisa Garniceanu

‘

9 COLOCVIUL INTERNATIONAL STUDENTESC ,LUCIAN
BLAGA” DE LA SIBIU

%féguraté in perioada 30 octombrie

- 1 noiembrie 2014 la Sibiu, Editia a II-a (XVI) a
Colocviului International Studentesc de la Sibiu
a reunit si In acest an studenti si profesori de
la importante universitati din tara si de peste
hotare. In aceste trei zile, sesiunile de prezentare a
lucrarilor silecturile publice de poezie s-au impletit
cu plimbarile prin frumosul oras transilvanean,
iar temperaturile usor scazute de toamna tarzie
au fost inca un motiv care ne-a facut atat pe noi,
studentii, cat si pe profesorii participanti, sa
petrecem mai mult timp Impreuna. Echipele venite
de la Iasi, Brasov, Craiova, Bucuresti, Cluj-Napoca,
Timisoara si, nu in ultimul rand, cea din Sibiu au
dat dovada nu numai de implicare totala, dar si de
o impresionanta aprofundare a temei alese pentru
aceasta editie, de o foarte buna cunoastere a
operei autorilor abordati, acest lucru observandu-
se pe parcursul prezentdrii fiecarei lucrari.
Dezbaterile ce au urmat sesiunii de prezentari au
fost constructive, intrebarile fiind menite sa ofere
o mai buna perspectiva asupra lucrarilor fiecarui
participant. In acest an, la sectiunea Lucian Blaga
in traducerea studentilor au fost trimise traduceri
in limbile franceza, engleza, germang, italiana, dar
si greaca si hindi, inca un exemplu al deschiderii
colocviului catre o arie mai larga, acceptandu-se

lucrari nu numai din Romania sau Europa.

De la Universitatea de Vest din Timisoara
am avut reprezentanti la cinci din cele sapte
sectiuni ale colocviului, inclusiv la sectiunea
speciala Mircea Ivdnescu. Dr. Irina Dinca ne-a
insotit la colocviu si, impreuna cu domnul conf.
univ. dr. Pompiliu Craciunescu, ne-a ajutat pe
fiecare dintre noi sa descoperim aspecte incitante
ale temei alese si sa ne descoperim prin lucrarile
noastre. La sectiunea Hermeneutica textului literar
am fost reprezentati de Snejana Ung (licentd, anul
II) cu lucrarea intitulata Moarte si/ sau absolut?,
care a adus echipei timisorene premiul al I1l-lea.
La sectiunea Stilisticd si poeticd ne-a reprezentat
lasmina Bot (licenta, anul III), cu lucrarea Poetica
zborului, care a adus echipei noastre un premiu II;
la sectiunea Filosofia si estetica lui Lucian Blaga a
participatIsabela Ivan (licentd, anul III) cu lucrarea
Elemente de filosofia artei la Blaga si Vianu, pentru
care a primit mentiune, iar la Sectiunea Speciala
Mircea Ivdnescu a participat Alexandru Bodog
(licenta, anul I) cu lucrarea Biografism si alteritate.
Eu am participat la sectiunea Receptarea criticd
a operei lui Lucian Blaga, cu lucrarea Ipostaze ale
receptdrii in contemporaneitatea poetului, pentru
care am obtinut Mentiune.

In ziua a doua, dupa sustinerea eseurilor
si sesiunea de dezbateri pentru fiecare sectiune,

au avut loc festivitatea de premiere si o sedinta
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extraordinara a Cenaclului ,,Zona noud”, unde doi
dintre studentii din tara participanti la colocviu si-
au prezentat creatiile literare (in versuri) pentru
care au primit un feedback pozitiv, dar si critici
constructive. In ultima zi a Colocviului a avut loc o
excursie 1n orasul Saliste, unde am vizitat biserica
si Muzeul Parohial, apoi am fost invitati la Primaria
orasului, unde s-a lansat Caietul ,Lucian Blaga”
(vol. XV), iar cativa dintre membrii cenaclului

amintit mai sus au avut o lectura publica de poezie.

Denisa Garniceanu

‘

Chiar daca am participat pentru prima data
la un colocviu de 0 asemenea anvergura, pot spune
ca emotiile s-au disipat pe parcurs si atmosfera, ce
parea nelinistita initial, s-a destins intr-o ambianta
placuta si antrenanta spre finalul zilelor dedicate
desfasurarii colocviului! Starea de nesiguranta ce
ma cuprinsese in timpul pregatirii pentru colocviu
a lucrarii si a prezentarii a ramas intr-un trecut
indepartat, momentele de teama mi le amintesc

rar, cu un suras. Echipa noastra va ramane, pentru
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Roxana Rogobete

ITALO CALVINO SI DIMENSIUNILE LITERATURII

‘

»Totul tinde la un moment dat sa se stranga in jurul meu, pana

si aceasta pagina in care povestea mea cauta sa gaseasca un sfarsit care

unoscut mai degraba ca prozator,
pe care critica de specialitate il mentioneaza
pentru amestecul de neorealism si fantastic, Italo
Calvino dezvaluie in operele sale si interesul
pentru procesul scriiturii, pentru nivelul inter- si
metatextual al literaturii (spre exemplu, in Dacad

intr-o noapte de iarnd un caldtor sau in Cavalerul

DEZBATERE

sa-i ingaduie sa nu se Incheie.”

(Calvino, 1970: 221)

inexistent). Scrierile sale, centrate pe stiintd, pe
exercitiul ludic, arata, pe de o parte, fascinatia
pentru complexitatea lumii, iar, pe de alta parte,
preferinta pentru geometrie si ordine, pe care, de
altfel, o Impartaseste cu ceilalti membri ai grupului
Oulipo (Ouvroir de Littérature Potentielle), care
vor recurge, si ei, la algoritmii si combinatorica
specifici. In operele marcate de aceste
elemente Cosmicomicdrii,

(in special

Orasele invizibile), interesanta este
construirea unor lumi als ob, caci relatia
prozei lui fictionale cu realitatea va fi
exploatata si mai tarziu, Calvino Incercand
sa teoretizeze ,relatia dintre scriitor si
societate, statusul autorului vizavi de
textul fictional, natura limbajului si a
discursului literar, rolul cititorului in
producerea sensului” (vezi Cannon, 1981:
11)%. Cele peste 200 de studii, articole si
eseuri de teorie si critica vor fi adunate
in cateva volume precum The Uses of
Literature sau Six Memos for the Next
Millenium (1988), care 1l au ca traducator

pe Patrick Creagh.

Desi tesatura volumelor lui Calvino
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Roxana Rogobete

pare are-structura universul in mod deconcertant,
scrierile pot fi citite cel mai bine avandu-l drept
ghid chiar pe Calvino. Astfel, daca proza italianului
contine o poetica implicitd, volumul Six Memos for
the Next Millenium reprezinta o poetica explicita,
in care sunt denudate principiile directoare ale
operelor. Scris la finalul vietii, poate ca o justificare
pentru propriul demers al scriiturii, Lezioni
americane: sei proposti per il prossimo millennio
poate fi un bun preambul teoretic. Invitat, in 1984,
la Universitarea Harvard pentru a tine celebrele
Charles Eliot Norton Lectures (initiate in 1926, la
care au fost chemati si T.S. Eliot, Igor Stravinsky,
Jorge Luis Borges, Northrop Frye, Octavio Paz
etc.), Calvino incepe sa lucreze la aceste memos
in ianuarie-februarie 1985, anuntand un plan
pentru opt cursuri (dintre care ultimul trebuia
sa se intituleze Sul cominciare e sul finire - On
the beginning and the ending [of novels]), pe
care le-a redus, mai apoi, la sase, iar pana in
septembrie finalizeaza doar cinci dintre studii:
Lightness Quickness

(Leggerezza), (Rapidita),

Exactitude (Esattezza),

Visibility  (Visibilita),
Multiplicity (Molteplicita). Cea de a sasea prelegere
(Consistency) urma sa fie pregatita in Statele
Unite ale Americii, Tnsa Calvino a murit Tnainte
de calatorie. Sotia sa, Esther Calvino, a strans
materialul gasit pe biroul scriitorului, predandu-1
apoi editorului.

Prelegerile lui Calvino trebuiau sa aduca

in discutie trasaturile literaturii pe care autorul le
litferacum

considera esentiale pentru ca o opera literara sa isi
gaseasca locul in canon. Aceste caracteristici sunt
cele care merita sa transgreseze ,mileniul”, sunt
valorile pe care timpul trebuie sa le poarte cu sine,
indiferent de contextul istoricsi de curentul literar-
artistic. Fiecare eseu are drept titlu una dintre
aceste trasaturi: lightness, quickness, exactitude,
visibility, multiplicity.

Ce este interesant la aceste scrieri este
caracterul enantiomorfic al dimensiunilor, care
functioneaza contrapunctic, caci, de fiecare data
cand este adusa unain discutie, Calvino se foloseste
de dihotomii pentru a le evidentia. Valorile nu se
exclud una pe cealalti, ci sunt complementare. in
acest fel, Calvino ajunge sa observe ca opera care
intruchipeaza cel mai bine o trasatura este cea
care surprinde, in acelasi timp, si opusul ei. Aceste
coordonate generale ale literaturii (in care polul si
antipolul se contin unul pe celalalt) sunt instituite
pentru a Incerca, poate, o taxonomie la literaturii.
Asadar, avem de a face cu o dubla pozitie a acestui
studiu: normativa si descriptiva.

Pe langa exemplele pe care le da scriitorul
(este cunoscuta apetenta lui pentru clasici:
,Una della caratteristiche salienti delle Lezioni
americane e la varieta e ricchezza dei riferimenti
letterari, italiani e stranieri, con una robusta
presenta di classici” [Barenghi, 2008: 115]),
potrivite pentru o analiza devin chiar operele lui
Calvino: in fond, miza studiului poate fi a studia

fictiunea lui Calvino prin lentilele acestor valori ori
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dimensiuni pe care el insusi le teoretizeaza.

In ceea ce priveste lightness, asa cum
declara in Memos, ,I have tried to remove weight,
sometimes from people, sometimes from heavenly
bodies, sometimes from cities; above all I have
tried to remove weight from the structure of
stories and from language” (Calvino, 1996: 3).
Procesul se observa atat in Cavalerul inexistent
- ,Pentru ca eu nu exist, sire. [..] / - Si cum e cu
putinta sa-ti faci serviciul daca nu existi? / - Cu
puterea vointei - zise Agilulfo - si cu credinta in
sfanta noastra cauza!” (Idem, 2007: 10) -, cat si
in Orasele invizibile. Raportul dintre real si ireal,
dintre concret si imaterial este urmarit aici pentru
a sugera o noud perspectiva asupra existentului:
+Whenever humanity seems condemned to
heaviness, I think I should fly like Perseus into a
different space. [ don’t mean escaping into dreams
or into the irrational. I mean that I have to change
my approach, look at the world from a different
perspective, with a different logic and with fresh
methods of cognition and verification. [..] But if
literature is not enough to assure me that I am not
just chasing dreams, I look to science to nourish
my visions in which all heaviness disappears”
(Idem, 1996: 7). Asadar, aceasta trasatura vine din
scriitura personald, e un fel de a privi lumea bazat
pe filozofie si stiinta: , The poetry of the invisible, of
infinite unexpected possibilities—even the poetry

of nothingness—issues from a poet who had no

doubts whatever about the physical reality of the
litferacum

world” (Ibidem: 9). Exemplele pe care Calvino le
alege sunt Cavalcanti si Dante: in timp ce primul
ia orice greutate de pe umerii limbajului, opera lui
devenind imponderabilg, cel de al doilea Incearca
sa dea greutate, densitate limbajului, concretete
lucrurilor, corpului si senzatiilor. Si In acest caz,
polii sunt interschimbabili: ,everything can be
transformed into something else, and knowledge
of the world means dissolving the solidity of the
world” (Ibidem).

Expunerea caracterului conventional al
limbajului este unul dintre obiectivele studiului,
care aminteste de un univers enciclopedic
instaurat si in Cosmicomicdrii: ,intreaga materie a
universului era concentrata intr-un singur punct. -
Bineinteles ca stateam cu totii acolo, - zise batranul
Qfwfqg. Unde sa stam 1n alta parte? Ca putea exista
spatiu, nimeni nu banuia? [..] Fiecare punct al
fiecaruia dinter noi coincidea cu fiecare punct al
fiecaruia dintre ceilalti Intr-un punct unic care era
acela in care stateam cu totii” (Idem, 1970: 43). Ca
in aleph-ului borgesian, ori asa cum este vazut si
de Gadda, avem de a face cu un univers comprimat,
punctiform, dar tocmai aceasta simplitate 1i aduce
potentialul de polivalenta, prin posibilitatea de a
forma diverse figuri geometrice si de a-si schimba
coordonatele. Fantasticul lui Calvino nu presupune
escapism, ci reprezinta o alegorie si o ironie la
adresa lipsei de substanta a realitatii.

Rapiditatea cu care se desfasoara universul

prin fata cititorului face obiectul urmatorului eseu:
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»The secret of the story lies in its economy: the
events, howeverlong they last, become punctiform,
connected by rectilinear segments, in a zigzag
pattern that suggests incessant motion” (Idem,
1996: 35). Pentru acest quickness Calvino il da ca
exemplu pe Leopardi, unde viteza este placere,
vivacitate, energie, forta. Exaltarea narativa
presupune, in acelasi timp, mobilitate si usurinta.
Principiul rapiditatii, Insa, implica si opusul, caci
strategiile repetitiei, digresiunilor sunt folosite
pentru a incetini ritmul.

In ceea ce priveste propriile scrieri, Calvino
urmeaza acelasi principiu al ,atomicitatii” textului:
,My work as a writer has from the beginning
aimed at tracing the lightning flashes of the mental
circuits that capture and link points distant
from each other in space and time” (Ibidem: 48).
Cosmicomicdriile contureaza aceasta lume in care
finitudinea nu exist3, ci se pulverizeaza: ,trecand o
datd facui un semn intr-un punct din spatiu, tocmai
pentru a-1 putea regasi dupa sute de milioane de
ani mai tarziu, cand urma sa trecem din nou pe
acolo, in urmatoarea miscare de rotatie” (Idem,
1970: 33). Semnele universului textual Incearca,
in acest fel, sa faca ordine in haos (de altfel, acesta
estesirolul naratiunii):,Memoria este redundanta:
repetd semnele pentru ca orasul sa inceapa sa
existe” (Idem, 1979: 13). Insi cat de posibil este
sa restrangi lumea la (si in) cuvinte, sa o percepi
in totalitatea ei, sa dai glas fiecarui element al ei?

Problema reprezentdrii lumii prin limbaj
litferacum

este aici pusa in discutie. chiar prin exactitatea cu
care scriitorul 1si configureaza lumea. Compozitia
ei depinde de planificarea precisa a operei, de
evocarea unor imagini vizuale clare, incisive,
memorabile, dar si de precizia limbajului.
Exactitudeestescopuladouamoduride cunoastere:
mental, al

explorarea spatiului rationalitatii

acorporale (prin teoretizari abstracte), apoi
gasirea unui echivalent lingvistic pentru acest
topos: ,(1) a well-defined and well-calculated
plan for the work in question; (2) an evocation of
clear; incisive, memorable visual images; in Italian
we have an adjective that doesn’t exist in English,
icastico, from the Greek eixaorixdc; (3) a language
as precise as possible both in choice of words
and in expression of the subtleties of thought and
imagination” (Idem, 1996: 55-56). Antiteticul nu
este lasatniciaici deoparte:, The poet of vagueness
can only be the poet of exactitude, who is able to
grasp the subtlest sensations with eyes and ears
and quick, unerring hands” (Ibidem: 60). Fictiunea
este cea care absoarbe realitatea si devine infinita,
astfel incat orasul lui Calvino se contureaza ca o
adevarata cosmologie, devine labirintic (ca arhetip
al literaturizarii lumii) si nu e o simpla copie a
realitatii, ci se compune din multiplicitatea unor
imagini In oglinda, care se proiecteaza la infinit,
pastrand limitele condensarii borgesiene. In mod
paradoxal, infinitul orasului este continut intr-

un singur punct, iar prefectiunea cristalului se

contureaza ca un raspuns la entropie: ,I wanted
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to tell you of my fondness for geometrical forms,
for symmetries, for numerical series, for all that is
combinatory, for numerical proportions; [ wanted
to explain the things I had written in terms of
my fidelity to the idea of limits, of measure... But
perhaps it is precisely this idea of forms that
evokes the idea of the endless: the sequence of
whole numbers, Euclid’s straight lines...” (Ibidem:
68). Scufundare si recladire sunt termenii care se
succed permanent la Calvino, caci nimic nu poate
exista fara opusul sau.

Geneza orasului tine insa si de visibility - 1a
care trebuie raportat atat scriitorul , cat si lectorul,
de vreme ce definitoriu pentru constructia fictiunii
este modul in care se proiecteaza o imagine, dar si
felul In care este ea receptata. Astfel, Calvino face o
adevarata semiologie a imaginatiei (ca instrument
de cunoastere si plasmuire), identificaind doua
tipuri: pe de o parte, imaginatia care porneste de
la elementul lingvistic si construieste vizualul, pe
de alta parte, cea care Incepe cu imaginea vizuala
si ajunge la expresia sa verbald. Acestea sunt
mecanismele din schema retorica tipica rhetor/
logos/receptor, aplicabila pentru literatura ori
cinema. Scriitorul are un dublu rol: pe langa
anticiparea receptarii, el trebuie sa isi multiplice
punctul de vedere, astfel Incat sa defineasca
si viziunile propriilor personaje, trebuie sa
isi imagineze ce vede, ce gandeste, ce viseaza
Desi

personajul. imaginatia vizuala precede

expresia verbald, autorul recurge mereu la acest
litferacum

proces de reconstituire a lumii prin limbaj. in fond,
chiar si autonomia textului sau moartea autorului
se transforma Intr-o chestiune de vizibilitate:
cordonul ombilical al textului se rupe, iar acesta
este eliberat, dobandind leggerezza.

Ultimul eseu (finalizat) al lui Calvino se
focalizeaza asupra polimorfismului: multiplicty
marcheaza idealul de a reprezenta lumea ca un
conglomerat de elemente disparate. Literatura are
scopul de a oferi o viziune multifatetata despre
caracterizeaza

lume. Multidimensionalitatea

planul scriitorului, care desface lumea din
imaginatia sa 1n fasii, asezandu-le pe planul
bidimensional al cartii, in mainile lectorului. Cel
din urma nu reconstruieste neaparat aceeasi lume,
ci incearca sa 1i dea consistentad prin imaginatie si
sa defineasca lumi posibile. Astfel, cei doi actori
sunt pusi pe picior de egalitate. Cartea ca atom
se expanda nelimitat - dar e nevoie de un incipit
si de un final: ,Dumneavoastra credeti ca orice
poveste trebuie sa aiba un inceput si un sfarsit?
In Antichitate, o povestire se putea incheia doar
in doua moduri: trecand prin toate probele, eroul
si eroina se casatoreau sau mureau. Sensul ultim
la care trimit toate povestirile are doua fete:
continuitatea vietii, inevitabilitatea mortii” (Idem,
2006: 303).
Dimensiunile literaturii instaurate de
Calvino par a configura o fictiune complexa,

care transgreseaza limitele realului. Paradoxal,

literatura este continuta de realitate si produsa de
75



Roxana Rogobete

aceasta, dar o si depaseste, iar prozaitalianului este
graitoare in acest sens: ,his writings are a sign of
destruction of boundaries of mimetical fiction, he
explores unusual situations” (Cannon, 1981: 14).
In lumea postmodern3, fenomenul de mimesis este
greu de realizat, nivelurile de realitate in literatura
(vezi The Uses of Literature) sunt legate mai mult
de naratologie - de multiplicitatea perspectivelor
narative, de instante narative creditabile sau
necreditabile.

Lezioni americane 1l dezvaluie pe Calvino
atat ca teoretician, cat si ca lector — ceea ce el
reuseste este sa denudeze mecanisme ale scriiturii
prin actualizarea unor texte ce corespund, asa
cum si-o doreste, idealului literaturii: , Literature
remainsalive only if we setourselvesimmeasurable
goals, far beyond all hope of achievement”
(Calvino, 1996: 112). Pe de alta parte, constiinta
de sine a propriilor texte marcheaza jocurile fdra
sfarsit ale literaturii: ,Ma Intorc: Pfwfp era tot scai
dupa mine. Ma intorc din nou in fata: si iata-l acolo
fugind si Intorcandu-mi spatele. Dar, privind mai
bine, vazui ca in fata galaxiei lui care ma precedea,
era o alta, iar aceea era a mea, mai ales cd pe ea
ma aflam eu, de neconfundat chiar vazut din
spate. Si ma intorsei spre Pfwfp, care ma urmarea
si, ascutindu-mi privire, vazui ca galaxia lui era
urmarita de o alta galaxie, a mea, cu mine in varf
care, chiar in acel moment, ma intorceam sa ma

uit inapoi. Si asa, In spatele fiecarui Qfwfq era un

literacum

Pfwfp, iar in spatele fiecarui Pfwfp, un Qfwfq, si
fiecare Pfwfp urmarea un Qfwfq si era urmarit de

el, si vice-versa” (Idem, 1970: 63-64).
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[talo Calvino si dimensiunile literaturii

the nature of language and literary discourse, the

role of the reader in the production of meaning’

(trad. noastra).
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9 WILLIAM BLAKE: LOGOS SI REPREZENTARE

,In the visionary imagination of William Blake there is no
birth and no death, no begining and no end, only the perpetual
pilagrimage within time towards eternity” (Ackroyd, 1995: 9)

illliam Blake, o voce a epocii
romantice engleze, a fost nu doar un poet
stralucit, ci si un artist deosebit, desi in
vremea sa a avut putini sustinatori. Pictura
si arta In general au reprezentat pentru
Blake o compensatie pentru incapacitatea
cuvantului de a reda plenitudinea
gandului; doar prin Ingemanarea celor
doua forme ale artei, artistul poate reusi
eliberarea sufletului si crearea unei
cosmogonii proprii. Dublarea logosului

U SRCETEE
prin imagine Infatiseaza absenta, dar L

; a4 S R
!l agritce Zof

si necesitatea prezentei cuvantului in

eliberarea spiritului artistic, caci acesta se ot 45 Bo

vede nevoit sa evoce realitatea imediata, sal 204
deoarece individul, conform ideologiei

vremii, se naste liber, dar moare in lanturi.

Schitele poetice reprezinta primul

intruchiparea blakeana a omului sau a Britaniei,
volum de poezie al lui Blake, cel care 1-a si facut

Albion reprezentand denumirea latina a acesteia.
celebru in cariera sa de poet. Cele patru poeme

Albion, omul universal, face parte dintre Fiintele
ce deschid volumul, Primdvara, Vara, Toamna

Vii, care, alaturi de nemuritorii instelati, alcatuiesc
si larna glorifica natura, aspect pe care William

partea actantd a sistemului cosmogonic creat de
Blake il va trata In multe din operele sale poetice,

Blake. Cei patru Zao, cazuti din eternitate, sunt
si pregatesc totodata aparitia cartilor profetice.

Tharmas, Urizen, Luvah si Urthona si se afla fiecare
lerusalim, una din cartile sibilinice ale poetului

in om, dar avand la randul lor cate un corespondent
si gravorului englez, prezinta caderea lui Albion,
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feminin, caci lumea trebuie sa fie completa.

Perioada de tranzitie In care a trait I-a facut
sa devind un personaj desconsiderat de catre
contemporani, nefiind inteles de mediocritatea
inconjuratoare. Blake a reusit sa evite astfel o
perioada de incarcerare, caci ideile sale nu au fost
in conformitate cu ideologia vremii. Libertinismul
gandirii sale a fost incurajat de catre revolutionarii
francezi, de ganditori precum Diderot sau ].J.
Rousseau, adepti ai unei lumi conduse de ratiune
si caracterizate de libertate. Ideea conform careia
omul prin natura sa este bun, dar societatea in
care acesta traieste il distruge si il face mai corupt
a fost adoptata si de catre William Blake, fatete ale
acestei idei fiind prezente in Cdntece ale inocentei
si Cdntece ale experientei.

Cantece ale inocentei prezinta o lume care
distruge inocenta copiilor, singurii, pe langa artisti,
care mai pastreaza ceva din amintirea paradisului.
Lumea inocentei este una a mieilor, simbol crestin
al oamenilor, condusi de puterea divina. Exista aici
si adevaratii miei, dar si mieii simbolici, acei copii
plini de puritate, aruncati in iadul vietii cotidiene,
care 1i va macina si 1i va face sa 1si piarda atributele
paradisiace, 1i va transforma in oameni care vor
profita de alti mielusei pentru a-si atinge propriile
teluri ipocrite. Copilaria reprezinta pentru Blake
un sambure al paradisului, caci totul este creat
dupa imaginea fiului ceresc:

,Are numele la fel

Cdaci si el isi zice Miel.
litferacum

E smerit si este bland,

S-a nascut si El ca prunc.

Eu, copil, si tu, un miel,

Avem numele ca el” (Blake, 2006: 36).

Mielul lui Dumnezeu, copilul divin, are
aceleasi calitati precum un copil oarecare, si asta
pentru ca Tatal ceresc este cel care l-a creat pe
el, dar si pe cel care vorbeste. Omul nu are decat
sa 1si pastreze atributele divine, dar experienta
este prea primejdioasa, caci il va distruge precum
viermii distrug un trandafir:

»Viermele cel nevazut [...]

Si-a gasit culcus la tine,

Bucurie si culoare;

De iubirea ta vicleana,

Viata ta e-ntunecare” (Ibidem: 152).

Simturile si imaginatia sunt atributele
esentiale care il pot face pe om sa fie implinit,
ratiunea fiind cea care il vadaramain mod constant.
Dorinta avida de cunoastere si putere il va face
sa 1si piarda cea mai importanta parte a vietii,
copilaria - o primavara a jocurilor, in schimbul
experientei - o iarna a alterarii, dupa cum insusi
Blake o denumeste antinomic in Cantecul doicii:

,Cu jocuri, ca si ziua, va pierdeti primavara

Tot prefacuti, si iarna veti pierde-o, ca pe-o
noapte” (Ibidem: 148).

Cantecul doicii din Cdntece ale experientei
reprezinta corespondentul poemului omonim din

Cantece ale inocentei, unde copiii si doica se bucura
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de perioada nevinovatiei, parca uitand ca aceasta
este efemera. Candizii copii nu consimt cu altceva
decat cu ludicul, caci altceva mai pur nu poate fi
in lume. Lumina, ziua, soarele, primavara sunt
termeni simbol ai paradisului mundan, cu care
Blake patrunde in inocenta pierdutd, chiar doica
pare sa se detaseze de iadul experientei; ,peste
coling, inca e lumind” (Ibidem: 100). Imaginea
atasata poemului da mai multa putere cuvantului,
datoritd nu numai culorii, ci si prezentei salciei
plangatoare care contrabalanseaza feeria panica.
Salcia este simbolul vietii ce va urma, al paradisului
pierdut, unde doica devine o femeie cu fata
palida, umbrita de nevoile tinerilor adolescenti,
mult prea ingrati, lana Maravis afirmand in acest
sens: ,Blake era convins ca femeia distruge eroul.
Relatia dintre barbat si femeie este - in afara
copulatiei (generation) - pe cat de frustranta, pe
atat de sterila pentru barbatul dornic de Infaptuiri
de seama. Fiindca vrea sa dea oamenilor, prin
exemplul personal, masura lui Dumnezeu insusi,
barbatul artist si erou este adevaratul preot”
(Ibidem: 240), deoarece in viziunea blakeana
creator este doar barbatul.

Universul paradisiac din cantecele inocentei
este contrabalansat de universul plin de pacat
din cantecele experientei. Cele doua volume, desi
initial nu au fost unite, prezinta miraza celuilalt:
pastorul si cosarul, baiatul pierdut si baiatul gasit,
trandafirul bolnav, mielul si tigrul, omida si corbul,

caci nimic nu vine singur In aceasta lume, insasi
litferacum

lumea fiind creata din bine si din rau, iar creatorul
suprem este cel care guverneaza asupra tuturor.
Mielul isi regaseste astfel contrastul in poemul
Tigrul, Blake creand aici o dihotomie aintunericului
si a luminii. Aceleasi prozopopei, folosite in aflarea
celui care guverneaza lumea blanda a mieilor, sunt
folosite si in aflarea celui care a creat si stapaneste
lumea salbaticilor si fiorosilor tigri:

»Tigru, tigru, foc ce bati

Codrii noptii sa-i desparti -

Ce nemuritor ti-a vrut

Simetria de temut?” (Ibidem: 164)

Creatorul tigrului, deopotriva si cel al
mielului, pare sa fie, in ochii lui Blake, mult mai
fioros decat Insusi sangerosul tigru, caci a crea si
a stapani forte malefice este mai crud decat a fi cel
creat, fara putere de decizie si schimbare. Imaginea
de pe marginea poemului nu lasa sa se intrevada
aspecte ascunse de cuvant, ci parca sporeste si mai
mult misterul din jurul acesteia, caci reprezentarea
din jurul poemului a fost schimbata de catre
artist, Intr-unele versiuni lasind sa se intrevada
o felind feroce, plina de sangele victimelor sale,
reprezentare ce nu face decat sa adanceasca insasi
ferocitatea creatorului suprem, iar alte versiuni
prezintd un tigru bland, mult mai apropiat de
imaginea unei pisicute. Lasand sa se vada in aceste
poeme furia asupra demiurgului si a tradarii sale,
William Blake isi va crea o cosmogonie proprie,
demistificand credintele crestine si creand o

metafizica poetica.
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Sistemul cosmologic blakean il are in
centrul sau pe Albion, omul universal si pe Urizen,
divinitatea. Urizen si cei patru Zoa sunt spiritele
cazute din lumea eterna, caci in viziunea acestuia,
creatia este precedenta existentei, inainte de a fi
trebuie sa fi fost creat, dar, desi acestia au cazut
din eternitate, se mai pastreaza inca legatura
cu divinul. Artistul este si el un creator, caci prin
creatie el reuseste sa mai pastreze inca legatura cu
lumea eternd, asa cum copiii reusesc, prin puritatea
lor, sa faca sa dainuiasca imaginea paradisului,
insasi copilaria lor fiind un paradis mundan. Omul
universal are asadar putere creatoare, artistul
purtand In sine cunoasterea edenica si putdnd
reconstrui imaginea paradisului, ramanand astfel
in eternitate.

Starea sacrda a omului este pastrata in
copilarie, inocenta acestuia fiind o reminiscenta
edenica. Paradisul lui Blake se compune astfel din
miei, imagini ale copilului divin, copii, ciobani, flori,
cranguri, doici siinocenta. Prezenta ratiunii in viata
omului nu 1l va face decét sa se departeze de Eden
si chiar sa alunece in Infern, caci doar inocenta il
poate pastra in lumea protejata. William Blake a
analizat minutios standardele morale si sociale ale
vremii sale, ceea ce l-a determinat sa reprezinte in
arta sa valorile si nonvalorile realitatii imediate.
Cantece ale inocentei releva importanta copilariei
in dezvoltarea umana, caci oamenii tind sa lase
la o parte ceea ce conteaza cu adevarat si sa se
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indeparteze de starea pura. Preceptorii pe care
copiii 1i urmeaza in viata sunt parintii, doicile si
Dumnezeu, dar aceste personaje sunt ele insele
incarcate de greutatile experientei, Intrucat au
pierdut candoarea nevarstniciei, Cdntece ale
experientei avand aici menirea de a chema cititorul
inapoi la inocentd, prin imaginatie si de a recastiga
lumea cazuta in pacatul ratiunii. Arta si imaginatia
au la Blake puterea de a-l spiritualiza pe om si,
totodata, de a-l apropia de paradisul pierdut.
Reprezentdrile picturale au menirea de a oferi o
dubla incarcare a ideii, de a oferi o imagine mult
mai puternicd, deoarece este de inteles de ce
artistul si poetul englez nu a dorit sa isi vehiculeze
creatiile lirice decat Insotite de imaginile create de
el insusi. Acest lucru nu a putut decat sa limiteze
raspandirea lucrarilor si sa nu 1i acorde faima si
recunoasterea, Blake traindu-si viata in umbra
poetilor si artistilor minori.

Spiritul revolutionar l-a facut pe William
Blake sa critice aspru societatea guvernata de o
biserica viciata, restrictiva si autoritara, in care
oamenii se Incred orbeste, fara sa judece si observe
cruntul adevar din spatele unei institutii menite sa
fie pura si sa daruiasca alinarea credinciosilor:

,De langa el, un preot a auzit ce

spune

Si l-a-Insfacat de plete, brusc posedat de
zel.

L-au admirat cu totii pe cuviosul Preot
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Cand l-a tarat de guler ducandu-1 dupa el

Sila altar, cucernic, 1-a-nvinuit de-a dreptul:

Uitati-va ce demon sta printre noi ascuns

Ca unul ce cuteaza sa judece cu mintea-i

Misterul cel mai sacru si mai de nepatruns”
(Ibidem: 196).

Bdietelul pierdut infatiseaza lumea aspra
a bisericii engleze din secolul al XVIII-lea, unde
un baietel 1si Intreaba Tatadl ceresc cum este cu
putintd ca un om sa iubeasca pe altcineva, mai
presus de sine, cand iubirea nu este decat egoista.
Limitarile, date de inocenta copilului, sunt luate de
catre un preot drept blasfemie si judecate ca atare.
Primele strofe ale poeziei prezinta o meditatie
asupra naturii iubirii, caci aceasta este altruista,
spiritualitatea umana fiind limitata in a se iubi pe
sine 1nsasi, in detrimentul persoanelor si idolilor
aflati in jurul sau: ,nu-i nimeni sa iubeasca un altul
ca pe sine” (Ibidem). In strofele ce urmeaza preotul
ii prezinta copilului pedeapsa cuvenita blasfemiei:
arderea. Exagerarea pedepsei primite de baiat,
caci nu se cunoaste, in realitate, o pedeapsa
atat de dura aplicata copiilor pentru defaimare,
poate fi vazuta precum o reprezentare simbolica
a sufletului uman, aflat in cadutarea intelegerii
divinului sau chiar a prezentei lui Dumnezeu,
intr-o lume covarsita de pacat: ,plangea-n zadar
copilul de nimeni ascultat” (Ibidem). William Blake
arata astfel ca omul nu este capabil sa isi conduca
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seamanul pe calea cea dreaptd, spre pacea si
adevarul etern, institutiile si biserica nefacand
decat sa adanceasca si sa ingreuneze lupta pentru
apropierea de paradis: ,toata zestrea edenic3,
toata iubirea naturala (Inocenta) este astfel
distrusa in sufletul de copil, pustiit de focul rece
si strain impus de clerici” (Ibidem: 260). Tanar ce
nu a primit vreo educatie din partea statului sau
a bisericii, William Blake se bucura ca acest lucru
nu s-a iIntAmplat si ca a scapat de la a fi pangarit de
ereticii vremii, desi asta nu l-a oprit sa devina un
om cult (afirma deseori ca doreste sa stie totul),
mirdndu-se la finalul poemului Un bdietel pierdut
cum de In Anglia s-a ajuns la astfel de fapte: ,Si
pirintescul planset zadarnic a fost plans;/ In
Albion, la astfel de lucruri s-a ajuns?” (Ibidem: 126).
Aceeasi imagine dezolanta a vietii este prezentata
siin Londra, unde chinul si neputinta sunt intalnite
la tot pasul:

JIn fiecare strigat amarnic de Barbat,

In fiecare planset de Prunc inspaimantat,

In fiecare voce, in toate ce-s oprite

Aud sunand catuse de minte faurite”
(Ibidem: 160).

Imaginea citadina a Londrei nu face decat
sa accentueze gravitatea situatiei in care se afla
sufletul uman, napadit de puternicele lumini, de
biserica viciatd, de prostituatele ce umplu strazile
noptii, caci imaginatia si apropierea de paradis nu
se pot face decat prin traiul in lumea pura a naturii,
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asa cum a fost ea lasata de puterea divina, nu asa
cum a fost transformata de mainile oamenilor ce
au dobandit experienta. Sunt prezente aici multe
din ipostazele poetului din Cdntece ale inocentei:
barbatul, pruncul, cosarul, suflete inocente ce
cauta a supravietui in lumea presarata de fortele
nefaste (biserica, soldatul, prostituata, dar si de
institutiile vremii), reprezentate de Blake prin
sinecdoca. Londra poate fi privita si ca o imagine
politica, stiut fiind faptul ca poetul englez a
empatizat, pentru o perioada, cu revolutionarii
francezi, dar si o revolta impotriva industrializarii,
caci aceasta nu face decat sa distruga spiritul pur
al omului. Nu exista deci nicio sansa pentru om de
a dobandi Edenul pierdut in citadin, viata trebuind
trdita cat mai aproape de natura, asa cum este ea
prezenta in Rdsund crdngul. Melancolicul poem
glorifica venirea primaverii, prima parte a poeziei
se situeaza In prezentul inocentei, unde purii copii
zburda in frunzisul crangului:

,Triluri dau in clocot

Sunetul de clopot.

Noi zburdam pe unde

Crangul ne raspunde” (Ibidem: 28).

In cea de-a doua parte a poemului
perspectiva vizionara se schimba, oamenii
experientei sunt cei care contempla natura si
regreta pierderea ei: ,John, cu parul nins,/ Rade
inadins” (Ibidem). Oferind in oglinda cele doua
Blake accentueaza

aspecte ale mundanului,
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importanta si puritatea copilariei, iar faptul ca
oamenii maturi se afla In acelasi spatiu panic
da mult mai multa nostalgie si regret poemului.
Primavara se va transforma in toamna, tinerii copii
vor deveni maturi si rationali, totul avand astfel un
inceput si un sfarsit, ,Jocul terminat,/ Crangul s-a-
nnoptat” (Ibidem: 32), William Blake conturand
astfel, inca o data, lumea bivalentd, a binelui si a
raului, a inocentei si a experientei, a imaginatiei
si a ratiunii. Reprezentarile ce completeaza
poemul infatiseaza arborele vietii, aflat mereu in
dezvoltare, care produce fructe, ce au sa devina
coapte si au sa paraseasca, prin moarte, crengile
arborelui. Pe crengile arborelui se afla si tinerii care
ofera struguri tinerelor fete, imagine ce sugereaza
dorintele sexuale care 1i domina pe adolescenti.
Civilizatia lipsita de spiritul uman este
prezentata de William Blake, prin vocea lui Tom-
Cenus3, in poemul Cosarul. In Anglia degradanti
a secolului al XVIII-lea, copiii nascuti in familii
sdrace sau cei ce traiau in azilurile pentru saraci
erau vanduti in jurul varstei de patru-sapte ani
pentru a curata cosurile caselor. Nevinovatii copii
mureau de cele mai multe ori din cauza sufocarii
sau a malformatiilor survenite in urma serviciilor
prestate si erau considerati imagini ale potentei,
fiind de multe ori angajati sa sarute miresele
la ceremoniile matrimoniale. Poemul Cosarul
prezintda viata lui Tom-Cenusa, al carui tata l-a
vandut dupa moartea timpurie a mamei sale:

83



Roxana Fanut

,Cand a murit mama, tare mic eram;

Tata m-a vandut cand de-abia puteam

Sa ingdim cu strigat: casa, casa, casa!-

Sunt deci, azi, cosarul ce va intra-n casa”
(Ibidem: 52).

Tanarul copil spera ca tot raul se va
transforma in bine, existand si aici o aluzie la
modalitatea prin care liderii societatii Incercau sa
manipuleze societatea:

,»Albi, curati, goi pusca, de toate uitand,

Incaleca norii pe spiniri de vant.

Ingerul ii spuse: «Tom de-ai asculta,

Domnul ti-ar fi tatd, griji n-ai mai avea»”
(Ibidem).

In acest sens exista si o sirbdtoare a
cosarilor, numiti si, ,baietii cataratori”, in data de
1 mai, la care micii cosari erau aproape obligati
sa-si arate falsa bucurie. Intr-o alti ordine de idei,
poemul poate reprezenta si un testament propriu a
lui Blake, care spera intr-o lume mai bung, asa cum
afirma Peter Ackroyd in volumul Blake (Ackroyd,
1995: 125). Inocenta lui Tom este una distructiva
pentru sine, chiar dusa pana la limita ignorantei,
caci actiunile intreprinse si supunerea pe care
o manifesta nu fac decat sa accentueze datoria
pe care el considera ca o are. Culpa ignorantei se
afla Intr-o mai mare masura si In mana societatii,
permisiva In acest sens: ,harnicia face omul fericit”
(Ibidem: 126). Reprezentarile plastice realizate
de Blake in completarea poemului prezinta tineri
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cosari, ajunsi In lumea purificatd, dansand Intr-un
camp al veseliei.

Romanticul Blake a combatut cu fervoare
atat organizarea religioasa, cat si cea statalg,
considerand ca acestea nu au rolul de a ingradi
imaginatia, de a-1 face pe om sa fie Intemnitat in
propria-i viata, sa fie guvernat de alti semeni ai
sdi, cand totul ar trebui sa se afle la indemana si la
libera alegere a individului, fiindca omul s-a nascut
liber si asa si trebuie sa treaca in nefiintd, nimeni
neavand dreptul de a interfera cu demiurgul
Imaginatia si uzanta sa propice devin, in viziunea
blakeana, singura modalitate prin care umanitatea
poate ajunge la salvare.

Cele doua volume de poezie, Cantece ale
inocentei si Cdntece ale experientei, prezinta in
oglinda viata mundand, caci binele isi gaseste
mereu reflexia in raul ce urmeaza, precum si
natura duala a sufletului. Infernul si paradisul lui
Blake releva astfel nevoia de eliberare a sufletului

prin arta.
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n articolul de fata am ales sa prezint,

pe scurt, o parte din experientele
de origine metafizica induse de substante
halucinogene si alcool pe care le-au experimentat
cativa dintre cei mai importanti autori ai literaturii
universale. Am incercat sa selectez o triada
potrivita, in care se afla un autor de origine franceza
(Charles Baudelaire), unul de origine americana
(Edgar Allan Poe) si autorul si binecunoscutul

istoric al religiilor, de origine romana, Mircea

Eliade.

1. Charles Baudelaire si hasisul

Charles Baudelaire isi deschide propriile
marturisiri de opioman cu o serie de dezvinovatiri
pe care le observase in Confesiunile lui Thomas
De Quincey. El nu vedea opiomania ca pe o crima,
ci ca pe o slabiciune, ,si Inca o slabiciune atat de
usor de iertat!” (Baudelaire, 2001: 81). Dar pentru
Baudelaire opiumul nu este la fel de important ca
hasisul, pe cel din urma considerandu-1 mult mai
periculos: ,hasisul este, in efectul lui imediat, cu
mult mai vehement decat opiumul, in mai mare
masura dusman al vietii obisnuite” (Oisteanu,
2011: 287). Pe cand opiumul este un seducator

pasnic, hasisul este ,un demon dezordonat”

Denisa Garniceanu

NARCOTICELE, DRAMA DIN UMBRA EXTAZULUI

‘

»Fericirea putea fi cumparatd pe un penny si
purtata in buzunarul de la vest3;

extazul se lasa inchis intr-o sticl3,

iar seninatatea spiritului putea fi

expediata cu diligenta” (Thomas De Quincey)

(Ibidem: 288).

Etapele ingerarii si drogarii propriu-zise
sunt explicate de Baudelaire: ,orice exces perfect
are nevoie de un moment perfect” (Baudelaire,
2001: 42). Deoarece hasisul duce la exacerbarea
individului, a imprejurarilor si a mediului, pentru
efectul de fericire trebuie indeplinite anumite
conditii: trebuie uitate suferintele care ar putea
sa invenineze placerea, deoarece durerea ar
putea deveni o tortura si nelinistea - angoasa.
Timpul trebuie sa fie placut, sa te afli Intr-un
mediu favorabil, inconjurat de persoane dragi, si,
de ce nu, in fundal sa cante muzica. Acest ,ritual
initiatic” (Ibidem: 84), pe care il descoperim in
explicatiile date de Baudelaire, preceda betia
cu hasis, caracterizata de trei faze: prima dintre
ele este reprezentata de un acces de veselie
nemotivata, urmata de o linistire temporara; o a
doua faza vizeaza persoana fizica (extremitatile
corpului se racesc si amortesc, ochii se maresc si
fata e inundata de paloare), simturile se ascut si
lumea inconjuradtoare este perceputa mai intens;
iar ultima etapa consta In aparitia de viziuni,
halucinatii incantatoare, beatitudine si resemnare
glorioasa. A doua zi este descrisa de Baudelaire ca

fiind ,groaznica”; toate organele interne slabesc,
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apare pofta de a plange, iar imposibilitatea de a
realiza ceva ce si-a propus pentru ziua respectiva
ii demonstreaza narcoticului ca a jucat un rol
interzis, acela de a fi Dumnezeu pentru o zi.

Nu trebuie sa uitam faptul ca Baudelaire,
Alexandre Dumas-tatdl, Théophile Gautier sau
Honoré de Balzac au facut parte, Incepand cu
1844, din acelasi ,club al consumatorilor de hasis”.
Acest drogiizoleaza pe consumatori, le anihileaza
vointa, indeamna la imobilism si reverie - spre
deosebire de consumatorii de cocaina sau alcool,
care tind sa socializeze. Totusi, Baudelaire, un
narcoman inrdit, vorbea in termeni depreciativi
despre cei care isi doreau excitatia (pe care
trebuiau sa o gaseasca in ei insisi) de la ,,dulceata
blestemata de hasis” (dawamesk - o dulceata

preparata de arabi dintr-un amestec de extract

"It all boils down to the
desire to live forever.
That's what art is all

about.” - Hirst

Tehnica Mixta, 150x120

cm, 2014

Artist plastic: Stefania
Crisan

gras de hasis cu zahar si diferite arome ca vanilia,

scortisoara sau fisticul). Desi el nu a reusit sa se

abtina de la droguri, l-a apreciat pe Balzac, ,un

teoretician al vointei” (Traité de la Volonté, 1813),

pentru faptul ca nu a dorit sa guste ademenitorul

amestec.

Existda posibilitatea ca narcoticele sa
influenteze opera consumatorilor, si, mai ales, a
unor scriitori precum Baudelaire. De aceea, am ales
sa prezint In continuare o alta figura marcanta a
literaturii universale, care nu si-a ascuns niciodata
afinitatea pentru narcotice sau alcool.

2.Edgar Allan Poe si opiumul

Vazut ca un geniu al misticismului, Poe si-a
transpus In opera nefericirea si problemele din

viata de zi cu zi cu un stil care 1-a facut cunoscut

pana in cele mai indepartate colturi ale lumii.
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Creativitatea debordanta de care a dat dovada este
asemandtoare unui ,motor”, care l-a propulsat
pe cele mai inalte culmi ale literaturii americane
si universale. Insi baza pe care Poe si-a cladit
opera este una indelung discutata - adictia fata de
droguri si alcool.

Prin descrierea pe care i-am facut-o mai
devreme, Poe nu trebuie receptat ca un suflet
pierdut. El este, in definitiv, un om care isi cauta
alinare si un loc care sa-i ofere siguranta sprituala
si o beatitudine in planul fizic. Desi multe dintre
operele sale magistrale au fost scrise cand autorul
se afla sub influenta alcoolului si a drogurilor,
acestea din urma nu trebuie vazute ca mijloace
de autodistrugere, ci ca trepte ale unei scari
ascendente spre absolut. In Impresii asupra
literaturii spaniole, George Calinescu descria
tipologia scriitorilor romantici (aici il includem
si pe Edgar Allan Poe): ,Clasicul bea lapte, apa de
izvor, vin de Falern, ori mananca miere de Ibla si
fructe. Romanticul consuma gin, opiu, ori bea apa
din Lete, fiindca el are nevoie de excitante, ori
de analgezice ca sa suporte sau sa uite infernul
vietii” (Calinescu, 1965: 14). Stupefiantul devine,
astfel, o descoperire a sensibilitatii romantice, la
care un intreg sir de autori fac apel in momentele
creatiei. Adrian Marino sustine ca ,poezia
stupefiantelor, oricat ar parea de paradoxal, e
strict europeand”, de aici rezultand ca in Occident

se tese o intreaga literatura in jurul substantelor

halucinogene, inceputa inca din Antichitate si

pana la fin-de-siecle. Poe se incadreaza in grupul
decadentilor, cei care, prin fatalismul si simtul acut
al zadarniciei oricarui efort, asteapta de la otravuri
sa le intretina nevrozele, cautand in ele uitarea si
moartea. Autorul a asteptat tocmai acest tip de
rezultat cand a incercat sa se sinucida, in 1848,
administrandu-si o cantitate enorma (o uncie)
de opiat (Oisteanu, 2011: 143). Doza extrem de
mare nu si-a atins scopul, fiind respinsa de stomac
si, prin regurgitarea involuntara a narcoticului,
sinuciderea a esuat.

O serie de documente aparute dupa
moartea lui Poe atesta faptul ca marele autor nu ar
fi fost vreodata dependent de droguri, dupa cum
avea sa sustina cel mai mare ,dusman” al sau, Dr.
Thomas Dunn English: ,Daca Poe avea obiceiul sa
consume opiu, ar fi trebuit ca eu, om de stiinta cat
si om cu spirit al observatiei, sa-mi dau seama, cu
ocazia frecventelor vizite ale sale la mine in casa
sau al intalnirilor noastre de oriunde. Nu am vazut
niciun semn” (The Independent, 15 octombrie
1896). Singurul moment in care Poe a admis ca
ar fi utilizat opium este surprins intr-o scrisoare
din 15 noiembrie 1848, catre Annie Richmond;
intr-o serie de propozitii ce pareau incoerente,
el recunoaste vadita Incercare de a se sinucide
cu laudanum, moment de care aminteam mai
devreme.

Pelangahasissiopium, preferatedescriitori,
amintim mai departe canabisul. un drog ce oferea

senzatii diferite de cele mentionate mai devreme,

literacum

87



VARIANte

—

Denisa Garniceanu

‘

NARCOTICELE, DRAMA DIN UMBRA EXTAZULUI

dar de o intensitate mai mica, experimentate de
Mircea Eliade, care descrie starile extatice oferite

de consumul acestuia

3. Mircea Eliade - opium si canabis

Perioada petrecuta in India este cea mai
bogata In mentiuni referitoare la opium si canabis
din viata lui Mircea Eliade. Intr-una din paginile
din Memorii, Eliade scrie: ,A fost o saptamana
ciudata, in care am intalnit tot felul de necunoscuti
si necunoscute. [...] Odata, cu un asemenea grup,
am intrat intr-o casa din China Town unde se putea
fuma opium pe o suma modesta. [..] Nu puteam
distinge intotdeauna ceea ce mi se Intdmplase cu
adevarat de ceea ce Imi inchipuiam. Eram istovit,
imi simteam capul greu, pleoapele grele, ca de
plumb. Simteam ca se intdmplase ceva cu mine,
dar nu izbuteam sa-mi amintesc exact ce” (Eliade,
1991: 183). Din textul anterior ne dam seama
cu usurinta ca istoricul religiilor a experimentat
intoxicarea cu opium, obicei la care nu va renunta
nici din pricina reactiilor adverse cunoscute.
Inci din 1929, cand abia ajunsese In Calcutta,
el descrie in jurnalul sau indian relatia carte vs
opium: ,Simteam o pofta nebuna sa las cartile si sa
fumez opium” (Idem, 1935: 40). Totusi, opiumul
este perceput de viitorul istoric al religiilor drept
un adjuvant al studiului si nu ca o alternativa a
acestuia.

Dupa 1930, cand Eliade s-a retras in orasul

Rishikesh din nordul Indiei, cunostintele sale 1n

domeniul plantelor medicinale au sporit. Deoarece
isi facea ucenicia pe langa un sihastru care ,culegea
si Ingrijea plante medicinale”, Eliade a descoperit
si a descris mai multe plante cu proprietati
halucinogene, inclusiv o specie de cannabis care
producea o intoxicatie, asemenea opiumului. Dupa
experimentarea unei astfel de specii (Cannabis
indica), multitudinea de senzatii traite de Eliade
vine sa intareasca explicatiile pe care ni le oferea
mai devreme Baudelaire referitoare la imaginile si
trdirile pe care le da o doza pura de hasis: ,,sensul
spatiului se deplasase si ma simteam atat de usor,
incat de cate ori voiam sa ma intorc pe o parte,
cadeam din pat...[planta] bhang (canabisul) are
o curioasa insusire de a concentra si de a adanci
gandul, orice gand care domina constiinta in
momentul intoxicarii” (Oisteanu, 2011: 336).
Pentru ca narcoticele inhalate sau
ingurgitate sa produca starea de euforie asteptata,
trebuie sa se tina seama de regulile formulate
de Baudelaire, amintite In incipitul articolului.
Folosite intr-un mod cumpatat si echilibrat, ele
ofera o placere inaltatoare, meditativa si nu conduc
la nebunie. Nu se recomanda excesul (chiar daca
nici acesta nu lezeaza organismul, dupa cum am
vazul In cazul lui Poe), dar este acceptata varietatea
(in cazul lui Eliade). Fie ca au influentat sau nu
stilul specific de a scrie al fiecaruia dintre autorii
mentionati mai sus, narcoticele raman un subiect

discutabil In contextul biografiei oricarui scriitor

si al operei sale.
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Motto: ,Ma interesez de limbaj pentru ca ma raneste sau ma seduce” (Barthes, 1994: 60)

onolitul lingvistic este destramat
de seductia varietatii, ,marginile” limbajului se
relaxeaza pana la disparitia contururilor, caci
,amestecul limbilor nu mai este o pedeaps3,
subiectul are acces la desfatare prin coabitarea
limbajelor, care lucreazd cot la cot: textul de placere
este un Babel fericit” (Ibidem: 8). Amalgamare si
fragmentarism - aceastd maniera de exersare a
limbajului este cea care domina si textul barthesian,
iar legatura dintre subcapitole e o trasatura
simptomaticd a volumului Pldcerea textului,
construit ca o retea reticulata. Fiecare piesa este
conectata cu celelalte, alcatuind un model rizomic
al aspectelor pe care Barthes le discuta in volumul
sau - desi pldcerea si desfdtarea par a fi punctele
de foc, ele se sprijina constant pe alte structuri sau
»platouri” (vezi Deleuze, Guattari, 1980).

in acest fel, textul este aidoma unuia de
desfdatare, fiecare fragment activeaza, simultan,
si alte zone ale volumului: ,Placerea pe franturi;
limba pe franturi; cultura pe franturi. Ele sunt
perverse prin aceea ca sunt in afara oricarei
finalitati imaginabile - chiar aceea a placerii
(desfatarea nu obliga la placere; ea poate chiar sa
plictiseasca in aparenta)” (Ibidem: 81-82).

Sugestia este cea care acapareaza, explicitul

numai presupune o ispita, ci face ca textul sa devina

anost. Barthes pune aici problema reprezentarii

si a figuratiei - pentru el, ,textul de placere nu
este neaparat acela care relateaza despre placeri;
textul de desfatare nu este niciodata acela care
povesteste o desfatare. Placerea reprezentarii
nu este legata de obiectul ei: pornografia nu este

~n

sigura” (Ibidem: 87). Arta se compromite, astfel, in
momentul in care nu mai lasa loc imaginatiei si se
expune In toatd intimitatea ei. Astfel, denudarea
completd anuleaza orice interes, pentru c3a, ,de
indata ce un lucru se intelege de la sine, eu il
pirasesc” (Ibidem: 68). In mod paradoxal, chiar
amanarea sensului si experienta limitelor sunt cele
care augmenteaza semnificatia textului - acesta nu
trebuie gestionat cu o privire scrutatoare, care sa
restranga infinitul si echivocul in mod ireductibil.
Pluralitatea textului nu trebuie redusa la tacere,
explozia lingvistica aduce dispersia sinelui in text,
iar eul nu trebuie reconstituit, ci doar intrevazut,
tocmai datorita calitatii limbajului de a fi atopic (v.
Idem, 2007).

Autoreferentialitatea exagerata (,afisarea”,
sparada” [Idem, 1994: 82]) dinamiteaza intreaga
receptare, presupune anularea de sine: ,Figuratia
ar fi modul de aparitie a corpului erotic (in orice
grad si sub orice mod) In profilul textului. De
exemplu: autorul poate aparea in textul sau (Genet,
Proust), dar nu sub forma biografiei directe (ceea

ce ar exceda corpul, ar da un sens vietii, ar fauri un
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destin)” (Ibidem: 88). Inefabilul, subtilul, tacerea -
acestea sunt elementele determinante dezvoltarii
interesului si obsesiei pentru un text: ,Cartile zise
«erotice» [..] reprezintd mai putin scena erotica
decat asteptarea ei, pregatirea ei, cresterea ei;
prin aceasta sunt ele «excitante»; iar cand scena
se intampla, are loc fireste deceptia, deflatia. Altfel
spus, ele sunt carti ale Dorintei, nu ale Placerii”
(Ibidem: 91). Nevoia de mai mult este cea care
aduce Tnaintarea 1n text, insa acest demers aduce
cu sine si Tnaintarea In meandrele propriului
univers, cel care completeaza datul textual.
Pledoaria lui Barthes este similara cu
observatiile lui Mario Vargas Llosa din Scrisori
cdtre un tandr romancier. Pentru scriitorul peruan,
a scrie presupune un proces invers striptease-ului:
JIn decursul elaboririi romanului, el [romancierul,
s.n.] si-ar imbraca, disimulandu-si actiunea sub
nenumadrate haine groase si multicolore tesute
de imaginatia sa, acea goliciune initiala, punctul
de plecare al spectacolului” (Vargas Llosa, 2005:
19). Nu mai este aici o deflorare sau o decojire a
textului, ci o invelire a lui cu toata pleiada de mantii
ale Inchipuirii. Ceea ce se ascunde sub ele devine,
prin urmare, mai incitant decat ceea ce se lasa la
vedere; invizibilul este cel erotic, iar cititorul nu mai
este un voyeur, ci un creator de lumi. Imaginatia si
reteaua de conexiuni a receptorului sunt cele care
umplu golurile (si goliciunile) textuale. Voluptatile

~n

fosnetului de materiale care ,acopera” textul

determina erotismul, la fel cum o face ,scriitura

cu voce tare” (Barthes, 1994: 103). Aparent
declamativa si descoperitoare, ,scriitura cu voce
tare nu este fonologica, ci fonetica; obiectivul ei nu
este claritatea mesajelor, teatrul emotiilor; ceea
ce cautd ea (Intr-o perspectiva a desfatarii) sunt
incidentele pulsionale, limbajul tapisat cu piele,
un text unde sa se poata auzi granulatia gatlejului,
patina consoanelor, voluptatea vocalelor, o intreaga
stereofonie a carnii profunde: articularea corpului,
a limbii, nu aceea a sensului, a limbajului” (Ibidem:
104).

Textul nu este o ,bolboroseald” (Ibidem:
9), ,scriitura cu voce tare” sporeste acuitatea
simturilor si contureaza opera ca emanatie
viscerald, ca joc al corporalitatii: ,Scriitorul este
cineva care se joaca cu corpul mamei sale” (Ibidem:
59). Tocmai aceasta legatura organica a autorului
cu propria compozitie face ca textul de desfdtare
sa fie ,In afara de placere, in afara de critica [...] nu
puteti vorbi «despre» un astfel de text, puteti doar
sa vorbiti «intru» acesta” (Ibidem: 35). Literatura
nu se poate reduce la descifrare, , placerea textului”
exclude, asadar, critica, iar jouissance este declansat
tocmai de inefabilul sau - in fond, e pierderea de
sine 1n text, in lectura (,totul se pierde, integral”
[Ibidem: 62]).

Reactualizarea limbajului ,en moi-méme”
se transforma Intr-o maniera a exhibarii de sine - a
psihicului, darsiacarnatiei. Totodata, ea presupune
incercarea de a nu cadea in marasmul formelor

stereotipe ale exprimarii cotidiene. In acest sens,
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scriitura devine o forma de salvare de oceanul
structurilor rigide, autorul trebuie sa se ,sustraga”
din acest circuit al cuvintelor neimplinite, care
sunt usor de gasit, si incearca, In consecint3,
ca fie ,anacronic”. Teoreticianul realizeaza o
subtila distinctie Intre limbajul personal, privat
(al individului, sinelui) si cel ,oficial”, public, al
societatii exterioare: ,Limbajul pe care 1l vorbesc
in mine insumi nu este al timpului meu” (Ibidem:
63).

Limbajul timpului este supus iterdrii si
descompunerii: el este compromis in momentul
in care este repetat - practic, uzul, desi presupune
reactualizare, aduce cu sine si alterarea. Barthes
ajunge astfel la antiteza dintre vechi si nou:
,Noul nu este o0 moda, este o valoare, temelie a
oricdrei critici: evaluarea noastra despre lume nu
mai depinde, cel putin direct, ca la Nietzsche, de
opozitia dintre nobil si josnic, ci de aceea dintre
Vechi si Nou [...] orice limbaj vechi este de indata
compromis, si orice limbaj devine vechi de indata ce
este repetat” (Ibidem: 64). Recurenta structurilor
este pregnanta in cazul limbajului ,encratic”, care,
prin definitie, este un limbaj al repetitiei - intreaga
pleiada de institutii presupune doar utilizarea
unui limbaj conventionalizat. In mod paradoxal,
societatea moderna, desi promotoare a spatiului
de exprimare liberd, personald, se confrunta cu
imperativul anonimizarii individualitatii si a
controlului. in aceste ,modern times” regimurile

politice impun, totusi, un discurs finit care

neutralizeaza noul ce poate rasturna vechiul.

,Solidificare” a metaforelor, dupa Nietzsche,
discursul institutionalizat impune adevarul si se
impune ca element de forta: ,limbajul encratic (cel
care se produce si se raspandeste sub protectia
puterii) este in chip statutar un limbaj de repetitie;
toate institutiile oficiale de limbaj sunt masini ale
reluarii” (Ibidem).

Asadar, pe de o parte, avem ,cuvantul
repetat” ca ,stereotip” (Ibidem: 67) care fixeaza
limbajul pe un pat procustian. Daca acesta este
un caz de repetitie cu efecte negative, ce nu poate
produce nici pldcere, nici desfdtare, Barthes aduce
in discutie si procesul opus - repetitia poate deveni
o forma de desfdtare, atunci cand este orchestrata
in cadrul unor ritualuri sau ceremonii. In acest caz,
iteratia dobandeste valori simbolice, sacre, fara de
care procesul este consideratun esec - incantatorul
duce la pierderea de sine. Aici, repetitia nu poate
permite intruziunea noului, caci el nu ar putea
decat sa destrame ritualul: ,repetarea ar zamisli ea
insasi desfatarea [...] repetarea la exces inseamna
intrarea In pierdere, in zeroul semnificatului. Decat
ca iata: pentru ca repetarea sa fie erotica, trebuie
ca ea sa fie formala, literald, si in cultura noastra
aceasta repetare afisata (excesivd) redevine
excentricd” (Ibidem: 66).

Prin urmare, ,cuvantul poate fi erotic
in doua conditii opuse, ambele excesive: daca

este repetat pana peste limitda, sau dimpotriva

daca este neasteptat, suculent prin noutatea sa”
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(Ibidem). Insa ,problema” cu acest tip de perceptie
(conform careia noul isi propune sa zguduie
structurile existente si sa impuna alta ordine prin
subversiune) este ca timpul transforma mereu noul
in traditie, deci schimbarea de viziune, preferinta
pentru nou se repeta iIn mod constant. Dubla
implicatie, jouissance si nouvelle, nu poate avea loc,
in cadrul limbajului, decat in cadrul , discursului
unui indragostit”, de care lectorul se indragosteste,
la randul sau. Noul se lupta mereu cu pericolul de
a se transforma in vechi si de a anula desfdtarea.
Scrierea insasi reprezinta o forma de a dialoga cu
moartea si de a castiga batalia impotriva ei - textul
reprezinta confluenta dintre Eros si Thanatos si o
forma de hedonism - nu numai lectura se poate

finaliza prin desfdtare, ci si actul scriiturii.
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