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Asteptarea la timpul trecut

in contextul actual, in care cercetarea in
sfera stiintelor umaniste pare sa prezinte din
ce In ce mai putin interes, in care lipsa de
cultura a devenit, pe buna dreptate, mai
ingrijoratoare decat consumul excesiv de
alimente care pot dauna grav sanatatii —
,Pentru o dezvoltare armonioasa, cititi cel

III

putin o carte pe lunal!”, transmite unul dintre
cele mai urmarite posturi de televiziune din
Romania in cadrul wunei campanii non-
comerciale —, existenta unui centru studentesc
de cercetare in domeniul studiilor literare este
pe cat de atipica, pe atat de imbucuratoare. lar
entuziasmul cu care a fost reluata activitatea
Centrului Studentesc de Cercetare Literacum
(CSCL) si eforturile depuse de catre membrii sai
pentru ca acesta sa supravietuiasca unei
perioade nefavorabile sunt dovada faptului ca
speranta schimbarii in bine isi are temeiurile
sale.

Prezentul numar dublu (11-12) al
Revistei ,Literacum”, aparut sub egida CSCL,
este o incununare a demersurilor de cercetare
intreprinse de catre studentii si masteranzii
pasionati de literaturd ai Facultatii de Litere,
Istorie si  Teologie, reunind textele
comunicarilor din cadrul celei mai recente

editii a Colocviului Literacum, dar si articolele
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rezultate in urma dezbaterilor lunare, ce au
avut ca tema Pierderea si regdsirea eului.
Numarul de fata se lanseaza la o distanta
de doi ani de la ultima aparitie a revistei,
asteptarea fiind cauzata de nefasta zodie a
recluziunii si a distantarii sub care s-a situat
anul 2020, unul al pierderii, care a suspendat
activitatea CSCL pana in 2021, anul regdsirii, in
care acesta si-a reluat activitatea. Astfel, la
exact un deceniu de la infiintarea sa, Literacum
a reinnodat cu propria traditie atat prin
organizarea dezbaterilor lunare, cat si prin
desfasurarea, fintr-o maniera adaptata
contextului epidemiologic, a celei de-a IX-a
a Colocviului

editii Literacum, Asteptarea:

moduri si timpuri.

Ay

Daca pana acum fiecare editie a
colocviului viza abordarea operei unui scriitor,
aceasta marcheaza o noua etapa de existenta,
ineditd, in sensul ca reuneste autori, genuri
literare si metode de cercetare diferite sub
acelasi insemn tematic: asteptarea. Astfel,
genericul Asteptarea: moduri si  timpuri,
propus de catre Pompiliu Craciunescu, a
prilejuit sase sedinte de dezbateri, dintre care
doar ultima s-a desfasurat fata in fata. Texte
din cea de-a doua sectiune a revistei, aducand

laolalta o parte dintre comunicarile sustinute,



Asteptarea la timpul trecut

au asezat sub lupa, prin demersuri de tip
hermeneutic si/sau comparatist, scrieri ale
unor autori precum Mihai Eminescu, George Bacovia,
Tudor Arghezi, Radu Stanca, Liviu Rebreanu,
Max Blecher, Vintild Horia sau Cormac McCarthy.
Gratie celor care i-au abordat — Nicoleta Chindris,
Emmanuel Mihai, Elena Farcas, Sammy Tajkuna,
Olivia Necsa, Andreea Popescu, Estera Vlasici,
Alexandra Tmpuscatu,

Octavia Cojocaru,

Adina Stiuca, Alex Giosu, Denisa Radu,
Paula Peres, Lara Balasz — asteptarea nu a
transgresat astfel doar universuri temporale,
fiind in si dincolo de timp, ci si spatiale, i. e.
domeniul literar romanesc.

Rezultat al wunor dezbateri literare
fructuoase, prima sectiune a revistei ofera o
diversitate izomorfa, prin metode de cercetare
variate fiindu-ne conturate - de catre
Mirela Rof, Oana Gogoseanu, Livia Tusca —, in
texte semnate de

lumini  si  umbre,

Stefan  Augustin  Doinas, Emil Cioran,
Charles Baudelaire sau Fernando Pessoa. De
remarcat sunt si demersurile avand ca text-
suport poezia lui Federico Garcia Lorca, in care
Adrian Hartau vine cu o traducere proprie a
poemului Cancion de jinete, respectiv acela al
Rebecai Murgu, care pune in oglinda pictura lui

Victor Brauner cu poezia lui Gellu Naum,
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evidentiind puntile dintre literatura si celelalte
arte.

Ca de fiecare data, dorim sa le multumim
profesorilor coordonatori (Pompiliu Craciunescu,
Roxana nucleului

Rogobete, Irina Dinca),

studentesc organizator (Oana Gogoseanu,
Mirela Rof, Andreea Popescu, Elena Farcas),
autorilor lucrarilor, dar Si tuturor
participantilor la activitatile Literacum, fara de
care existenta centrului nu ar fi posibila.
Aparitia acestui numar dublu al Revistei
,Literacum” reprezinta, prin cele doua axe
tematice conexe, trecerea asteptdrii la timpul
trecut si, simultan, regdsirea, adica revenirea
la normalitate prin reluarea Tintalnirilor in
formatul traditional. Daca ar fi, totusi, sa mai
vorbim despre asteptare, atunci aceasta ar viza
vremea in care literatura si cultura isi vor
redobandi statutul cuvenit, intr-o lume tot mai

dedata simulacrelor de tot felul.

Mihaela-Oana GOGOSEANU



or e

L I =" FACULTATEA
I DE LITERE, ISTORIE

SI TEOLOGIE literacum

Ateliere-dezbateri — Pierderea si regdsirea eului

Dezbatere:
Corporalitatea visului |
/O Gellt Naum si Victor Braunersg

(// . urmata de

PIERDEREA
Sl
REGASIREA
EULUI

CENTRUL STUDENTESC DE CERCETARE
LITERACUM

VA INVITA LA
DEZBATEREA CU TEMA:

PIERDEREA

S|
REGASIREA
EULUI

PREZINTA:

MIRELA ROF

DENISA RADU

ADRIAN HARTAU
COORDONARE GENERALA: POMPILIU CRACIUNESCU

MARTI, 25 MAI 2021,
ORA 19:30




Corporalitatea visului la Gellu Naum si Victor Brauner

Motivul visului si-a gasit o proiectie
extraordinard, atat in literatura suprarealista,
cat si in arta contemporana ei. Exista o parghie
ce uneste cele doud paliere culturale care se
influenteaza reciproc, literatura exprimandu-se
prin artele vizuale si invers. Un exemplu
concret de interdependenta este reprezentat
de opera literara a lui Gellu Naum care prezinta
afinitati cu pictura suprarealista realizata de
Victor Brauner. Ins3, ceea ce face legétura celor
doi artisti indestructibila este, mai presus de
toate, prietenia dintre ei. Victor Brauner, fiind o
persoana deosebit de deschisa si maleabila,
poseda calitatea de a fi un amic desavarsit si un
adevarat model pentru cei din jurul lui.
Predispozitiile sale temperamentale
remarcabile sunt subliniate si de Geo Bogza
atunci cand acesta rememoreaza amintirile lui
din tinerete legate de Brauner, despre care
afirma cu nemarginita pretuire ca: ,era un baiat
foarte dragut — bland, vesel; un camarad
formidabil, plin de spirit si inventivitate” (Nicolae
2013, 38). Cei care au avut sansa de a-si
intersecta vietile cu el, fie membri ai familiei,
colegi de breasla, critici sau colectionari, au
ramas marcati in urma ntalnirii lor cu pictorul
avangardist boem. Gellu Naum este unul dintre
acesti oameni care, din fericire, nu a avut doar
o legatura superficialda cu artistul, ci a
experimentat o veritabild relatie de prietenie
cu acesta, deoarece spiritul ce i insufletea pe
suprarealisti era prietenia, asa cum marturisea
mai tarziu Sarane Alexandrian care, de
asemenea, a fost prieten bun cu Brauner:
»«Pentru suprarealisti foarte importante erau
dragostea si prietenia!»” (Ibidem, 6).

Binomul Naum—Brauner este memorabil,
in principal, datorita motivului visului care
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Rebeca MURGU

imbogateste perspectiva operelor ambilor. Ei
confera visului o vitalitate viscerald, o alcatuire
organica facandu-l aproape palpabil prin
frenezia literara si paleta vie de nuante
cromatice. Cei doi magistri proiecteaza
virtualitatea onirica asa cum nu a mai fost
reprezentata niciodata pana atunci. Visul
celebrat in lucrdrile celor doi este unul
zgomotos prin aldturarea socanta de cuvinte
amestecate intr-o dezordine dionisiaca si prin
evantaiul de culori ce Tmproasca lumini
excentrice si clarobscururi bizare asupra
tabloului suprarealist. Maniera plastica in care
este reprezentat visul suprarealist de catre cei
doi prieteni configureaza acest proces
hipnagogic ca pe un genuin manifest de
avangarda prin caracterul lui insolit si abilitatea
de a genera o stare de soc in receptorul creatiei
artistice.

Pandantul Gellu Naum-Victor Brauner
este pozitionat, cum am afirmat si mai
devreme, sub zodia prieteniei. Aceasta amicitie
are ca temei, printre altele, si admiratia lui
Victor Brauner pentru sferele literaturii. Nascut
in regiunea muntoasa a Carpatilor, Brauner se
muta, peste ani, la Bucuresti care se dovedeste
un loc plin de revelatii iluminatoare pentru
tanarul pictor. Aceasta metropola insufletita de
un spirit avangardist tumultuos il face pe
Brauner sa constientizeze adevarata sa vocatie
si 1i exploateaza cu voracitate imaginarul
fantast. in aceste conditii, Victor Brauner
reprezinta un element de noutate printre
adeptii cercurilor culturale din Bucuresti si este
primit cu mult interes de scriitorii de
avangarda, el contribuind cu talentul sau grafic
la imbogatirea viziunii poetice a scriitorilor
avangardisti. Astfel, realizeaza numeroase



calcuri care insotesc creatiile literare ale unor
autori celebri, precum: llarie Voronca, Stephan
Roll, Sasa Pana, Gherasim Luca si, Indeosebi,
Gellu Naum. Aceste reprezentari grafice urmau
sa fie expuse alaturi de literatura avangardista
pe care o insoteau, pe paginile primelor reviste
de avangarda, cum ar fi Contimporanul, 75
H.P., Punct si Integral, iar mai apoi si in cadrul
revistei unu, unde pictorul isi va aduce
contributia considerabil, ocupand functia de
redactor.

Tocmai din aceastd perioadda se
consolideaza prietenia lui Victor Brauner cu
scriitorul suprarealist Gellu Naum, aceasta
conexiune fiind wuna pe viata, cei doi
corespondand si vizitdndu-se chiar si dupa
plecarea pictorului la Paris. n dialog cu Sanda Rosescu,
Gellu Naum descrie coloratura fovista a
aventurilor sale de la Paris, pe cand isi pregatea
teza de doctorat la Sorbona, si nu numai. La
Paris, Naum petrece un timp pretios cu amicii
sai suprarealisti: Victor Brauner, Jacques Hérold
si Gherasim Luca cu care, in cuvintele lui:

jucam seara de seard. Veneau la mine,
pe Rue des Volontaires, si faceam
,cadaver”, scrise sau desenate. Jocul,
pentru noi, era un ritual [...]. Si am avut
o placere nebunad cind Victor, intr-o
seard, ne-a propus o belota. Hérold si
Luca erau indignati, ca si cum s-ar fi
produs o profanare. [...] Se spargea
ritualul... (Rosescu 2013, 31).

La Bucuresti, primul contact al lui Naum
cu Victor Brauner are loc destul de devreme in
existenta scriitorului, pe cand avea aproximativ
19 ani. Momentul fast in care cele doua
personalitati ale culturii romanesti s-au intalnit
s-a petrecut Tn preajma ultimei expozitii
organizate de Victor Brauner in Romania,
Tnainte de plecarea sa definitiva la Paris.

in acest mod, Gellu Naum devine un
admirator acerb al picturii, desi pana in acel
moment nu i acorda o importanta deosebita. El
intrezareste in pictura lui Victor Brauner
propriile idei, aceasta fiind ca o oglinda care
reflectd aceleasi impulsuri artistice de care este
animat si imaginarul lui Naum, scriitorul
marturisindu-i cu entuziasm lui Brauner, chiar
la prima lor intalnire, urmatoarea dorinta:
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plucked-eye-1931

Victor Brauner, Autoportrait, 1931.

Sursa imaginii: https://www.wikiart.org/en/victor-
brauner/self-portrait-with-a

scriu

vreau  sa
eu»” (Nicolae 2013, 39). Constatand maniera
armonioasa in care pictura completeaza textul

»,«Extraordinar!  Asta

literar, Naum se lasa coplesit de aceasta
senzatie miraculoasa de contopire a cuvintelor
cu vopselele, cu acele culori pe care unii ,le
faceau cu iaurt, cu smantana...” (/bidem).
Pentru scriitorul suprarealist, pastele cromatice
sunt un mijloc de starnire a spectaculosului. El
percepe opera desenata intr-o gama superioara
poemului, deoarece cuvintele pot deveni
desuete, In timp ce desenul Tisi pastreaza
vigoarea odata cu trecerea anilor, asa cum
afirma, plin de inspiratie, atunci cand discuta cu
prietena sa, Sanda Rosescu: ,poate am sa-ti
arat odata desenul, pentru ca liniile sint mai
putin Tmbicsite decit cuvintele” (Rosescu 2013,
73).

incd de la inceputurile literare ale lui
Gellu Naum, silueta care sta in umbra textelor
sale este Victor Brauner. Asadar, in anul 1936,
moment in care Naum debuteaza cu primul sau
volum de poeme, Drumetul incendiar, acestuia
i se adauga trei calcuri realizate de pictor.
Aceasta prima poezie a tanarului Naum fl
inscrie subit pe poet in tagma suprarealistilor,
fiind un poem care este compus intocmai dupa
reteta doctrinei lui Breton, dar si o mostra
veritabila pentru intreaga poetica a scriitorului,
intrucat este: ,un esantion definitoriu pentru
iconoclasmul lui Gellu Naum, ce poate fi
descoperit in toate paginile, fie in respingerea
«dulcegariilor» idealizante si a Tinaltelor



pretentii de «arta» literara [...], fie in apelul
direct, energic, la o poezie angajata,
sensibild” (Pop 1990, 344).

,Personajul” poemului este un drumet
incendiar care reprezintd un alter ego al
scriitorului, dar la fel de bine 1l poate infatisa si
pe Brauner, a carui identitate poate fi asimilata
portretului ,protagonistului” liric, deoarece
colaborarea stransa cu pictorul a influentat
major continuturile poetice ale textelor lui
Naum. Fizionomia drumetului incendiar este
fragmentata si bizara, fiind compusa din cele
mai  discordante  imagini.  Gradul de
abstractizare al acestor imagini virtuale este
justificat prin alcatuirea lor din obiecte ce se
imbina ntr-o morisca de posibilitati fantastice,
sugerand impresia unei corporalitati diforme si
imprastiate: ,Drumetul incendiar fsi ascute
luminile/ ochilor in caiete cu statistici/ El Tsi
aranjeaza coafuri in ceasornic/ (timpul e un
piepten delirant pentru parul/ de pe tatele
feciorelnice)/ Tsi lasd o mésea infectatd la
fiecare geam/ cu firme cu gradini mici” (in
Mincu 2006, 339). Aceste proiectii vertiginoase
prin  marea capacitate combinatorie a
elementelor confera forta discursului, desi
coerenta lui interioara aproape ca lipseste cu
desavarsire.

Asemanarea ,personajului” liric cu
pictorul suprarealist este evidentiata concret
de Emil Nicolae care gaseste conexiuni intre
portretul literar realizat de Naum personajului
sau si Victor Brauner. Criticul inscrie ca dovada
in sustinerea acestei potriviri dintre cei doi insi
evenimentul din 1938 care i-a schimbat total
viata lui Victor Brauner, si anume momentul n
care pictorul si-a pierdut un ochi, devenind o
persoana mutilatd si insemnatad, un om-manifest.
Emil Nicolae evidentiaza semnele premonitorii
ale accidentului lui Brauner, prin raportarea la
descrierea drumetului incendiar realizata de
Naum in versurile poemului sdu, scrisa cu mult

timp Tnainte de cumplita desfigurare a
pictorului.

Poeziile care succed Drumetului incendiar
vor fi elaborate dupa aceeasi formul3,

indeosebi, In ceea ce priveste regia visului,
aproximativ toate poemele lui Naum fiind texte
atinse profund de maladia unui somn nefiresc
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de lung si de obsesiv. Spatiul oniric al acestor
creatii lirice este infatisat intr-o mobilitate
anormala a obiectelor care realizeaza relatii de
congruenta imprevizibile cu alte obiecte sau
fiinte si compun, astfel, un decor aflat intr-o
continua fluctuatie. Mai mult, lucrurile
combinate intre ele, conform legilor informale
ale unei favorabilitati excentrice, formeaza o
identitate colectiva, un mutant asemenea
obiectelor si fructelor cu care Arcimboldo fsi
ornamenta creatiile Tn minimalism.

De exemplu, in poemul Tdcutele dimineti,
semnat de Gellu Naum, scriitorul suprarealist
schiteaza o anatomie incerta a lucrurilor si a
fiintelor ce colonizeaza universul somnambulic
al poeziei. O liniste sepulcrald se insinueaza in
cadrul poetic, plasticizat sub efectele oniricului,
comprimand cronosul Si topografia,
evenimentele derulandu-se cu vivacitate ca
intr-o amintire, Tn timp ce imaginea
suprarealista se deschide progresiv, eliberand
din rezervoarele sale magice iluzii care ne
destructureaza complet rationamentele logice:
,tacutele dimineti sau tacutele nopti/ e un sold
e o pulpd e o pantera” (Naum 2011, 150).

Visul la Naum prezintd, de asemenea, o
alura exotica survenita din fascinatia
suprarealista a poetului pentru primitivism,
pentru simplitatea si farmecul formelor brute.
Astfel, putem afirma cd acest vis este unul
salbatic, reprezentand un corpus de sugestii
care trimit la biotopul junglei. Poemele care
sugereaza latura arhaica a visului ilustreaza un
spatiu in care natura este primejdioasa si
abuziva si realizeaza o fisura aspra in cotidian.
O vegetatie razleata creste nestingherita peste
infrastructura orasului descatusat de civilizatie.
De exemplu, in poezia De obicei, strazile
orasului sunt amenintate de plante carnivore
ce infloresc, intr-un anumit interval de timp, si
imobilizeaza de spaima cetatenii care circuld
prin aceste locuri devenite, dintr-odata,
periculoase: ,Ora la care se deschid plantele
carnivore/ Pentru asta au paralizat
trecitorii” (Ibidem, 153). 1n Certitudine
eruptivd, cadrul visului suprarealist este, din
nou, invadat de flora animalica, insa, de data
aceasta, urbea este mult mai grav avariata de
efectele nocive ale vegetalului:



Eram acolo si podurile se fintindeau
peste mine/ eram acolo si plantele nu
ma mai vedeau/ plantele care
fnconjuraserd piata/ in nemaipomenita
lor foame carnivora/ plantele care
sugrumau statuile  si mangaiau
trecatorii/ muscandu-le bratele sau
smulgandu-le parul/ acesti trecatori goi
ca niste pahare cu apd/ acesti trecatori
ca niste suliti (/bidem, 158).

Imaginile sangeroase, in care plantele
flamande devoreaza trecatorii, sunt de o
agresivitate ce atinge cote inimaginabile si care
ne face constienti de pericolul din imediata
noastra realitate, de riscul care pandeste
insidios la tot pasul. Chiar si cele mai inofensive
si delicate elemente, cum sunt florile, pot
musca. Nimic nu mai inspira siguranta, insusi
binele pur poate deveni corupt si malefic.

Visul primitiv este un prilej de a realiza
conexiunea suprarealistilor cu Brancusi, a carui
principald sursa de inspiratie a fost satul arhaic
oltenesc pe care l-a transpus in operele sale
sub toate geometriile lui fascinante, fiind
cunoscut, in acelasi timp, faptul ca ,pentru
Brancusi, n particular, descoperirea
«primitivismului» a coincis cu descoperirea
propriei personalitati, ingaduindu-i sa deschida
o cale noua in sculptura contemporand” (de Micheli
1968, 64). Brancusi este un etalon si pentru
Victor Brauner care il stimeaza in mod deosebit
pe sculptor si 1l urmeaza ca pe un mentor
spiritual. Tn  consecintd, Victor Brauner
realizeaza o gama larga de picturi care au ca
tema comuna tribalismul, inspirat fiind de
formele liniare ale sculpturilor lui Brancusi, care
amintesc de o simplitate proprie doar
popoarelor  primitive  (romanismul, prin
pastrarea pitoreasca a traditiilor stramosesti,
pozitiondndu-se, cu succes, aproximativ pe
aceeasi scara cu negrismul).

Una dintre aceste picturi care a iesit din
pensula lui Brauner si care sugereaza tentatia
exoticului  este  Dédoublement  végétal,
elaborata in anul 1955. Aceasta pictura, cu o
simbolistica profunda, ilustreaza o prezenta
feminind taoista. Ea are expresia faciald
fnjumatatita in doua culori care se reduc la

literacum

Victor Brauner, Dédoublement végétal, 1955.
Sursa: https://www.wikiart.org/en/victor-brauner/vegetal-
doubling-1955
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varietati de ocru, una galbend, argiloasa si
cealalta neagra, intunecata, reprezentand cele
doud principii care stau la fundatia oricarei
civilizatii mitice — binele si rdaul —, iar sanii, de
asemenea, sunt pictati in gama aceluiasi orfism
cromatic, probabil, pentru a evidentia
importanta fertilitatii feminine care face
posibild existenta si continuitatea vietii. Capul
femeii este acoperit cu o marama similara
broboadelor ce compun costumul popular
romanesc. De asemenea, si mainile ei sunt
stilizate cu motive florale prezente in
vestimentatia traditionald, iar trunchiul ei este
gol, evidentiind pigmentul pamantos al pielii
specific rasei negre.

Se remarca, de altfel, corporalitatea
animalica a ,personajelor” lirice din poemele
lui Naum. In Culoarea somnului, Gellu Naum
releva prefaceri somatice mistice din om in lup.
Fiinta umana sufera de o zoantropie cronica,
avand sangele infestat de microbi animalici. Eul
liric  marturiseste, aproape cuprins de
simptomele unei boli psihice incurabile
asemanatoare cu cea a imparatului babilonian
Nabucodonosor, ca trupul sau este posedat de
o fauna brutala si fioroasa: ,cei doi lupi si cu
meduza/ care locuieste in sdngele meu” (Naum
2011, 152). Pe aceeasi frecventa se
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inregistreaza si poezia intitulata Certitudine
eruptivd, unde disperarea subiectivitatii care fsi
cauta iubita, Tn zadar, fara speranta unei
regasiri si, astfel, fara putinta de a experimenta
deplindtatea infaptuirii erosului, il transforma
in varcolac, probabil de durere, sau poate
aceastd prefacere 1i conferda o acuitate a
simturilor, fiindu-i de folos in goana misterioasa
dupa femeia ravnita si vanata. Ritualul
licantropiei este descris atat de detaliat in
poem, aproape cu o0 expresivitate Vvie,
sinestezica, ametitoare. Scheletul personajului
se dilata excesiv si transformarile morfologice
devin din ce n ce mai vizibile: ,te cautam
agresiv cu coloana vertebrald in arcuri/ cu
oasele raspandite in colturile cele mai
nebanuite/ te cdutam ca un cdine ca un
sacal” (/bidem, 158).

Licantropiile constituie o tema recurenta
si In opera pictatda a lui Victor Brauner, in
special datorita concursului autobiografic care
marcheaza definitiv demersul artistic
suprarealist al pictorului. Tntrucat copildria lui
Brauner a abundat de fobii obsesive in legatura
cu lupii care se auzeau urland atroce de pe
culmile carpatine ce Tmprejmuiau satul in care
artistul s-a nascut, aceste frici se vor
transforma in traume ce vor bantui maturitatea
lui Brauner ca niste fantome ale trecutului si
vor conferi un biografism indubitabil picturii
sale. Astfel, Victor Brauner evidentiazd in
tablourile sale, inca din perioada de inceput a
creatiei artistice, metamorfoze uluitoare
om-animal, in special om-lup, care improasca
stranietate si fantezism asupra panzei pictate.

Tn desenul braunerian Cdldret, elaborat
intr-o perioada in care pictorul inca activa in
atelierul sau din Bucuresti, 1928-1930,
remarcam dinamismul metamorfozelor
animalice care se pot institui in om, criticul
Emil Nicolae argumentand ca:

Acest fapt e motivat de o viziune
integratoare a lumii (lucru confirmat si
de reflectile sau visele notate 1in
carnetul artistului), Tn cadrul careia
statutul «omului» nu e diferit de acela al
«animalului», indiferent daca avem de-a
face cu ipostaze separate sau combinate
in proiectii fantastice (Nicolae 2013, 9).
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Victor Brauner, Cdldret, 1928-1930.

Sursa imaginii: https://evenimentemuzeale.ro/eveniment-

cultural/bucure%c8%99ti-conferin%c8%9ba-pinacoteca-un
-ideal-bucure%c8%99tean/

Acest tablou infatiseaza omul Tintr-o
goliciune adamica stand intr-o pozitie verticala
si vulnerabild Tn fata unui lup cu un aspect
totemic. Un laser fosforescent si subtire unifica
capul omului cu varful antenei mecanice de pe
spatele lupului, iar intre ei se intrezareste un
angrenaj de mecanisme alchimice care fsi
dezlantuie fortele, realizdnd licantropia
paranormala. Fiinta umana tine Tn mana
dreaptd, intinsa intr-o cateta perfecta, o sulita
ascutita, cu ajutorul careia, probabil, animalul
urmeaza a fi imblanzit sau, invers, omul este
predispus abrutizarii.

Opera lui Gellu Naum, dar si cea a lui
Victor Brauner se pozitioneaza intre eros si
thanatos, moartea si iubirea fiind cele doua
tropice mari ale creatiilor ambilor artisti. Ths&
nu moartea castigd cel mai mult teren in
poetica scriitorului suprarealist, ci iubirea,
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Naum declarand decisiv urmatoarele: ,pentru
mine, de cand ma stiu pe lume, dragostea a
fost necesitatea care mi-a ocupat punctul
central al existentei, si pe care, sper, am
realizat-o cel mai deplin” (Rosescu 2013, 46).
Erosul la Naum reprezinta o marca personala ce
ii defineste Intreaga poetica si este o absoluta
forma de misticism, deoarece in spatiul liric
suprarealist ,,sexualitatea [...] reda (fragmentar,
dar extrem de puternic) legatura cu axa mare a
Lumii” (Ibidem, 97).

Naum, de altfel, acordd o importanta
deosebita sexului feminin, probabil datorita
senzualismului pe care femeile il debordeaza
prin ludica provocatoare a gesturilor, ele
cunoscand prin excelentda arta seductiei.
Poemul Cheia viselor se adreseaza exclusiv
aparitiilor feminine, Naum realizand chiar o
tipologie variata in care le incadreaza pe aceste
Eve enigmatice si pasionale:

Femei pe aceste campii inundate/
femei elastice femei sumbre/ femei
de cristal si de ceard nocturna/ femei
cu degete interminabile/ cu gene de
gheata aprinsa/ [...] somnambulice

femei cu pleoape tacute (Naum
2011, 162).
Aceste femei trezesc instincte erotice

nebanuite in subiectivitatea masculina, avand o
corporalitate incendiara, asa cum sunt descrise
in Alfabet aquatic, unde Gellu Naum ilustreaza
o ipostaza febrilda a femeii, o imagine caniculara
in care iubita este salvata din infernul focului:
,Te scot goald din oglinda in flacari” (/bidem,
151).

De asemenea, Victor Brauner manifesta
aceeasi inclinatie pentru dezgolirea si
desacralizarea  corporalitatii  feminine  si
mpinge aceasta practica pana la stadiul in care
trupul se dezmembreaza sub efectele
spectrului  de iluzii ale suprarealismului.
Mihaela Petrov inregistreaza aceasta tendinta
de dezarticulare a corpului din opera picturala a
lui Brauner, intr-un articol in care afirma ca:
,Fizicul uman apare ca un univers compus din
elemente disparate, putand fi reconstituit si
reconstruit dupa legile armonioase compuse de
artist” (Petrov 2020).
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in tabloul Mitzi, pictat in 1939, o siluet§
himerica cu ochi inumani de felind, goala si
obscena, sta suspendata pe niste patine sub
forma de pisici, asemenea zeitei Diana care
este infatisata Tn mitologia greacd, de cateva
ori, avand pisici la picioarele sale. Fragmentele
din corpul ei sunt dezarticulate ca niste piese
de puzzle, mainile lipsesc, iar sanii 1i leviteaza
intr-o imobilitate bizara intre cap si restul
trunchiului. Caracterul erotic al picturii este
evident, atat datorita absentei explicite a
hainelor, cat si datorita prezentei pisicilor, care
reprezinta un simbol al poftelor trupesti avide
si dezlantuite. Tn plus, aceastd femeie cu o
naturd extraterestra are facultatea de a se
dezagrega si chiar de a disparea, posedand
puteri paranormale, fapt pentru care un abur
diafan se scurge din corpul incins al acestei
fapturi.

Victor Brauner, Mitzi, 1939.

Sursa imaginii: http://www.artnet.com/artists/victor-
brauner/mitsi-AU6l72zDCAB2bbhpkwXk4g2

n concluzie, se remarca, atat in tablourile
pictate de Brauner, cat si in textele lirice scrise
de Naum, o tendinta ineditda a visului de a
dobéandi corporalitate. Cu certitudine, se poate
vorbi, Tn cadrul acestui pandant, despre o
anatomie a visului, similaritatile dintre operele
celor doi artisti fiind evidente, indeosebi in ceea
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ce priveste carnea lor visatoare. Indiferent de
scopul care explica acest fenomen prin care
eterul tinde sa se incorporeze si sa capete
densitate, fie pentru a starni erosul, fie pentru
a infricosa sau pentru a induce in eroare, fie
pentru divertisment, ceea ce importda este
faptul ca acesta se realizeaza in mod miraculos
si existenta lui este de netdagdduit.
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Lorca sau pierderea si regdsirea prin moarte

Soledad, Angustias, Dolores, Socorro.
Unicitatea culturii spaniole rezida si in aceasta:
in felul ciudat in care 1in aspectele ei
existentiale, concepte precum singurdtate,
suferintd, durere ori nevoie stringentd de ajutor
devin vii, concrete, purtatoare de sensuri si
chiar preluate, insusite de o sumedenie de
reprezentante ale sexului frumos, care sa le
duca mai departe, in lume, cu demnitate,
mandrie si noblete, ca nume proprii, printr-o
interesanta fuziune de spiritualitate populara si
dor provocat de fiintare.

intr-un asemenea spatiu singular, pe
calduroase plaiuri andaluze, acolo unde traditia
se pastreaza din cele mai vechi timpuri,
incarcata de sacralitate, iar cantecul porneste

temperamental din strafunduri, laolalta cu
litera, unde trdirea, verbul a fi raman
intotdeauna mai importante decat

abstractizarea respectiv verbul a face, unde
iubirea si fericirea sunt atat de aproape de
tristete, instrdinare si moarte Tncat practic se
ating, se confunda, intr-un asemenea spatiu
care indeamna la simtire, visare si implinire a
aparut nimeni altul decat Federico Garcia Lorca,
poetul.

Reprezentant de seama, stralucit, al
generatiei lui 27, Lorca s-a nascut la Fuente Vagueros,
in vecinatatea Granadei, pe 5 iunie 1898. L-a
legat o nostalgie permanenta de ambianta
rurala a copilariei, de gustul pamantului, de
incercatii truditori ai acestuia, de natura si
animale. Emotiile fata de ele l-au Tinsotit
pretutindeni si s-au reflectat mai tarziu in
bogata creatie literard. Dupa tatonari muzicale
(studii de pian), si-a urmat adevarata vocatie:
poezia. De altfel, inca de la inceputuri, in 1918,
marturisea: ,,Ma simt plin de poezie! Poezie
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puternica, simpla, fantastica, religioasa, rea,
adanca, nesuferita, mistica. Tot, toate! Vreau sa
fiu toate aceste lucruri!” (Maurer 2008). Si a
fost, in cea mai mare masura.

La Madrid se Tmprieteneste si
colaboreaza cu intelectuali marcanti ai vremii,
precum Luis Bufiuel, Rafael Alberti si Salvador Dali.
Ulterior, il cunoaste pe compozitorul Manuel de Falla,
gratie caruia aprofundeaza folclorul hispanic si
el cante jondo, varianta straveche de flamenco,
intalnire Tncununata prin volumul de versuri
Poema del cante jondo (1921), al doilea in
ordine cronologica, insa publicat o decada mai
tarziu. Urmatoarele volume, Canciones (1927)
si Primer romancero gitano (1928), desi primite
favorabil de criticd, nu reusesc sa 1l
multumeasca, din contrd, il arunca intr-o criza
sentimentalda profunda. ,Sunt convalescent
dupa o grea batalie si trebuie sa imi pun ordine
in inima. Acum simt doar o imensa neliniste.
Este nelinistea de a trdi, am impresia ca maine
mi se va lua viata”, 1i scria poetul, in august
1928, colegului Rafael Martinez Nadal
(Ibidem).

Aceasta insatisfactie isi tragea radacinile
din faptul ca imaginea lui continua sa fie una
preponderent conformista, conservatoare, de
poet fixat asupra unor teme obisnuite, intre
care si universul tiganilor, pricind pentru care
fusese admonestat de suprarealistul Dali. ,,Ma
supara putin acest mit creat Tn jurul meu.
Tiganii reprezintd o tema, nimic mai mult. In
plus, ea Tmi confera o nota de incultura, de
lipsa de educatie, de poet salbatic ce nu sunt.
Nu vreau sa fiu redus la aceasta, nu vreau sa fiu
catalogat cu usurdtate, inlantuit”, fisi varsa
naduful in epistola expediata lui Jorge Guillén
(Ibidem).
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Conflictul interior se rezolva, in cele din
urma, prin calatoria efectuata la New York.
Contactul cu modernitatea americand i
schimba viziunea si modalitatea de exprimare,
chiar daca exista o discrepanta intre Lorca cel
analizat de exegeti, deprimat si insingurat, stari
afective care se transmit in poemele din acea
perioada, si autorul unor scrisori Tncantatoare,
pozitive, catre familie, in care exalta ,orasul cel
mai  Indraznet si  mai modern din
lume” (Ibidem).

Recuperarea originilor se produce fin
1930, an in care viziteaza Cuba si i se iveste
posibilitatea sa tinda spre armonia pe care si-a
dorit-o asiduu. , Aceasta insula este un paradis.
Daca este sd md pierd, sa ma cautati fie in
Andalucia, fie iIn Cuba”, se confesa parintilor
(Ibidem).

Imboldul,  factorul  mobilizator, Tl
constituie revenirea 1n tara. Lorca se implica in
numeroase proiecte teatrale, da dovada de
prolificitate, iar curand cucereste publicul din
Montevideo si Buenos Aires, ca dramaturg.
Bodas de sangre este pusa in scend in
metropola argentiniana, in peste 150 de
reprezentatii, garantandu-i  independenta
financiara.

Poezia si teatrul vor insemna principalele
sale preocupari si in ultimii ani de viata. O serie
de planuri ii sunt, totusi, spulberate odata cu
izbucnirea Razboiului Civil, astfel incat moartea
— obsesie de capatai a poetului — i se arata sub
chipul cel mai tragic cu putinta, prematur, in
1936. Fara a fi membru al vreunui partid politic,
chiar daca i s-a propus inscrierea in Partidul
Comunist, in multe ocazii, partid Tn care activau
destui apropiati ai sdi, Lorca este retinut si apoi
impuscat in cadrul unei actiuni considerate a
apartine Falangei drepte spaniole, care nu ar fi
privit cu ochi buni presupusele-i simpatii de
stanga si orientarea homosexuala.

Pe de alta parte, moartea lui ramane
invaluitda Tn ceatd pana in zilele noastre, iar
locul in care ii sunt ingropate ramasitele este,
de asemenea, incert. Conform unor cercetari
recente, intreprinse de istoricul Miguel Caballero,
implicatiile asasinatului comis ar fi de cu totul
alta factura si nu ar avea legdtura cu motivele
enuntate mai sus, ci mai degraba cu o reglare
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de conturi pe linie familiala, avand iz economic
(,El Plural” 2016).

Poemul pe care vi-l supun atentiei
respecta coordonatele in care, de fapt, se
inscrie Intreaga opera a lui Lorca, si anume cele
de grandoare, in pofida zbuciumului, a
adversitatilor conducatoare spre moarte.
Pierderea eului — intai simbolica, figurata, apoi
reala, fizicd — semnifica regdsire, este doar o
anticamera pentru un dincolo nazuit si pentru
eternitatea poeziei, lasata mostenire
generatiilor viitoare:

CANCION DE JINETE

Cérdoba.
Lejanay sola.

Jaca negra, luna grande,

y aceitunas en mi alforja.

Aunque sepa los caminos
yo nunca llegaré a Cérdoba.

Por el llano, por el viento,
jaca negra, luna roja.
La muerte me esta mirando
desde las torres de Cérdoba.

iAy qué camino tan largo!
iAy mi jaca valerosa!
iAy que la muerte me espera,

antes de llegar a Cérdobal

Cérdoba.
Lejanay sola.

(Federico Garcia Lorca, Canciones)
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CANTEC DE CALARET

Cérdoba.
Indepartat3, solitara.

Neagra iapa, plina luna,

iar maslinele in traista.
Chiar de-mi stiu eu drumul bine,
la Cérdoba nicicand n-oi ajunge.

Prin pustie si prin vanturi,
neagra iapa, rosie luna.
Moartea din Tnalt vegheaza,
din ale Cérdobei turnuri.

Ay, tu, drum fara de zare!
Ay, tu, iapa mea voinica!
Ay, tu, moarte ce-mi esti data,
spre Cérdoba, pe carare!

Cordoba.
Indepértats, solitara.

(Traducerea subsemnatului)

Cancidn de jinete face parte din volumul
de versuri Canciones si surprinde tendintele
expresive clasice, consacrate, inspirate din
literatura populara, premergatoare poeziei sale
avangardiste. Are o structura circulara, fiind
alcatuita din trei strofe a cate patru versuri
octosilabice, cu rima asonanta, care despart
doua versuri initiale, de impact, reluate la final.
Lorca recurge la diverse tehnici pentru a genera
un climat de elegie anuntatd, inevitabild, intre
care se evidentiaza anafora (reiterarea unor
cuvinte-cheie) si elementele vizuale sugestive.
Paleta coloristica nu este deloc intamplatoare.
Negrul reprezinta, desigur, doliul iminent, in
vreme ce rosul-sangeriu accentueaza tragedia
la care suntem facuti partasi. Luna pling, livida,
contribuie si ea la acest joc premonitoriu al
mortii, printr-o culoare cadaverica, coborand in
noapte.

Firul anecdotic este scurt, sumar, utilizat
mai mult ca pretext pentru ceea ce urmeaza:
simboluri si metafore asociate intr-o
constructie imagistica impunatoare, atractiva,
tainica si, totodatd, macabra (de pild3,
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trimiterea la cdldretii Apocalipsei). Expunerea
este fragmentara, intrucat — in mod intentionat
— nu ne sunt furnizate detalii exacte cu privire
la protagonistul poemului (ar putea sa fie un
bandolero ranit, in cautare de scapare sau un
simplu taran, care tocmai si-a strans, in graba,
recolta) si nici Tn legaturda cu necesitatea
imperioasa de a ajunge la Cérdoba. Suntem
chemati sa ne identificam cu el, napastuitul, si
sa infruntam Tmpreuna destinul, cu obstinatie,
eroic, oricat de crud, implacabil sau neiertator
s-ar dovedi acesta. Suntem invitati sa ne
reamintim ca suntem, la randul nostru, caldtori
gonind spre moarte.

Atasamentul fata de casa si trecut, fata
de Andalucia cea draga, omniprezente si
izvorate din suflet, insotesc lectorul in aventura
ireversibila spre pierdere si regasire. Jaca,
alforja, aceitunas, Cordoba, toate constituie
indicii foarte clare in acest sens.

in fond, Cérdoba este mult mai mult
decat destinatia materiala la care aspira eul
liric. Cérdoba este aici destinatie fdrd
materialitate, tinta finala care promite
eliberare si, implicit, regdsire, fie ea si prin
pierdere. Drept pentru care merita urmarita
pdnd la capdt, cu toate eforturile si chiar daca
demersul este sortit esecului.

Constatam cum, pe calea parcursa intre
viata si moarte, trairea experimentata de
calaret este transferata asupra Cérdobei, prin
intermediul personificdrii. Sentimentele de
parasire si alienare nu sunt, insa, coplesitoare,
paradoxal nu supun spiritul, Tn conditiile in care
drumul trebuie oricum abordat si strabatut,
pana la ultima suflare, cu vitejie, atribut
impartasit — printr-un procedeu stilistic similar
— cu bravul patruped.

Nu incape discutie, lupta la care asistam
este inegald. Pe masura ce stradaniile cresc in
ritm si intensitate, Tmpreuna cu lamentatii,
exclamatii retorice, pentru iesirea din noapte si
vederea visului cu ochii, visata Cérdoba, parca
sfidand galopul, aidoma unei Fata Morgana,
fuge si ea, se indeparteaza continuu, se
ascunde, demonstrandu-se a fi inaccesibila,
inabordabila.

Pana la urma, grija suprema a calaretului
calator, a carui datorie este sa nu se predea,
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ramane ca el insusi sd isi aleagd sfdrsitul.
Pentru cel urmarit si asteptat din naltimi, din
turnurile Cérdobei, de personificata moarte, nu
este totuna cum moare. Miza este sa nu moara
singur, ca un strdin, pe traseul interminabil al
marsului funebru, ci ajuns acasa.

Dintr-o alta perspectiva, luand in calcul
feluritele posibilitati de comprehensiune a
textului, o cheie de interpretare este dictata de
suprarealismul cu care Lorca deja cocheta, sub
influenta lui Dali. Potrivit acesteia, constructia
poetica ar fi nici mai mult, nici mai putin decat
un cosmar, un abur care dispare subit, ca prin
farmec, precum viata.

Am l3sat pentru partea de incheiere
studiul omonim elaborat de César Garcia Alvarez,
care, pornind de la filozofia lui Martin Buber,
realizeaza o paralelda cu Lorca si al sau Cdntec
de cdldret. In baza conceptiei buberiene a
intalnirii, a relationarii de tipul Eu (Cdldretul) —
Tu (Cordoba), manifestata inclusiv ontologic, n
raport cu Divinitatea, Cérdoba inceteaza sa fie
doar un oras, transformandu-se in forta
absoluta, ratiune de a exista, jumatate
primordiald. Pierderea ei duce la pierderea
calaretului, aflarea ei echivaleaza cu aflarea
comuniunii, salvare si izbavire. De aici rezulta
tensiunea care persista n fiecare vers al
poemului. Cérdoba este un Tu si numai
persoanelor sau lui Dumnezeu ne adresam
astfel, cu apelativul mentionat. Ea se
metamorfozeaza in transcendent, in inefabil,
de acum este Piatrd Unghiulard, Alfa si Omega.
A-i fi negata calaretului coincide cu a i se nega
esenta proprie, cea mai mare dezolare (si
izolare) dintre toate cate sunt, agonie, blestem,
fiori reci si bezn4 totala. Tn consecintd, actiunea
nu poate progresa, ne aflam intr-o spirald
vicioasa, blocati, captivi, fara trecut sau viitor.
Numai prezentul exista, iar acesta se numeste
Cérdoba. Indepdrtati, solitari suntem noi, ca
indivizi, nu Ea, si ne zbatem intr-un dezechilibru
ontic din care tot incercam sa iesim, intru
redobandirea unitatii.
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Fernando Pessoa — un spectator al vietii

Lucrarea de fata vizeaza o analiza a
creatiei ce-i apartine poetului portughez
Fernando Pessoa, intitulata Ulysses, poem
integrat in volumul Mensagem. Ambiguitatea si
contradictoriul sunt elementele-cheie ale
poetului in creatiile sale, fapt ce intensifica
spiritul complex al acestuia. Nu puteam insa sa
ma opresc la un anumit domeniu al existentei
umane, caci Pessoa, prin versurile sale, le
accentueaza intr-un mod subtil si totusi destul
de evident, pe toate. Limbajul autorului devine
unul strict detasat de complexele provinciale,
natural, oferindu-si ocazia unei adanciri si
experimentari personale, configurate de
metafore si paradoxuri fertile in a-si construi
propria lume. Astfel, am Tincercat in cadrul
acestui articol sa reliefez vesnica lupta intre
pierderea si regdsirea sinelui, dar si importanta

unicitatii Tn  valorizarea umand, cat si
pluralismul. De altfel, aceasta lupta duala
capata o imagine abstractda si are drept

finalitate o identitate omniprezenta.

,Sunt o scena vie pe care se exprima
diversi actori jucand in piese diferite” (Pessoa
1982, 299). Acest citat armonizeaza relatia
paradoxala dintre adevar si falsitate prin
simplul fapt ca fictiunea, in acest caz, naste
realitatea. Protagonistul devine ,temelia” unei
piese de teatru prin intermediul experimentarii
senzatiilor si emotiilor strdine, artificiale si
ratacite in jocul ludic al actorilor pe scena
sufletului sau, unde actorii devin sume de
non-euri.

Pentru inceput, ar fi indicat sa aducem in
discutie manifestarea paganismului Si
preferinta pentru profilarea in senzationism' si
gradul zero al poeziei®. Tn poemele lui Dante sau
in cele cdruia 1i apartin lui Francesco Petrarca,
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emotiile devin singurele trdiri care definesc
individul si creeaza legatura dintre fiinta si
divinitate. Nu este de omis faptul ca emotiile
nu construiesc pentru Dante simple versuri, ci
omul in sine. Astfel, echilibrul, luciditatea si
asa-zisa ,armonie” dispar din spatiul artei.

Pentru ca F. Pessoa nu se abate in
creatiile sale de la aceasta legatura divina care
prin puterea sa creeaza, completeaza si
subiectivizeaza individul, toate aceste calitati
care s-ar fi crezut la un moment dat ca fiind
pierdute vor fi readuse la viata, chiar si dupa
Renastere de catre poet, prin senzationism.
Care ar fi totusi telul principal al acestei teorii?
Scopul principal este acela de a recupera omul
pierdut, de a forma un individ constient de
sine, punandu-se astfel accentul pe
experimentarea senzatiilor: ,simturile sunt
divine pentru ca ele sunt relatia noastra cu
universul si relatia noastra cu Universul e
Dumnezeu.” (Craciun 2009, 140).

Daca aducem 1in discutie manifestarea
paganismului, trebuie precizat chiar unul dintre
heteronimii lui Pessoa si anume Ricardo Reis,
care a fost recunoscut pentru ipostazierea
individului ca fiinta suprema n univers, dar si
pentru epicureismul sau. Un bun exemplu este
chiar poemul Rege fii tie insuti, in care Reis
destainuie subtil jocul ipocrit al vietii la care
omul este supus, drumul mizer pe care
individul trebuie sa-1 parcurga fie ca doreste, fie
ca nu, avand totusi sansa de a-si alege propriul
rol pana la final, triumfand ca un rege: ,,Ce fi-vei
cand o s3 pleci/ Tn noapte la capatul drumului,/
Culege florile, dar arunca-le,/La ele abia uita-
te./ Stai la soare. Abdicd/ Si rege fii tie Thsuti.”.

Nesansa individului este una singura,
faptul ca s-a nascut si ca face parte dintr-o
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irealitate pe care altii o numesc realitate, iar
escapismul sau este chiar crearea unei alte
realitati capabile sa-i atenueze nefericirea. Reis
nu s-a incadrat doar in  tiparele
neoclasicismului, ci a fost un poet care a
cultivat in versurile sale existenta ,,mediocra” in
planul social, totul recurgand la rationamentul
si forma mentala atribuite individului, fara de
care acesta devine transparent in societate.

Astfel, poemele lui Reis se incadreaza intr-un
timp al prezentului gnomic, in care esenta
acestora este surprinsa de tema clipei, cat si
cea a destinului, alaturi de morala existentei,
care au la baza forma divinitatii Intruchipata in
zeitatile Antichitatii. Reis ajunge a fi poetul unei
tranzitivitati gnomice si  de substanta
epicureica.

Desigur ca cele doua concepte, atat
senzationismul, cat si gradul zero al poeziei,
detin o istorie complexa, dar totusi o istorie de
la care Pessoa nu se abate Tn creatiile sale. Arta
de a exprima realul in totalitatea lui, indiferent
cat de absurd ar fi el, evidentiaza libertatea
gandirii si a exprimarii, dar si dovada prin care
poetul devine o parte din alte parti asemeni lui,
senzatiile devenind pure reintoarceri spre
decalajul vietii.

Daca ne referim la gradul zero al poeziei,
personalitatea dezinvolta a lui Pessoa
consemnatda in scrierile sale poate fi usor
asemanatd cu cea a lui Jacques-René Hébert
sau ,Homerul mizeriei”, in faimoasa lui scriere
Le Pere Duchesne. Desertaciunea interioara nu
este in mod obligatoriu redata prin intermediul
sentimentelor profunde care sa exprime acest
fapt, ci posibilitatea unui gol ldauntric este
definita si de cuvintele simple, banale, inutile,
dar cu un inteles profund.

Tn romanul O moarte care nu dovedeste
nimic, naratorul lui Anton Holban specifica
faptul ca ,,ma duc cu mine si nu ma cunosc, cu
toate ca ma observ cu o grija migaloasa si truda
inutila. Ma mir cum pot suporta sa tarai cu
mine, pretutindeni pe mine, strainul...” (Holban
1931, 30). Ce putem observa aici? Captivitate si
instrainare Tmbinate 1n aceeasi persoana.
Practic, o dublura a existentei intr-una singura,
asemeni unei oglinzi a carei reflexii proiecteaza
aceeasi imagine, dar totusi, una atat de diferita.
De aici, practic, va lua nastere si pluralismul identitar.
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Pluralismul, de care am amintit anterior,
devine nu doar pentru Pessoa, cat si pentru
Philippide, o idee despre lume. Un bun
exemplu s-ar gasi chiar intr-o varianta
denumita la Discipolii de la Sais, conturandu-se
imaginea individului, a eroului in univers,
obsedat fiind de cunoasterea absolutului.
Functia eroului devine una vitala, caci odata cu
propriile actiuni, acesta va primi, in schimb,
atributul constientizarii de sine.

De aici ne putem da seama de un
sentiment al inutilitatii, ridicolului,
improbabilului,  misterului, neesentialului,
descoperind strainul constient de el insusi sau
individul care nu a existat niciodata fin
adevaratul sens al cuvantului, un individ
nesincer, dar care niciodata nu s-a departat
prea mult de adevar si, nu in ultimul rand, o
umbra Tnzestrata cu niste ,calitati” hamletiene.

Un poet al nefericirii vesnice, un adevarat
labirint al individualitatii, Pessoa a fost un spirit
al unei febrilitati intelectuale capabile sa
contrasteze cu o desavarsita seriozitate,
tinzand spre toate domeniile existentei umane:
,Chiar cind se indeparteaza de religie, omul fi
ramine aservit; straduindu-se din rasputeri sa
faureasca simulacre de zei, el ii adopta apoi cu
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febrilitate: nevoia lui de fictiune, de mitologie
triumfa mpotriva evidentei Si a
ridicolului.” (Cioran 1992, 8).

Cu toate acestea, Pessoa nu a fost
niciodata indeajuns de apreciat de catre public,
fiind recunoscut la justa lui valoare abia dupa
moartea sa. El s-a nascut in anul 1888 la
Lisabona. Dupa o perioada in care poetul a
trecut printr-o formare culturala ampla, prin
studiile realizate la Durban si prin invatarea
limbii engleze, in anul 1905 se reintoarce in
locul sdau natal, Lisabona, ramanand acolo si
scriind diferite articole sau volume literare,
dintre care cele mai recunoscute de catre
public au fost: Antinous®>, 35 Sonnets® sau
Mensagem’.

Cand 1l aducem in discutie pe marele poet
portughez, involuntar se recurge la cateva
dintre impresionantele teme care creeaza un
decalaj intre a fi si a exista sau a fi si a crea:
faurirea unei ,lumi posibile”, improbabile in
planul fiintarii, zbucium interior, mister,
incercarea unei (re)gasiri continue explicate n
versuri  sau  proza, tristete indicibila,
perfectiunea halucinanta a necunoscutului si a
incompletului sunt doar cateva din atributele
spirituale regasite in creatiile eterogene ale lui
Pessoa.

Autorul amintea la un moment dat in
faimosul roman Cartea nelinistirii faptul ca
,acest intreg univers al meu, cu oameni care
isi sunt straini unii altora proiecteaza [...] o
singura umbra” (Pessoa 1982, 396), fapt ce
defineste falsitatea si pluralismul duse la
extrem in propriul univers marcat de un fel de
,mecanism al oglindirii”, In care toate aceste
chipuri false proiecteaza, de fapt, unul singur.
Aceastda umbra devine misterul care leaga
fiinta umana de un sens si care o face
constientd de motivul vietuirii in planul
lumesc. Lupta dintre eu si ceilalti, alaturi de
febrilitatea trairilor, angreneaza, spre final,
rezultatul interpretabil al poeziei Ulysses,
asemenea unei lungi asteptari al carei rezultat Ti
confera individului atributul libertatii false in
univers.

Poezia Ulysses se deschide cu versul
,mitul-nimicul care totul este”. Asadar,
contradictoriul naste noua lume. Nimicul-totul
faureste doua lumi: una atribuita totului, iar o
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alta atribuita neantului: ,Mitul-nimicul care
totul este./ Acelasi soare-arzand al zarii cort/ E-
un mit tacut, o-nvapaiata veste —/ Al Domnului
trup mort,/ Viu, gol, pe creste.”, unde realitatea
este anihilata prin sintagma mitului, de aici si
cele doua jumatati care isi vor face simtite
prezenta spre finalul poeziei: viata vazuta ca o
posibila pedeapsa si moartea vazuta ca viata
inexistentda, asemeni unei stari existentiale
perfecte dincolo de realitate. Relevanta acestui
paradox ar putea avea radacini adanci, de la
pacatul originar, pana in perioada homerica,
specifica Greciei Antice.

Poezia devine un fel de elogiu al
virtualitatii, Tn care aceasta posibilitate abunda
intr-un joc al pierderilor si regdsirilor
individului. Vazuta ca o posibilitate printre alte
posibilitati, tot ceea ce-i ramane eroului, in
planul frenetic al realitatii, este de a-si continua
lupta cu propriul sine, o lupta al carei rezultat i
va ramane un mister, dar al carei motiv il va
indemna sa continue, acela al lipsei valorii si al
adevarului. Protagonistul si arhetipul uman,
Ulysses, imbracat doar intr-un material subtire
asemeni unei panze, trimite si la mitul panzei
tesute de cdtre Penelopa. Panza tesuta
reprezinta motivul amanarii sfarsitului in
intreaga perioada a calatoriei sale pe mare
pana spre Ithaca, evidentiind un fel de
ascensiune a spiritului dezinvolt si un revers al
timpului: de la omul imbracat de pacate si
inhibitii, pana la cel ,viu, gol, pe creste”,
dezbracat de povara vietii si de regulile sale. Pe
de alta parte, posibilitatea unei alte interpretari
migreaza inspre alte granite, precum cea a
fragilitatii legaturii umane cu divinul. Poate
poetul, prin ipostazierea lui Ulysses, a dorit sa
reliefeze adevarul intr-un mod mult prea
arzator, individul luptand pana la moarte in
speranta (re)gasirii lui.

Poate chiar toata aceasta lupta a
pierderii si regasirii intr-un univers neinteles de
inteles distruge si relatia omului cu divinul,
lasand n locul unei legaturi atat de fragile,
precum o panza, goliciunea si nimicul.

Vorbim totusi despre o moarte asemuita
vietii, adica aproape perfecta, fara constiinta
unei realitati menite sa nimiceasca fiinta umana
care, din nou, pare a contracara cele doua
extreme: vigtd-moarte si moarte-viatd.

20



Destinul lui Pessoa sau al protagonistului
din cadrul acestei poezii se Tmbina, destul de
evident, cu destinul lui Dante, prin trecerea
individului prin cele trei spatii: infernul,
purgatoriul si paradisul. Acestea reliefeaza un
razboi continuu al individului, unde valoarea
cuvantului detine o constanta divina, asadar,
vesnica.

Acesta din urma, la fel ca Wordsworth,
incuviinteaza faptul ca versul este nici mai mult,
nici mai putin, sinonim prozei, desi diferenta
dintre Pessoa si Campos va fi regasita chiar
datorita exprimarii emotiilor intense printr-un
alt ritm si printr-un cu totul alt limbaj care
ytrebuie sd coboare pana la strigat sau sa se
inalte pana la cantec. Si cum a spune inseamna
a vorbi si cum nu se poate striga vorbind,
trebuie sa canti vorbind [...] asta e poezia: a
canta fara muzica.” (Craciun 2009, 145).

Aceste detalii unice 1l vor determina pe
Pessoa spre a-i atribui lui Campos o Schitd
pentru o esteticd non-aristotelicd al carei punct
central Tn poezie nu va fi frumusetea, ci forta
limbajului, acesta devenind imaginea unui
om-sinteza, divers si universal, care a oferit
dovada unui poet al exceselor prin
modernizarea senzationismului originar. Astfel,
Campos poate fi integrat in sfera poeziei
tranzitivitatii paroxistice si declamative.

Fernando Pessoa depaseste cu mult
granitele banalitatii, putand fi inteles din doua
perspective, ca poet si om: poetul, care nu
detine un nume, deci se situeaza in absurdul
realitatii proprii, devenind geniul deasupra
tuturor, in timp ce omul, alaturi de al sau nume
si de singularitatea vietii, devine infim. De ce
poetul a ales totusi sa-l introduca pe Ulise ca
protagonist al acestor versuri care trec de la
static la extatic? Rezultatul este unul singur,
Ulise este vazut ca o posibilitate a salvarii
sufletului individului din ghearele inutilului si
comunului, el fiind, dupa cum s-ar presupune,
intemeietorul Lisabonei, orasul natal al
poetului.

in versul ,Acelasi soare-arzind al zarii
cort”, simbolul pe care Pessoa il include devine
soarele care lumineaza pana si cele mai
intunecate colturi sau, cum ar spune Blaga,
,So0arele, lacrima Domnului”. Simplitatea
versului devine maleabila mai tarziu,
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dobandind un statut extatic, alaturi de unele
contradictii capabile sa construiasca si sa
defineasca in cele mai fine detalii
complexitatea creatorului: Domnul cu trupul
mort, sintagme aparent inutile, dar care deriva
mai tarziu din nefiintd intr-o fiintd existenta:
,Acesta, care aici a debarcat,/ Fu doar o
nefiinta existentd./ Fara a fi, ne-a-ndestulat./
Absenta si-o facu prezentd,/ Si ne-a creat.”.

Neinsufletirea, absenta, misterul si
prezenta fiintei devin o revolutie a spiritualitatii
intr-un timp modern, real, rational. Valoarea
cuvantului si a gandului devine infima in planul
realitatii, dar totusi vesnica intr-o alta realitate.
De ce vesnica? Pentru ca aici, metafora
revelatorie a soarelui este prezenta pentru a
construi alte ,lumi posibile”. Lumi a caror
forma si existenta nu implica umanul. Astfel,
soarele devine nu doar simbolul, ci si motivul
pentru care omul isi confirmad existenta in
planul terestru. Ce exista dincolo de lumina
soarelui este improbabilul si misterul vesnic.

,Fii infinit precum Universul!” evidentiaza
nu doar un simplu imbold, ci un apelativ ascuns
sub atributul misterului — Universul. Omul
devine infinit doar din clipa in care, indubitabil,
regasirea lui intr-un plan subtil naste lupta
dintre finit si infinit.

Contradictoriul, proiectia paradoxalda in
doua lumi in care poetul duce o lupta cu
speranta dobandirii unei identitati cel putin
aparent reale, duale, intr-un plan al unei
realitati aparente, in care timpul se scufunda in
eternitate, iar personalitatea este conturata
printr-o imagine cameleonica. Aceasta cautare
identitara devine unul dintre motivele centrale
ale poeziei lui Pessoa, in dobandirea unei
fiintari sau existente sub semnul originalitatii,
unicitatii si diferentierii.

Spre final, 1935 va deveni pentru
enigmaticul poet portughez anul care ii va oferi
atributul eternitatii, atat la propriu, cat si la
figurat. Cuvintele vesnice ale lui Pessoa sunt
esentialul regasirii care nu stau pecetluite sub
semnul ratiunii propriu-zise, ci sub masca unei
ratiuni greu de inteles, care necesita ochii unei
gandiri sensibile. Astfel, in planul acestei duale
lupte dintre insensibilitate si sensibilitate sau
dintre pierdere si regdsire se va gasi esentialul.

21



Note:

! Senzationism (Senzationalism) (< fr.) s.
n. Teorie asociatd Iui Ernst Mach, dupa care
senzatiile sunt componentele reale si ultime ale
lumii si tot ce este cognoscibil poate fi descoperit
prin experientd senzoriald” (https://dexonline.ro/
definitie/senzationism).

2 Gradul zero al scriiturii este un concept care
1i apartine criticului literar francez Roland Barhes si
datorita caruia analizele literare au fost introduse si
in domeniul semiologic.

> Antinous este un poem scris de catre
Fernando Pessoa si publicat Tnh anul 1918 in volumul
Poeme englezesti. Acesta se concentreaza pe
dragostea pasionald dintre imparatul Hadrian si cea
a tovarasului sau de sex masculin, care s-a ihecat in
Nil.

* 35 Sonete este o carte de poezie scrisd de
catre Pessoa si publicatd Tn anul 1918, aceasta
facand parte din cele doua carti editate de catre
autor al carui pseudonim a fost Monteiro & Co.

> Mensagem sau Mesajul este o carte care
contine 44 de poezii, apartinandu-i lui F. Pessoa si
fiind publicata la 1 decembrie 1934.
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A (nu)fi*

Studiul de fata are ca scop evidentierea
unor convergente in gandirea eminesciana si
cea cioraniana, prin focalizarea asupra modului
in care, in lucida cautare a sinelui in vidul
existentei, verbul ontologic a fi 1si capata
deplinatatea semantismului doar la forma sa
negativd. Tn acest sens, dupd ce vom fi ficut o
scurta contextualizare a conceptiei celor doi
autori asupra existentei umane, vom analiza un
corpus alcatuit dintr-un poem eminescian
nefinalizat, apartinand  epocii  berlineze
— Imbdtrénit e sufletul din mine... — si cateva
fragmente extrase din volumul cioranian Cartea
amdagirilor. O alaturare care, pe langa nucleul
tematic comun, criteriu de baza al selectiei, mai
poarta si o similitudine de ordin biobibliografic,
in ambele cazuri fiind vorba despre scrieri de
tinerete. Totusi, avand in vedere maniera
compacta in care se dezvolta ideile celor doi
autori in cadrul scrierilor lor, pe parcursul
expunerii vom face trimiteri si la alte scrieri
relevante pentru subiectul dezvoltat.

Drama existentei, in viziunea ambilor
scriitori, este strans legata de constientizarea,
specifica doar omului lucid, a faptului ca fiinta
umana nu este altceva decat victima a ceea ce
Cioran numea cddere in timp, adicd a unei
rupturi de timpul originar (de Timp), a unei
condamnari la irecuzabila absenta din Paradis
si, implicit, din planul eternitatii reale, in urma
simplului fapt de a fi. Cici natura uman3’ si
otrava® latentd din aceasta, acea riutate
innascutad pe care omul ar fi mostenit-o chiar de
la propriul sau creator, sunt cauzele pentru
care acesta suferda de ,deficienta creatului ca
atare” (Le Mal: un défi a la philosophie et a la
théologie apud Modreanu 2005, 36) si nu este
altceva decat o proiectie ,parodica si
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neputincioasa” a zeului (Petrescu 1994, 71)",
prin prisma faptului ca, desi are veleitati
creatoare si este unic, el este prizonier propriei
existente limitate, efemere, spre deosebire de
Demiurg, care se bucura de spatiul infinit de
dincolo de racla universului uman fin care
devenirea nu se poate realiza. Asadar, fata in
fata cu propria-i imposibilitate de a accede in
Absolut, insingurata si marginala, fiinta, atat in
scrierile lui Eminescu, cat si in cele ale lui
Cioran, se aflda intr-o continua meditatie
nostalgica asupra acelui Paradis pierdut, ce
genereaza melancolia. Depasindu-si statutul de
,contemplare pasiva a «marelui teatru al
lumii»” (Alexandrescu 1999, 301), sentimentul
existential (Ganda 2002, 22) va atinge cote
paroxistice in incercarea de a astampara dorul
de o altd lume, necunoscuta, dupa cum autorul
Tratatului de descompunere afirma:
»Melancolia este regretul dupa o alta lume, dar
care e acea lume, n-am stiut niciodata” (Cioran
2016, 22).

Tot cu aceasta nazuinta catre un univers
orientat spre trecut, dar necunoscut, deoarece
nu a fost nicicand trait, se deschide si poemul
imbétranit e sufletul in mine..., unde acel
,dacd”> pe care filosofia heideggeriani il
indreapta catre o posibilitate, deci spre viitor,
eul liric 1l asaza in confesiunea sa elegiaca sub
forma unei paradoxale posibilitati in trecut, a
unei tinereti pe care nu a trait-o vreodata, care
(re)aduce fiinta intr-o lume sterild, lipsita de
contururi, o eternitate negativa, in care durerea
insasi nu-si mai gaseste posibilitatea de a se
exterioriza, de a exista intocmai:

imbatranit e sufletul din mine/ Ca un
bordei pustiu in iarna grea./ Unde te-ai
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dus, pe cari cai strdine/ O, tinerets,
tinereta mea!/ Suspine n-am — ah, de-as
avé suspine,/ De-as avé lacrimi, plange
de-as puté!/ Durerea cea mai cruda, cea
mai mare,/ Afland o forma, afla
usurare.®

Absenta formelor este cea care 1l
copleseste si pe Cioran, adancindu-l intr-o
melancolie profunda in care imposibilitatea
individului de (a-si) fi margine siesi (Cioran
2012a, 319) se manifesta intr-o ,tristete
ascunsa si [...] lacrimi nevarsate” (/bidem, 199)
ce declanseaza o ,fugd nebuna de viata, [...]
groaza[/a] de a trai” (/bidem). Astfel, negativul
verbului existential capata potentialitati: , Caci
lumea nu poate fi decat a noastra, a celor ce
n-am trait” (/bidem). Trairea pare sa fie un
avatar al imaginii fiintei-umbrd din poemul
eminescian, unde este exprimat acelasi
deziderat al inexistentei: ,Ah! toata lumea este
fermecatda/ De umbra unui dor... si numai eu/
Ma furisez o umbra si nu pot/ Sa scap de ea...
de mine... si de tot!”.

Angoasa ,,ochi[lor] plansi, ce n-au varsat
lacrimi” (/bidem, 330) este reluata de catre
Eminescu intr-o octava in care, asemeni lui
Cioran, pentru care viata si moartea sunt
complementare, subliniaza aceeasi captivitate
a fiintei 1Tn paradoxala coexistenta a
contrariilor, in care plansul devine un bun
inaccesibil. ,Senzatia de gol” (Ibidem, 39) a
vietii moarte este din plin traita:

Oricine-a plans si spune cd ferice/ in
lume nu-i, acela e-un nebun./ Ce stie el
ce sunt dureri cand zice/ Ca-ntr-al lui
suflet armonii rasun —/ Caci armonie-i
orice plans aice,/ E-o impacare plansul...
e un bun./ Cel ce nu poate plange, acela
stie/ Ce-i viata moartd, ce e moartea
vie?

lar regasirea sinelui pare imposibila in
acest univers amorf in care chinuitoarea
neputintd de a-si manifesta sentimentele
condamna individul la , vecia-ntreaga de dureri
si chin”, drept care este reluata importanta
formei: ,0, fericiti acei ce pot da forma..”.
Aceeasi durere este amintita si de Cioran care o
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asaza tot sub fnsemnul melancoliei: ,,Nu ne
doare pe noi, in mangaietoarea sfarsala a
melancoliei, imposibilitatea de a ne topi in
lacrimi?” (Ibidem, 215). Tnsd dacd la Cioran
melancolia este o algie incantatoare, apropiata
de una dintre primele definitii oferite de
Grigorie de Nyssa 1in secolul al [IV-lea
sentimentului: ,o0 tristete care nu e fara de
placere” (Nyssa, apud Plesu 2011, 77), in
poemul eminescian, vocea lirica se cufunda, in
termenii lui Cioran, intr-o melancolie neagrd, in
care ,sentimentele nu tind nici spre viata, nici
spre moarte” (Cioran 2012b, 381), iar tragismul
efemerului cuprinde intreaga existenta in care,
anuland posibilitatea ,yuniversului
compensativ” (Petrescu 1994) al creatiei, forma
isi pierde semnificatiile: ,Ah, ce-i cuvantul, ce-i
coloare, sunet,/ Marmura ce-i, pentru ce noi
simtim? [...] Nu, nu... Si fie forma cat de nuda,/
N-ajunge-n veci durerea noastra cruda.”.
Perspectiva se reflecta si in scrierile cioraniene,
ganditorul atingdnd subiectul necesitatii
resemnarii in fata aceluiasi adevar mistuitor:
,0are n-a venit timpul, cand, intr-o judecata
definitiva, trebuie sa-ntelegem ca viata numai
in alte forme decat ale ei mai poate sa ne
mangaie tristetea de a fi?” (Cioran 2012a, 230).
Prin urmare, pozitivul este dat uitarii, lasand
loc formei negative a verbului existential.

Aceasta rasturnare a valorilor se
evidentiaza la Eminescu prin imaginile pe care
le evoca in procesul de rememorare, poetul
facand apel la doua imagini simbolice devenite
la Eminescu ,,concepte in sens lupascian. Adica,
esente ale psihicului, «ondulatii
sufletesti»” (Craciunescu 2018, 93-94): este
vorba despre moarte, sugerata de lexeme
specifice, apartinand  sepulcralului, si
marmura:

V-aduceti oare de-acei regi aminte,/
Ce-n piramide, altii in pustiu,/ Morminte
mari, uriesesti morminte,/ Un munte-
ntreg le fu a lor sicriu?/ Durerea care nu
gasea cuvinte/ Aflat-a semne mari, care
o stiu./ — Tu, taind muta, de zidiri
marime — / Vorbesc dureri ce nu pot s3
suspine.
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De altfel, exegetul Pompiliu Craciunescu
identifica in Ms. 2267 un alt fragment Tn care

poetul raspunde ,cu acelasi material” la
intrebarea ,«ce e viata?»” (lbidem, 94),
subliniind astfel  forta  generata de

»«antagonismul  contradictoriu»”  (Lupascu
apud Crdaciunescu 2018, 95) dintre viata si
moarte (,Viata-i cuibul mortii — moartea e
samanta vietei noua”) pe care il evidentiaza
gandirea eminesciana pentru care ,viata este
devenire contradictorie, energie antagonista
irezolvabila prin sinteza” (Craciunescu 2018, 95)
si resimtita In mod acut de catre cel lucid.
Astfel, Imbdtrénit e sufletul din mine... se
inscrie in linia poemelor ce condamna
luciditatea scepticului (v. Gana 2002, 46), care
caracterizeaza si viziunea lui Cioran care, intr-o
lucrare care a suscitat multe controverse,
Schimbarea la fatd a Romdniei, prezintad
luciditatea ca fiind adevdrata drama
revelatoare de imposibilitati (Cioran 20123,
441), una dintre premisele acestei judecati
regasindu-se chiar Tn volumul parte a
corpusului studiului de fata: ,nimeni n-a infrant
obsesia mortii prin luciditate Si
cunoastere” (lbidem, 324). Asadar, singura
modalitate de a supravietui realitatii
apasadtoare este desprinderea de aceasta prin
cultivarea unor clipe in care aceasta facultate
este absentd, precum somnul. Tnsi acest
»anestezic al suferintei” (Petrescu 1994, 102)
nu pare sa aiba niciun efect nici asupra
universului din poemul eminescian, care
aminteste de tragismul pierderii raiului tineretii
si, implicit, a sinelui in lumea pusa sub insemnul
zadarniciei din Zadarnic sterge vremea
(,Zadarnic cat repaos pe perina cea moale”),
nici asupra celui cioranian, care se asaza sub
insemnul insomniei de care Emil Cioran
suferea, dupa cum fnsusi scriitorul marturisea
intr-un interviu acordat lui Gabriel Liiceanu (v.
Liiceanu 2011). Salvgardarea de la suferinta
devine, deci, imposibila, iar individul este supus
pedepsei vietii care nu iart3 nici o luciditate’.
Supliciul va ,,progresa” la Cioran in esenta
trairii cioraniene si anume cdderea din timp, o
constientizare a propriei solitudini, dar nu ,ca
performanta a naturii [si] nici ca mod de
excelenta culturald”, ci ca o ,,inadecvare la timp
si la lume[a]” (Afloarei 2005, 97) in care
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afirmativul isi poartda cu sine negatia logica:
»Ceilalti cad in timp; eu unul am cazut din
timp” (Cioran 1994a, 163). Cauza prezentei
acestei dualitati este faptul ca iesirea din timp
este adulterata. Fiinta nu poate parasi propriu-

zis timpul, fiind obligata sa traiasca
sentimentul, specific cioranian, ,de preaplin al
vidului” (Simion 2014, 104), pe care Il
aminteste si in distinctia intre cele doua tipuri
de eternitate, realizata in Istorie si utopie:
»,Exista o vesnicie adevarata, pozitiva, ce se
intinde dincolo de timp; exista alta, negativa,
falsa, aflata dincoace de el [...]. Esuati fara
drept de apel in vesnicia negativa, in acest timp
risipit ce nu se afirma decat anulandu-se,
esenta redusa la un sir de distrugeri, suma de
ambiguitati, plenitudine ce are neantul drept
principiu” (Cioran 1992, 123).

La fel ca la Eminescu, atat in textul supus
analizei Tn expunerea de fata, cat si in altele,
precum Demonism, Rugdciunea unui dac sau
Muresanu, prezentul etern devine cu adevarat
un timp al Diavolului, facand ca orice actiune sa
fie una sterila. Toate acestea sunt dezvoltate in
ultimele pagini ale volumului Cdderea in timp,
considerate chiar de catre autor drept cele mai
profunde, personale si serioase randuri ale sale
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(Convorbiri cu Cioran 1993, 211-212), ,,0 drama
intima, care-i sapa fundamentele
fiintei” (Modreanu 2005, 78). Anticipata in
Cartea amdgirilor, unde Cioran afirma ca
,himeni nu stie hotarat daca vesnicia este
plenitudine sau vid.” (Cioran 2012a, 305),
pierderea timpului va transforma fiinta intr-un
prizonier al unei eternitati al carei ,relief” nu
este pozitiv, ci negativ. Un abis ontologic, un
gol in care (de)caderea este chemarea
continua: ,toate fiintele mor; numai omul este
chemat sa decada” (ldem 1994a, 172).

Si mai aproape de perspectiva lui Cioran
este in poezia lui Eminescu incompatibilitatea
cu lumea exterioara intalnita n Luceafdrul.
Pentru Hyperion timpul este inaccesibil, iar
eternitatea geniului capdata valente negative,
deoarece ea aduce cu sine durerea provocata
de faptul ca intoarcerea in adevarata eternitate
nu este posibila. ,Nici Dumnezeu cu adevarat,
nici om deplin” (Guillermou 1977, 376),
actantul se afla intre doua false vesnicii: cea in
care este prins, si care il condamna la
singuratate, dar 1i ofera apanajul nemuririi prin
valentele sale creatoare, si cea a oamenilor,
reprezentatd de acea perpetuitate, de acel
univers in care ,nimic nu e abolit, nimic nu
incepe, — totul reincepe” (Ibidem, 374). In
niciuna dintre ,lumi” intoarcerea in chaosul
primordial si, implicit, mantuirea nu sunt
posibile, motiv pentru care acesta decide sa
ramana in propria sa lume. ,Luceafarul s-a
salvat renuntand” (Del Conte 1990, 89), o
atitudine asemanatoare celei din Glossd, dar si
spiritului cioranian:

Nu putem vorbi de renuntare fard se ne
chinuim, fara sa ne framantam si sa fim
tristi. Renuntarea este, pentru noi, un
fenomen infinit dramatic; turnam in ea
prea multa energie pentru a mai fi
renuntare. Si ne intereseaza prea mult
procesul psihologic al renuntarii, pentru
ca sa nu devind o tragedie. Nu
renuntdam; vrem sa renuntam. De aceea
nu putem fi decat eroi. (Cioran 2012a,
223).

Asadar, constientizarea eternitatii
negative naste tendinta spre regresie, spre acea
retragere in sine care sa duca la o privire a lumii
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ca printr-un rece ochi de mort, cat mai
apropiata de starea regresiei totale, care i
ramane insa inaccesibila fiintei, drept care ea
ramane prinsa in dorul pentru vesnicul repaos
si neant, pe care Marta Petreu il sublinia intr-o
comparatie fintre filosoful german Arthur
Schopenhauer, filosof ce a influentat intr-un
mod semnificativ gandirea eminesciand, si
randurile lui Emil Cioran: , adevarata salvare
consista in «a nu te fi nascut». Aceeasi cu
nostalgia lui Schopenhauer, care marturisea c-
ar fi vrut «sa fiu Iasat Tn linistea neantului meu»
prenatal, in care individualitatea nu exista inca,
nostalgia lui Cioran se indreapta spre «o lume
in care inca nimeni nu s-a Tnjosit sa se
iveasca»” (Petreu 2005, 59-60). Perspectivele
readuc in discutie si relatia care se stabileste
intre termenii viatd si moarte, aparent
contradictorie. Ganditorul roman nu
expliciteaza daca, pentru acesta, cele doua
stari, de dinainte de a te naste si de dupa
moarte, sunt identice, insa, daca luam 1in
considerare  apropierile  dintre  gandirea
cioraniana si cea schopenhaueriana, moartea
nu este echivalenta starii de dinainte de
nastere, deoarece ea reprezinta un alt mod de
a exista, ca posibilitate.

Observatia este facuta si de Mihai
Eminescu, tot pe baza scrierilor filosofului
german: ,De aceea numai a nu fi fost niciodatd
este singura forma a neexistentei” (v. Gana
2005, 41). Acesta este motivul pentru care a
(nu) fi, (non)existenta, 1l face pe individ martor
la ,o0 prdbusire in centru (a... centrului, o
implozie)” (Craciunescu 2018, 88) a propriei
sale lumi. Ultima strofa a poemului Imbdtrdnit e
sufletul din mine... reia astfel ideea limitelor
gandirii umane care nu poate patrunde cu
adevarat in Nimicul din Univers, reprezentat
sub forma unui cerc, marca a ne-gdnditul,
imposibilul de gdndit (Ibidem, 98):

Un cerc ce-i desemnat pe o hartie/
S-arate ceea ce se misca-n cer,/
Tncunjurénd cu moartea ei pustie,/
Pamantul greu cu a lui hemisfer,/ Care
vuind se miscd-n vecinicie/ Tn jur de
soare,-n ocean d-eter — / Si toate astea
intr-un cerc pe-o coald:/ Marimea lumei
si a firei fala./ Pe ce domnim?... pe cifre
si pe semne...
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Captiv si constient de propriile sale limite,
lucidul va trai pe deplin acea ,incapacitate
initiala si organica de fericire a animalului ispitit
de libertate” (Cioran 2012a, 787), pentru care
omenirea a platit cu pretul existentei in Raul
caruia, daca, initial, el cauta sa-i scape, ulterior,
prin punerea verbului a fi la forma sa negativa, i
se va abandona, refugiindu-se in melancolia
care se dovedeste a fi, atat in opera lui Mihai
Eminescu, cat si in cea a lui Emil Cioran, un
lanus bifrons: ,rascumpara acest univers, desi
tot ea ne desparte de el” (Idem 1994b, 104).

In concluzie, aspectele mai sus analizate
dovedesc o serie de afinitati in gandirea lui
Mihai Eminescu si cea a lui Emil Cioran in ceea
ce priveste perceptia asupra aspectului tematic
analizat. Desigur ca relatia dintre cei doi autori
are la baza, bineinteles, in plan secundar, si un
exercitiu de admiratie, pe care Cioran i-l face
predecesorului sau in Schimbarea la fatd a
Romdniei, unde acesta mentiona insolitul
existentei lui Eminescu in cultura romana, o
culturda minora, care |l-a condamnat, printr-o
limba necunoscuta si a cdrei poeticitate este de
netradus, la imposibilitatea de a deveni
universal. Tnsd, ceea ce ii apropie cu adevdrat
sunt diferitele influente livresti comune, de
natura filosofica si literara, si un mod similar de
a privi lumea.

Am putut observa, asadar, cum in
scrierile ambilor autori pierderea se dovedeste
a fi un proces ireversibil, regasirea fiind doar o
aparenta pe care mintea lucidului reuseste, din
pacate, sa o depdseascd, realizand ca in
marasmul existentei singura cale de scapare
este punerea acesteia sub o dubla negatie: a nu
fi fost niciodata.

Note:

! Lucrarea de fati are la bazi pasaje, fie
preluate, fie intr-o prima forma, din cadrul lucrarii
de licenta a subsemnatei: Eminescu-Cioran:
convergente tematice, coordonator:
Conf. Univ. Dr. Pompiliu Craciunescu.

2 Daci ar fi avut o cat de slab3 vocatie
pentru eternitate, omul s-ar fi multumit cu
Dumnezeu” (Cioran 1994a, 11).

3 otrava era in noi, de la bun fnceput, ca un
rau nedeslusit” (Ibidem, 10).
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4 o N
Dupa cum putem remarca in poeme

eminesciene precum Demonism, Andrei Muresanu
sau Rugdciunea unui dac, dar si in volume
cioraniene ca Demiurgul cel rdu sau Cdderea in
timp.

> Walter Biemel realizeazd o comparatie intre
formula lui ,daca” in conceptie heideggeriana si
modul Tn care aceasta se aplica la melancolic
(v. Biemel 1996, 41).

® Toate citatele din opera poetica
eminesciana sunt preluate din Eminescu, Mihai.
2008. Opere I. Poezii. Coord. ed.: Mihai Cimpoi,
Editia a llI-a. Chisinau: Editura Gunivas.

’ ,Femeia nu-ti iartd nici o inocenta, precum
viata, nici o luciditate” (Cioran 2012a, 396).
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Pierderea si regdasirea eului la Stefan Augustin Doinas
si la Charles Baudelaire

Preocuparile unui scriitor nu se rezuma la
cunoasterea cat mai autentica a lumii in care-si
traieste destinul, pentru a o transpune in art3,
ci, precum se poate surprinde Tn procesul
creatiei literare, ele cuprind si o adancire n
labirintul sinelui. Scriitura trimite creatorul,
printr-un transfer nevazut, la resursele
interioare ale creatiei sale, astfel incat
literatura devine un spatiu al adancirii in sine
sau un punct de plecare in drumul
redescoperirii. In cele ce urmeazd, vom
incerca sa patrundem Tn adancimile poeziei
lui Stefan Aug. Doinas, cu scopul de a urmari
traseul pe care |-a parcurs spre a se descoperi
pe sine, indreptandu-ne atentia, in special, spre
textul Prizonierul, insa fara a exclude eventuale
comparatii cu alte opere ale sale, menite sa
faciliteze intelegerea spiritului creator al
poetului. De asemenea, vom recurge la o analiza
a poeziei Mortul vesel de Charles Baudelaire,
incercdand o decriptare a universului sau
creator, luand in considerare, la fel ca la
Doinas, si cateva semnificatii gdsite in alte
opere ale poetului, spre a ne usura
comprehensiunea crezului sau artistic, nu fara a
constata Tnsa existenta unor asemanari si
deosebiri intre intelesurile celor doua texte
nodale ale analizei noastre.

in acest sens, pornind de la datele
biografice, pe care nu le putem ignora, si de la
opera poetului Doinas, deducem ca acesta
traieste, in prima faza, o pierdere vadit vizibila
a propriului eu iIn momentul in care se vede
limitat de cenzura din vremurile comuniste.
Pornind de la ideea pe care o evidentiaza
George Neagoe in lucrarea sa, si anume ca
Jrelatile cu Securitatea l|-au constrans pe
scriitor sa-si piarda talentul, [...] sau, daca nu a
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regresat, este cert ca scrisul lui a fost influentat
de constrangerile contextului istoric” (2013,
309), observam ca Doinas fsi construieste o
temnita proprie, de care, desi isi doreste, i este
dificil sa scape. Astfel, poezia Prizonierul, scrisa
in 1964, la un an dupd reintrarea in viata
literara, dar publicatda mai tarziu, in 1971, in
volumul Ce mi s-a intdmplat cu doud cuvinte,
apare ca o reactie la tot ceea ce-a avut de
suferit. Textul aproape ca ia forma unei
confesiuni, fintrucat, lecturandu-l, percepem
starile ce l-au dominat si se pare ca-l vor
macina in continuare de-a lungul vietii sale,
avand in vedere anii trecuti de la conceperea
pana la aparitia acestuia.

Debutul de dupa intemnitare semnifica
pentru el un nou suflu, o regasire a propriului
eu 1n ipostaza de creator conectat cu cei care
rezoneaza cu arta sa, intrucat, pentru poet,
adevarata scriitura consta dintr-o completare a
sinelui cu cititorul sau, ceea ce va si recunoaste.
Pentru Doinas elaborarea poeziei se transforma
intr-o necesitate vitala, asa cum el fnsusi
mentioneaza intr-un memoriu de reincadrare in
campul muncii: ,,Ultimii trei ani, obligdndu-ma,
ca scriitor, la o claustrare deplina, interzicandu-
mi respiratia fireasca, adica contactul cu marele
public, de care orice creator are absoluta
nevoie, au fost pentru mine o perioada
deosebit de grea, cu atat mai grea, cu cat
activitatea scriitoriceasca, inceputa acum 21 de
ani a fost si este pentru mine o ocupatie
permanentd, sustinutd, o necesitate.” (in
Neagoe 2013, 318). Astfel cd pentru poet,
scrisul in sine, pe de o parte, si receptarea artei
sale de catre cititori, pe de alta parte,
reprezinta doua componente substantiale care
reintregesc procesul de cautare de sine.
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Patrunzand in esenta textului, observam
o coexistenta a eului biografic si a celui
profund. Tn drumul regasirii sinelui pare ci eul
poetic il protejeaza pe cel biografic, indemnand
inca de la primul vers spre abordarea unei
atitudini discrete, atente fata de eul care sufera
(,,Un delicat prizonier”), astfel ca , delicat” pare
ca edulcoreaza statutul de prizonier, sugerand
faptul ca acesta nu e un oarecare, ci, dupa cum
vom observa de-a lungul lecturii, un poet care-si
cauta linistea interioara. Intensitatea
tumultului  lduntric creeaza iluzia unor
manifestari fizice ale durerii, astfel incat eul Tsi
simte carnea prinsa-n ,lacate grele”, iar
privirea lunga, patrunzatoare catre cer denota
setea de intelegere si cunoastere (,,se uita lung
[...] in largul marilor, spre cer”).

Pare ca totusi exterioritatea devine
pentru el prea vagd, aproape inaccesibild,
intrucat desluseste cum sorii isi pierd din
lumina, percepe cometele ca fiind de-o nuanta
palida, astfel ca universul ajunge sa fie prea
indepartat (,scapata-n alt emisfer”). Desi le
vede Tnganandu-se, sorii si cometele aparand
ca niste forte menite sa atraga, sa ispiteasca,
eul poetic este atras de altceva. Acest altceva
este tocmai propriul lui univers, Tnsa vazut ca
un vid, ca o prdpastie. Culorile intunecate ale
abisului pun stapanire pe fiinta sa, astfel incat
eul abia mai diferentiaza lumina sorilor si

Fotografie realizata de Maria Dimian
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cometelor. Tocmai neantul pe care-l vede cand
se-ntoarce-n sine este primul pas spre a se gasi,
intrucat pare ca exterioritatea este o oglindire
a interioritatii. Se simte ametit, iar ,vineteala”
din ochi il impiedica pentru moment sa-si vada
lucid interioritatea.

Nu stim daca va reusi sa vada Tnauntru
reflectia luminii din afara sau daca abisul e un
simbol al mortii. Totusi, pornind si de Ia
versurile poeziei 4 octombrie 1964 (,Moarte —
o forma a intelegerii noastre./ Ci singura forma
strigand mereu dupa mine, mama”), scrisa in
acelasi an cu Prizonierul, pare ca Doinas vede
intoarcerea in pamant ca o forma de adancire
in propria sa constiinta. Revenirea la locul de
unde a rasarit ar putea ascunde tocmai acele
fire de lumina pe care le tot cauta.

Reluand  Prizonierul, eul poetic 1l
indeamna pe celdlalt sa nu-si orienteze atentia
spre realitatea exterioara, ci, mai intai, spre cea
interioara, care devine mult mai greu de inteles
si de descoperit. Cu alte cuvinte, conditia
pentru a putea trece de limitele proprii si de
cele ale exterioritatii este sa nu fuga de sine
(,O alta zare, parinteste,/ in sine finsusi |-a
inchis./ Si-ncearcd-un fel de ameteald,/ cand
ochiu-ntors cu vineteald/ i-arata propriul sau
abis.”). Tncercarea de a se identifica in spatiul
limitat al propriei ,inchisori” este tocmai
conditia esentiala spre a nu se pierde in
orizontul vast; iar aceasta intentie de regasire a
propriului eu, conturatda ca urmare a unei
chinuitoare confruntari cu realitatea istorica,
devine telul principal, astfel incat nici macar
cosmosul din afara nu mai prezinta o sursa de
interes (,,Dar spatiul vast nu-l ispiteste.”).

Mai mult, eul poetic se comporta
asemenea unui parinte, sugerand ca poezia fsi
va regasi adevarul despre ea doar in sine,
transformandu-se intr-o expresie a sufletului.
De altfel, asa cum mentioneaza George
Neagoe, Doinas nu renunta la principiul sau de
viatd, potrivit caruia scrisul Tnseamna
potentarea adevarului despre sine si despre
lume, astfel incat in realitatea vremii de-atunci
simportanta scrierilor sale necorupte ar
echivala cu riposte”, in timp ce ,biografia s-ar
rascumpara prin estetica”, vazand arta ca pe o
eliberare a spiritului din captivitate.
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Ideea trupului ca inchisoare este
potentata si-n alte texte ale lui Doinas, cum ar
fi in Artd poeticd din volumul Alfabet poetic,
scrisa Tnainte de a fi arestat (,Prizonier, eu nu
respir decat/ in amplul du-te-vino al suveicii),
insa aici poezia nu este atdt de profund
afectata de conditiile istorice, asa cum s-a
intdmplat in anii ce au urmat, iar ideea de
prizonierat releva o cdutare de sine fireasca a
unui scriitor la Tnceput de cale. Conflictul
autodefinirii se amplifica eminamente in timpul
privarii de scris, dar si Tn anii de dupa, astfel
incat n-a Tncetat sa se regaseasca ori de cate ori
s-a simtit pierdut: ,Lasati-mi inca inima sa arda/
aici, adanc, sub lespezi de pamant/ [...] Dar
peste-un veac, puteti scurma tarana/ [...] va va
Idsa sa ridicati cu mana/ din pieptul ars de lut
un diamant./ [...] lar daca veti vedea vreo
stirbitura,/ zvarliti-l: ingropati-I la
loc!” (Urmasilor mei), indemnandu-si cititorii sa
dea continuitate acestei lupte de cautare de
sine pe care a dus-o de-a lungul vietii.

Ideea trupului ca inchisoare sau ca
mormant este conturata, de asemenea, fn
poezia lui Charles Baudelaire. Mortul vesel
trimite la ideea eliberarii prin moarte a
sufletului captiv in propriul trup. Opera fsi
creeaza o lume in sine, izolata in propriile ei
sensuri — o lume Tn care pentru instanta lirica
viermii sunt ,tovarasi” si ,filosofi ai sortii”.
Baudelaire creeaza o noua esteticd, prin
intermediul careia sfideaza mediul
inconjurator, atat de banal si bizar. Astfel,
uratul se transforma intr-o forma a frumosului,
iar elementele grotesti se rotesc in jurul
trupului mort ca intr-o alta realitate, plina de
mister (,Si spuneti-mi voi: oare, mai sunt
cumva torturi”).

Poezia debuteaza cu imaginea unui spatiu
»de moluste plin”, in care eul insusi isi face o
groapd. Pare ca acest taram este cel mai
prielnic atat pentru corpul sau, cat si pentru
suflet, iar prezenta sevei ar reprezenta un
remediu hranitor pentru ,osul batran” istovit.
Tn acest mod, trupul, tanjind dupa consolare, Tsi
va lua ,puterea” si ,energia” dintr-o contopire
organicd a oaselor cu natura. in acest sens,
observam ca doar groapa, adanca si
patrunzatoare, ii va alina durerile. Somnul in
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adancimea pamantului 1l face sa se simta ca un
»rechin in apad”, ceea ce denotd ca tdrana
devine locul cel mai potrivit pentru regasirea

sufletului.  Imaginea  rechinului  creeaza
infatisarea unui eu nedomolit, aproape
infiorator, insetat sa  ,rapeasca” din
cunoasterea lumii, ,prada” pe care o va

dobandi tocmai prin moarte.

Apoi, pare ca eul vrea sa uite de lumea
exterioara, Tn mijlocul careia se vede neinteles
si pierdut (,Dormind intru uitare”). Nu vrea
lespezi si testamente, sfidand aceste ,ritualuri”
banale omenesti. Nu vrea sa fie plans de
nimeni, astfel incat prezenta oamenilor fi
provoaca neplacere; si, dimpotriva, se bucur3,
lasandu-si trupul prada corbilor, celor dornici
de sange si de ,carnuri” (,Decat sa cer multimii
tristetea si regretul,/ Cu mult mai bine corbii i
voi pofti, pe rand,/ Sa-mi curete de carnuri,
flamanzi, intreg scheletul.”). Tn timp ce oamenii
vad moartea ca pe un proces dureros,
Baudelaire vede moartea ca pe-o arta, ca pe-o
bucurie pentru spirit. Astfel, trecerea in nefiinta
e privitd ca o etapa fireasca a vietii, ca o
eliberare in necunoscut de tot ceea ce-i
ingreuneaza sufletul, adica de corp, de materie.

Mai mult decat atat, viermii sunt priviti ca
niste prieteni ,fara de vaz si de auz”, respectiv,
ca niste tovarasi care nu-l privesc si nu-l judeca.
Chemarea viermilor pentru a-i devora trupul
coroboreaza ideea cd moartea e un proces
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natural, ideea de a da pamantului ce-i apartine,
intrucat toti suntem meniti putrefactiei. Pare ca
tocmai viermii sunt cei de la care eul va invata
sd moarda sau cei care-i deschid usa spre
misterul cunoasterii (,Voi, fiii putrezirii si
filozofi ai sortii”), intrucat probabil doar ei detin
raspunsul intrebarii care-l macina: ,,Si spuneti-mi
voi: oare, mai sunt cumva torturi/ Pentru-acest
trup netrebnic si mort printre toti mortii?”.
Observam o fascinatie pentru distrugere si
descompunere, o revolta Tmpotriva chinului
provocat de neputinta de a surprinde
adevarurile lumii, fiind inca viu; o revolta care
se transforma intr-o dorintd de a descoperi si
de a se descoperi. In plus, tocmai misterul
nedescoperit 1l incita, iar evadarea sufletului
din corp 1i usureaza calea cdtre obtinerea
acestor taine. Faptul cd eul vrea sa-si sape o
groapa ,,cat mai adanca” reprezinta o dovada a
setei de patrundere intr-o cu totul alta
realitate, moartea devenind o propensiune
spre o cunoastere irationala a lumii.

Observam un eu care se razvrateste, un
spirit care alege sa se opuna ratiunii si nu se
teme sa infrunte realitatea existentd, ci doreste
cu tot dinadinsul sa fie fericit, aceasta
insemnand sa moara. Desi in Les fleurs du mal
Baudelaire militeaza pentru ruperea poeziei de
biografie, marcand indepartarea de romantism,
analizdndu-i destinul, deducem ca viermii si
corbii ar putea reprezenta si niste semnificatii
ale viciilor care i-au ingreunat viata, astfel incat
pana si in momentul in care vrea sa moars,
cand trupul nu mai are absolut nicio utilitate, se

asteapta ca ar mai putea primi torturi.
Baudelaire 1isi dorea ,imposibilul pana la
capat” (Bataille 2000, 47), astfel incat

[ ¥rioa Dinca

?‘i

P

literacum

constatdam o etapizare a mortii, care nu se
soldeaza, pur si simplu, cu atrofierea materiei,
ci se incheie cu o contemplare asupra conditiei
acesteia (,0are, mai sunt torturi/ pentru-acest
trup netrebnic”).

Textul prezintd o incarcatura de reflexiv,
intrucat eul fisi indreapta privirea asupra
propriei constiinte, intelege ca moartea ii e
prietend. Cugeta asupra felului in care ar fi mai
bine pentru el sa se elibereze de materie,
realizand un proces de autoscopie si
observandu-si trupul ,netrebnic si mort”.
Remarcam o detasare de ,sine” tocmai pentru
a-si vedea cadavrul, pe care nu-l regreta, ci il
inlatura, ceea ce releva o obsesie a mortii, care
se transforma, asa cum am conchis mai
devreme, intr-o usa spre o noua cunoastere.

n aceasta ordine de idei, obsesia mortii e
relevata in mai multe opere baudelairiene,
precum in Moartea sdrmanilor (,Doar
moartea consoleaza si-ndeamna a trai;/
[...]/ E poarta-ntredeschisa spre-un cer
necunoscut!”), unde moartea, cu aceeasi
semnificatie ca In Mortul vesel, inseamna o
posibilitate de evadare. Apoi, versurile ,, Acolo,
in tihnite placeri vietuiam/ intre cerul azur si
intinsele ape.” (Din altd viatd) confirma
ravnirea  poetului spre finalturi, pentru
dobandirea linistii sale sufletesti. Acelasi joc
oximoronic al titlului il remarcam in Groazd
pldcutd, reliefandu-se fascinatia pentru rdu si
urat: ,Ti-s norii dricuri care-n ele/ Duc toate
visurile mele/ Si in lumina-ti prind sa joace/
Luciri in lad, si ladu-mi place”, eul gasindu-si
locul in cerul sfasiat si infinit si, mai mult,
rézvritindu-se Tmpotriva divinitdtii. In plus,
groaza 1l incitd (,Cer sfasiat, plin de ruine,/
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Mandria-mi se-oglindeste-n tine!”) si, la fel ca
mortul vesel, care isi doreste evadarea din
limitarile lumesti, eul nu va suferi din cauza
izolarii de ceilalti: ,Eu ca Ovidiu alungat/ Din
raiul Romei, nu voi geme.”.

Astfel, elementele precum raul, uratul,
mizerabilul 1i trezesc spiritul creator, il conduc
pe poet intr-un dincolo de spatiu — mai vast,
propice, provocator si fascinant. Raul devine o
cale sigura catre moarte, insa moartea nu mai e
mantuire, ci o conditie a fericirii si a eliberarii.
Lumea de ,jos” devine plictisitoare,
neprimitoare, monotona pentru Baudelaire, iar
cea de ,sus” — ispititoare, la fel cum pentru
Doinas nu mai este ispititor universul exterior,
ci cel interior. Atat Baudelaire, cat si Doinas
sunt preocupati de propria fericire, iar aceasta
isi are finalitatea pentru fiecare in lucruri
diferite: eul obsedat de moarte, pierdut in
lume, se redescopera tocmai printr-o

transpunere 1n uitarea eterna, dincolo de
aceastad lume, iar celdlalt trebuie sa-si intoarca
privirea in interior pentru a-si implini cautarea.
Cert este ca pentru ambii creatori corpul devine
o Inchisoare, insa acesta nu semnifica un
sfarsit, ci tocmai un inceput de cunoastere,
fascinanta si abisala.

S =
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Asteptarea poate fi definitd ca un ,proces
complex” (Liiceanu 2019, 6), presarat cu
sentimente coplesitoare si chiar contradictorii,
care In eventualitatea in care se sfarseste — caci
poate avea caracter continuu — nu garanteaza
nimic. Tumultul interior provocat de aceasta
etapa este abordat si in literatura, care ne ofera
un ansamblu vast de perspective asupra
asteptarii si a efectelor sale asupra unei
persoane. Atat proza, cat si poezia prezintd
abordari interesante asupra asteptarii, dar
aceasta lucrare isi propune sa analizeze tema in
lirism, si mai precis, sa se focalizeze pe operele
a doi autori: Mihai Eminescu si George Bacovia.

lluzia eminesciana

Fiind o experienta subiectiva, asteptarea
nu poate fi considerata un proces clar si se
dovedeste a fi perceputa diferit de fiecare.
Altfel spus, asteptarea este ,determinata de o
multime de variabile, greu de identificat si greu
de definit” (Ibidem, 7). Lirismul eminescian, prin
romantismul sau caracteristic, infatiseaza
asteptarea intr-o lumina idealista, prin prisma
unei iluzii intens resimtite de eul liric.

in  poemul Lacul, asteptarea eului
continua datorita — sau, poate, din cauza —
fanteziei, iluziei adanc inradacinate in sufletul
sau. Poezia debuteaza cu imaginea lacului,
toposul unde asteptarea iubitei are loc, imagine
ce se regaseste si in versurile finale, atunci cand
asteptarea se dovedeste a fi zadarnica. Totusi,
pana la acest punct, intreg tabloul intalnirii
mult asteptate este conturat intr-o maniera
visatoare, aproape idealist. Eul liric fTsi
imagineaza detaliat cum va decurge intalnirea:

literacum

Nicoleta-Larisa CHINDRIS

,Parc-ascult si parc-astept,/ Ea din trestii sa
rasara/ Si sa-mi cada lin pe piept./ [...]/ Sa sarim
in luntrea micd,/ Inginati de glas de ape,/ [...]/
Sa plutim cuprinsi de farmec/ Sub lumina
blandei lune”.

Finalul poemului infatiseaza dezamagirea
eului liric, cauzata de neimplinirea iluziei sale si
de caracterul zadarnic al asteptarii: ,Dar nu
vine... Singuratic/ In zadar suspin si sufir/ Ling3
lacul cel albastru/ incércat cu flori de nufar.”.

Notabila este prezenta imaginii lacului
atat in incipit, cat si in final, aspect ce confera
poemului ideea de continuitate. in aceastd
maniera este fincurajata ideea unui ciclu
nesfarsit al asteptadrii, situat fintr-o bucld
atemporala ce tine eul liric in captivitate — o
captivitate voluntara a iluziei, a placerii regasite
in visare. Astfel, eul liric devine ,prizonier in
propria imanenta, intr-o sfera aflata «dincoace
de transcendent»” (Papa Francisc apud Gehl
2015, 12). Prin urmare, pentru eul liric
eminescian, asteptarea se dovedeste a fi
perpetud, in ciuda dezamagirii si a suferintei
exprimate in ultimele versuri.

Acest fapt ridicd anumite semne de
intrebare cu privire la motivatia eului liric — de
ce continua sa astepte, voluntar, daca
realizeaza ca este de prisos? ,Sa fie vitalitatea
iluziei cea care tine asteptarea in matca
ei?” (Liiceanu 2019, 6). intr-adevir, pare ci
intensitatea iluziei este cea care confera eului
liric puterea de a ignora realitatea absentei
iubitei si de a o umbri cu fericirea adusa de
visarea sa eterna. ,Prin asteptare un destin
potential devine posibil” (Ibidem, 7), iar eul liric
pare determinat sa spere ca acest destin, acest
scenariu al intalnirii cu iubita este in continuare
realizabil. Aceasta speranta trece dincolo de
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granitele ratiunii si pare de neclintit in fata
realitatii dezamagitoare.

Dezolantul bacovian

in poemele lui Bacovia, aceastd sperant
persistentd lipseste cu desdvarsire, iar
asteptarea este perceputa intr-o maniera mai
sumbrad, tipic simbolist de altfel. Eul liric se
arata ravasit emotional, macinat de asteptare —
contrast notabil cu lirismul eminescian, unde
asteptarea este infatisata sub forma unei etape
a sperantei, a iluziilor nesfarsite.

in  Ecou de romantd  intdlnim
rememorarea unei asteptari neimplinite, care
s-a desfasurat pe o perioada indelungata.
Trecerea timpului este marcata prin motivul
anotimpurilor, iar un aspect interesant este
maniera deprimanta, melancolica in care eul
liric descrie peisajul lasat Tn urma fiecarui
anotimp. Lumea exterioara care este conturata
se dovedeste a fi in concordanta cu lumea sa
interioara — zbuciumata, pustie si lipsita de
speranta:

S-a dus albastrul cer senin/ Si primavara
s-a sfarsit —/ [...]/ Si vara, cu noptile ei,/
S-a dus, si campu-i vestejit —/ [...]/
Tarziu, si toamna a plecat,/ Frunzisul tot
e ravasit —/ [...]/ lar, maini, cu-al iernii
trist pustiu/ De mine-atunci nu vei mai
sti—.

Valy Ceia
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Versul-refren ,Tu, n-ai venit!”, care este
reluat de trei ori in poem, are un impact
semnificativ in accentuarea sentimentului de
amaraciune, avand rolul unui repros adresat
persoanei asteptate care nu a venit, in ciuda
eforturilor disperate ale eului liric. Tn final,
acest vers se metamorfozeaza intr-o forma mai
durd, si anume ,Nu mai veni!”. Asteptarea a
adus eul liric la disperare, astfel incat a fost silit
sa 1i puna punct.

Impunerea acestui ultimatum trebuie sa
fi fost o decizie dificila, fiind cauzata nu de ur3,
sau de vreun alt sentiment malitios, ci izvorand
din durerea unei dorinte, unei sperante frante.
O astfel de perioada lunga de asteptare nu ar fi
fost posibila fara ca implicarea emotionalda a
eului liric sa nu fi fost imensa. Cu alte cuvinte,
nu ar fi asteptat atat de mult daca nu ar fi avut
o motivatie puternicd - in acest caz
sentimentele sale. ,,Pare ca cei care nu asteapta
fac economie de timp, dar poate ca ceea ce altii
asteapta este atat de important incat timpul nu
mai conteaza.” (Ibidem, 189). Si pentru eul liric
bacovian timpul nu a contat, sau cel putin nu
mai  mult decdt persoana asteptata.
Evidentierea trecerii timpului nu are rolul de a
marca relevanta sa pentru eul liric, ci mai
degraba serveste drept justificare pentru
ultimatumul pe care a fost nevoit sa 1l impuna —
a asteptat destul, a fost nefericit destul si aici se
traseaza linia. Decizia finala a fost generata de
realizarea ,ca asteptarea, cum spune proverbul
romanesc, este hotul timpului, ca acele zile Ti
scurtau timpul eliberarii, neavand sperante ca

Ouana Gogossany

36



ceva se va schimba”® (Ibidem, 76).

Clepsidra asteptarii

Procesul  asteptarii se  desfasoara
inevitabil pe o perioada, fie mai scurta sau mai
indelungatd, pe axa temporalitatii. Fie ca este
sau nu considerat relevant de catre persoana in
asteptare, timpul este o variabila importanta,
probabil prima amintita atunci cand spunem
asteptare. Toate elementele asteptarii — scopul,
sentimentele, sperantele, iluzile - se
raporteaza la timp si sunt, intr-o maniera sau
alta, afectate de acest factor.

Fiind un proces atat de personal, este
dificila stabilirea efectelor timpului asupra
asteptarii la scard larga. Acestea difera de la
persoanda la persoana in manifestare,
intensitate si efect, iar o generalizare s-ar
dovedi zadarnica prin lipsa de acuratete
inevitabila. ,Raportarea la timp, felul in care
timpul modeleaza memoria si identitatea sunt
realitati ale interioritatii” (/bidem, 188) si, prin
urmare, interpretate si resimtite subiectiv.

in cele doud poeme analizate anterior,
contrastul este clar in mai multe privinte, dar
mai ales In ceea ce priveste raportarea eului
liric la timp. Eul liric eminescian se situeaza intr-o
realitate  distorsionatd de viziunea sa
romantica, intrucat aceasta il impiedica sa fie
afectat de adevarul incontestabil. Desi
constientizeaza realitatea, si anume ca iubita
nu a sosit, este incapsulat adanc in mrejele
iluziei, probabil voluntar, pentru a evita
suferinta si a se agata de speranta. Timpul este
un element partinitor iluziei in perceptia eului
liric, fiind conturat ca o constanta ce nu se
desfasoara logic, pe o axa liniard, ci care ia
forma unui cerc nesfarsit in care iluziile
domnesc. In schimb, in Ecou de romantd
trecerea timpului este relevata concret prin
motivul anotimpurilor, fiind o asteptare
indelungata si naucitoare ca efect. Indiferent de
abordare, timpul se dovedeste a fi prezent si
relevant, intr-o oarecare masura, in ambele
poeme.

In acest caz, o distinctie ar fi utila, si
anume la ce timp ne raportam: , Timpul cosmic
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este acelasi pentru oricine, dar timpul uman
diferd de la om la om.” (Ibidem, 188). in ceea ce
priveste timpul cosmic, doar poezia bacoviana
ofera o perioada oarecum clara, prin
mentionarea primaverii in incipit si a iernii in
final. Oarecum clara datorita faptului ca, desi
asteptarea ia sfarsit iarna, nu este sigur faptul
ca incepe In primavara. Prima strofa debuteaza
cu trecerea primaverii, care gaseste eul liric in
asteptare: ,S-a dus albastrul cer senin/ Si
primdvara s-a sfarsit —/ Te-am asteptat in lung
suspin,/  Tu, n-ai venit!”. Prin urmare,
asteptarea a avut loc de-a lungul primaverii, dar
nu fnseamna ca si atunci a inceput. Ar fi putut
sa se desfdasoare timp de ani la rand, iar acest
poem sa nu prezinte tot procesul, ci doar
stadiul final al acestuia. Poemul eminescian nici
madcar nu trateazad ideea de inceput si final al
asteptarii, fiind Tincurajat doar caracterul
continuu al acestui proces. in Lacul, asteptarea
pare sa fie un element omniprezent, ,o0
realitate rezistenta la trecerea
timpului” (Ibidem, 6).

Finit, infinit

Timpul uman este fascinant prin efectul
distorsionant avut asupra timpului cosmic. Fiind
o realitate care exista exclusiv in mintea
individului, timpul uman este supus
subiectivitatii prin prisma careia modeleaza
inevitabil timpul obiectiv. Astfel, ceea ce in
timpul cosmic ar insemna minute, ar putea fi
perceput individual in cateva secunde, sau in
cateva ore. Toate perspectivele ar fi valide si
interesante prin diversitatea interpretarilor,
chiar daca nu neaparat realiste.

Tn ceea ce priveste poemele in discutie in
raport cu timpul uman, ar fi captivanta
reflectarea asupra modalitatilor in care timpul
este conturat si perceput in ambele cazuri. In
Ecou de romantd, o prima intentie ar putea fi
cea de a echivala timpul precizat, si anume cel
cosmic, cu timpul uman. O interpretare
plauzibila, dar nu singura. Intensitatea
sentimentelor prin care asteptarea este
rememoratd in poem denota impactul ravasitor
avut asupra eului liric. Prin urmare, este posibil
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ca aceasta asteptare sa fi fost perceputd, din
pricina suferintei, ca fiind mai indelungata
decat a fost in realitate. Emotiile puternice pot
fi un factor determinant, pentru ca pot
obscuriza linia dintre real si imaginar si
influenteaza perceptia prin intensitatea lor.
Aceste emotii coplesitoare au fost cele care, in
cele din urma, l-au determinat sa puna punct
asteptarii.

In Lacul regdsim o situatie asemanatoare
din  punctul de vedere al influentei
sentimentelor. Asteptarea este eternda pentru
eul liric datorita intensitatii iluziei la care nu
poate sau poate nu vrea s renunte. In viziunea
sa, timpul este subjugat asteptarii. Pentru el
timpul sta in loc si se invarte in jurul asteptarii
desarte, iar aceasta perceptie idealizata tinde
spre o eternitate al carei sfarsit nu va fi
moartea, sfarsitul timpului sau cosmic, ci
implinirea iluziei. Timpul obiectiv trece pe
nesimtite, si nu pare sa afecteze procesul
asteptarii datorita determinarii eului liric de a-si
implini iluzia. Nu este mentionat si nu poate fi
constatat, dar poate nici nu trebuie. Tn acest
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fel, atentia cititorului este findreptata spre
fantezia ireald in care eul liric este captiv, iar
detalile minore precum trecerea timpului
obiectiv sunt lasate deoparte. Relevant nu este
nisipul din clepsidra si nici timpul scurs, pentru
ca iluzia este oricum eterna.

Concluziv

Fascinantd prin natura sa cameleonica,
asteptarea este un proces care se traieste, dar
mai presus de toate, se simte. Difera in aspecte
legate de manifestare si nu poate fi cuprinsa
intr-o schema generald, fiind un proces
personal, care difera de la caz la caz. Daca
pentru unii un an de asteptare este un calvar al
depresiei si al nesigurantei, altora le surade si
eternitatea atata timp cat scopul asteptarii are
sa fie indeplinit. Unii rememoreaza asteptarea
cu gust amar, altii o Indulcesc cu o seninatate
incredibila. Unii 1i pun punct, in timp ce altii
continua sa se invarta in cerc.
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Trairile nu pot fi reduse la alb si negru,
corect si gresit, Indreptatit si neindreptatit. Au
caracter individual Tnainte de toate, asa ca se
situeaza in variabile de gri care, prin
perspectiva lor subiectiva si inevitabil limitat3,
se arata cu degetul intre ele. Ca idee general3,
subiectivismul genereaza mai multe adevaruri
si  minimizeazd posibilitatea raspunsurilor
complet eronate. Pana la urmd, adevarul
individual poate fi valid chiar daca nu coincide
cu adevarul general.

Mihai Eminescu si George Bacovia au
reusit sa creioneze in poemele lor doua realitati
diferite care se intalnesc intr-un punct comun,
respectiv asteptarea. Din acel punct 1insa,
fiecare poem fsi croieste propria traiectorie —
unul tintind spre soarele iluziilor si ajungand un
astru care se invarte in jurul acestuia, iar altul
coborand in prapastia intunecata a durerii,
acolo unde iluzile nu mai exista. Puse 1in
paralel, Ecou de romantd si Lacul se situeaza la
poli diferiti in interpretare, concretizandu-se in
doua variante, din infinitele posibile, prin care
asteptarea poate fi perceputa si conturata in
lirism.

Note:

! pentru a oferi context, autoarea ficea
referire la divortul in pragul caruia se afla prima
casnicie a scriitorului Ernest Hemingway. Sotia
i-a oferit un ragaz de 100 de zile in care sd ia o
decizie, dar dupa doar 70 de zile ea a fost cea
care a renuntat la pact si i-a oferit divortul.
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Meridianul Sdngelui si universalitatea violentei

in filosofia lui Aristotel, violenta este
forta exercitata Tmpotriva naturii esentiale a
lucrurilor, Tmpotriva substantei lor. Stim ca
Aristotel a fost promotorul unui sistem
filosofic, numit esentialism, care implica
existenta a priori a unei esente, a unei
substante (in limbajul modern i s-ar spune
naturd, desi nu suntem de acord cu folosirea
naturii ca termen intersanjabil pentru esentd,
nu in contextul acestei analize si nici in vreun
oricare alt context), aflata sub imperiul
entropiei, deci putandu-se considera ca
dispune de o finalitate. Orice miscare, orice
transformare, orice devenire care se
circumscrie in teleologia acelei finalitati este in
acord cu esenta acelui lucru. Astfel, pentru
Aristotel, violenta este o contra esenta, pentru
ca Tmpiedicd devenirea a ceva sau o
deturneaza. Cormac McCarthy, in cadrul
romanului Meridianul Séngelui, publicat in
1985, lanseaza intrebarea: ce se intampla daca
violenta tocmai cd dispune de o substanta
proprie?

Teologia crestind nu opereazd In
parametri dualisti; nu vorbim de o perpetuare
a unui maniheism care a suferit transmutatii in
vreun moment istoric; pentru un crestin, raul
nu are o dimenisune ontologica, el nu e un
antagon al binelui pentru ca el, raul, nu exista.
Asta nu inseamna ca nu exista adepti ai raului,
in lumea profana, Si reprezentari
meta-mitologizante ale rdului 1n sfera
metafizicului. Ne e suficient sa ne amintim de
Lucifer si toti ceilalti demoni si cu suficienta
atentie putem observa ca raul il precede pe
Lucifer, el a devenit mandru, deci forma
aceasta specifica de manifestare a raului a avut
prilejul de a se manifesta prin Lucifer, putinta
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de a intoarce spatele la Dumnezeu existand
dinaintea lui. Acelasi lucru e valabil si pentru
Holden, din romanul lui McCarthy: violenta nu
trebuia manifestatd in si prin Holden ca
membrii bandei sa fie violenti dar cu siguranta
el, ca reprezentant al violentei, a fost un factor
catalizator si directionant al actiunilor colective
ale personajelor. Conform lui Vladimir Lossky,
raul este o absenta, o rana sfasiata in trupul
Binelui, care este exprimat si implinit prin
Logos. Putem compara in aceeasi maniera
atitudinea lui Aristotel: violenta nu este o
contra-esentda ci o lipsa de esenta care
atenteaza asupra esentei sau a ceva ce dispune
de esenta. McCarthy, 1insa, propune o
perspectiva dualista. Violenta este de sine
statatoare, are o dimensiune ontologica, ba
chiar si un avatar sau o incarnare a ei —
Judge Holden. Credem ca aceasta forma de
dualism se aseamana cu dualismul zoroastrian,
in care Ahriman (manifestarea raului) este o
energie creata din Zurvan, la fel cum Ahura
Mazda este o energie creata (si reprezinta
binele); ambele entitati divine sunt fete ale
aceleiasi monede, indetasabile si apartinand
unui cumul plenar de proprietati care
alcatuiesc suma posibilelor experiente umane.

Tn conditiile acestea, se naste intrebarea:
este pentru autor violenta rea? Pe de o parte,
nu sunt vreodata lansate judecati de valoare,
violenta este tratata ca un dat inevitabil, ca o
parte inalienabila a vietii, este deopotriva un
artizan al statelor si imperiilor, al caracterelor
si un prilej de unire intre personaje, si un
distrugator fara noima al vietilor si al altor
forme de organizare socialda. Violenta este un
impetus si un mecanism generator. Pe de alta
parte, sunt franturi de crestinism in pozitia
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autorului: vita est militia super terram. Adagiul
acesta pare sa domine fiecare pas facut de
protagonist, de Bdiat, si, de altminteri, fiecare
pas al fiecarui personaj. La nivel semantic,
sintagma implica o relatie de opozitie dintre
viata de aici si o implicita viata acolo. Viata pe
Terra este grea, dar exista un undeva unde nu e
grea. Pentru pagani, viata de dincolo este o
continuare a vietii de aici, un fel de contrapasso
cvasi-materialist, pentru ca lumea materiala
reflecta lumea Divinului. Pentru crestin, lumea
de dincolo poate fi mai buna (de dragul
simplificarii limbajului), cu conditia Tndeplinirii
teozei. Toate astea ar sugera ca violenta poate
fi rea, pentru ingreuneaza traiul si ca exista un
loc unde ea este absenta, iar acel loc nu poate
fi decat bun.

Pana la urma, teza sustinuta de romanul
lui McCarthy consta in caracterul transgresiv,
omniprezent si inevitabil al violentei. Violenta
se manifesta Tn toate straturile sociale, in toate
religiile, nu cunoaste rasa, nu discrimineaza in
functie de inteligenta sau forta, ea este. La nivel
de suprafata, Baiatul, profund permeat de
violent3', este reprezentantul unei categorii
sociale presupuse ca fiind inocenta, aceea a
tinerilor copii, pentru care, daca ajung violenti,
nicidecum nu are vreo pondere substanta lor
(sau natura cazuta, pe filiera crestina), ci doar
mediul. Carevasazica, romanul se opune
curentului de gandire umanist, care sustine ca
omul se naste tabula rasa. Un lucru asemanator
se poate spune si despre Tobin, fostul preot
iezuit. Nu sunt oferite decat crampeie din
trecutul personajului, dar nimic care sa ateste

Uewmd pbumns Pt
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vreo schimbare paradigmatica. Un cititor
neatent l-ar considera un oponent al lui
Judge Holden, o persoana care inca are in inima
bunatatea nativda a omului si capacitatea de a
face bine inculcatd de educatia de iezuit, adica
nu actioneaza in extremis. Drept vorbind, din
perspectiva faptelor si a spiritului, Tobin este
schizofrenic: participa fara remuscari la acte de
barbarie inimaginabile, dar se opune lui Holden
la nivel de principiu, considerand ca faptele
savarsite de el sunt cu un scop, o lupta
impotriva paganilor, in vreme ce Holden
actioneazd nediscriminatoriu. in orice caz,
Tobin dovedeste ca si clericii pot fi la fel de
nelegiuiti precum Glanton, liderul de jure al
gastii de vanatori de scalpuri.

Toate aceste personaje traiesc intr-o
lume cu susul in jos, intr-o verkehrte Welt
(Sheehan 1981, 12), perceptie justificabila, data
fiind epoca. Si nu e de mirare. Vestul Salbatic al
anilor 1850, pana la Razboiul Civil American, a
fost o perioada unica in istoria omenirii,
nicicand gdsindu-se atatea ingrediente laolalta
care sa permitd un climat social profund
permeat de anarhie si instabilitate culturala si
etnica. La nivel fundamental, Statele Unite din
acea epoca facilitau aceste fenomene prin
apoteozarea libertatii, culmea, prin inrobirea
oricarui imigrant cu visul libertatii, un paradox
care ducea atat la reala posibilitate a cuiva de a
merge cu patru tarusi Tn Oregon spre a-si marca
terenul pe care-l vedea ca fiind propice pornirii
unei noi vieti precum si la riscul de a fi scalpat
de un trib de apasi, care isi vedeau tinuturile
ancestrale invadate. Absenta frontierelor
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propriu-zise precum si reticenta guvernului de a
avea o armata si o forta care sa ocroteasca
viata fiecarui cetdtean (ocrotirea vietii cu orice
pret ar fi fost o violare a libertatii promise, o
subminare fata de sine finsusi din partea
statului) explica clocotul anarhic — dar care
opereazd 1n baza unor parametri legali
consacrati de stat — din tara, indeosebi in
regiunea Sudului, la care adaugam si aspectul
(in adevaratul sens, ca fenomen cu totul
organic) multicultural, coexistenta fragila dintre
triburi de indieni, sclavi negri, creoli francezi,
evrei (Spiros, traficantul de arme), (fosti) sclavi
irlandezi’, imigranti germani, imigranti englezi,
rusi, norvegieni, mexicani, spanioli etc.
Addugam diferitele confesiuni si denominatiuni
religioase si intelegem butoiul cu praf de pusca
din acea epoca. Pana la urma, asa cum SUA s-a
format la nivel macro printr-un principiu al
auto-determinarii, detasandu-se de Imperiul Britanic,
la nivel micro, individul se fractureaza de
taramul de basting, alegand ispita lansata de un
taram sdlbatic, care ofera posibilitatea
emanciparii, a unui inceput nou. Atat revolutia
cat si  reactionarismul sunt forme de
emancipare violente, prima, prin actiuni
nelegitime si nelegale dar care sfarsesc prin
substituirea unei ordini de drept cu alta, care
retroactiv va legitima revolutia®; a doua este o
atitudine care fie doreste pastrarea unui status
quo, fie este o atitudine prin care se doreste
reintoarcerea la o stare de fapt anterioara
actualei forme de organizare sociala, cum este
in cazul romanului, unde lumea nu este de asa
naturd structurata incat sa tolereze valorile sau
inclinatiile unei minoritati. Din moment ce
emanciparea presupune violenta, se cuvine sa
clasam tipurile de violenta pe care le-am
identificat pana acum, pentru o mai buna
intelegere a personajelor.

1. Violenta coordonata, organizata si
delimitata de reguli, de regula razboaiele
sau duelurile. Este o violenta cu caracter
politic. De exemplu, conflictul dintre
armata SUA si armata mexicand, lupta
neincetatd, care se desfasoara constant in
fundalul naratiunii. Am putea zice ca are
aproape un caracter formal, demistificat.
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Cicero are un discurs care nu a fost
vreodata tradus in limba romana,
Pentru Aulus Caecina, pe care l-a sustinut
la fTnceputul carierei sale. in cadrul
discursului este dezbatut uzul nelegal de
violenta de catre Aebutius impotriva lui
Caecina. Contextul este o forma de duel
permis in republica romanad, realizat de
catre razboinici complet nefnarmati, n
cazul unor neintelegeri funciare, indeosebi
cand venea vorba de stabilirea
proprietarului unor terenuri. Problema
este ca Aebutius a venit la duel inarmat si
fnconjurat de sustinatori si I-a alungat pe
Caecina, ducand la o dezbatere in plenul
Senatului roman, unde s-a discutat nu doar
pe marginea Incalcarii legii de catre
Aebutius, ci chiar despre necesitatea
institutiei duelului in forma aceea. Cicero
argumenta ca forma aceea de duel nu duce
la altceva decat la kraterocratie si ca este o
incdlcare a valorilor republicane. De ce,
pana la urma, un set de reguli aspre si
aplicate, cu riscul sanctiunilor si a
oprobiului  public, care delimiteaza
standardele duelurilor, sunt kraterocratie?
insdsi ideea c3 e necesard legea ca s
inhibe pornirile violente, de might is right,
ilustreaza ca nu putea fi vorba de o domnie
a fortei. Holden lanseaza aceeasi intrebare:
exista violenta onorabild? De ce un duel
purtat intre pugilisti are o valoare mai
mare decat un asasinat cu pistolul?

2. Violenta mitologizanta a grupului
Glanton, care degenereaza de la trupe
paramilitare, atasate ca forte anexe
armatei americane, la o gasca diversa de
raufacatori, care ucid fara vreo noima. Este
atavica, primitivd, nu domneste un
fundament in spatele ei, afara de nevoia de
a fi infaptuita, de dragul ei. Dar este
organizata, la fel cum miscarile de
rezistenta, alcatuite ad-hoc sunt. Miscarile
de gherila s-ar potrivi categoriei.

3. Julius Evola considera ca in

culturile traditionale, in grupurile etnice in
care numitorii comuni erau spiritul,
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pamantul si valorile religioase, violenta
este eroica. Exista niste frontiere precise
pentru care se luptd®, am putea s3 spunem
un motiv, un scop, prin care operatorul
violent este elevat la rang de erou.
Violenta este privita ca o datorie, ca un
mijloc. Sa-1 luam drept exemplu pe
Ernst Jlinger, pentru aceastd categorie.
Tipul acesta de violenta este consacrat la
nivel teoretic si de Ivan IIyinS. Desi llyin nu
vede aceasta violenta ca fiind buna, ea este
necesara si legitima prin prisma unei
atitudini reactionare la prezenta raului, fie
el un pericol existential la adresa unui stat
sau un atac asupra unor convingeri
religioase. Joel Glanton a aderat |Ia
categoria aceasta, dar in absenta unui
temei care sa 1l inradacineze profund, a
degenerat in alta categorie.

4. Violenta celui fara de frontiere, a
nelegiuitului Si a mercenarului;
necontrolata, nu este ierarhizata in vreun

fel. Aici se fincadreaza reactionarul,
teroristul, soldatul Tncrancenat care
participa la o ultima reduta. In toiul

savarsirii acestei violente, nu exista un
scop supraindividual. Exista persoana si
convingerile si atat. Aici se afla
Joel Glanton. In istoria noastrd, trebuie
amintit baronul Roman von Ungern-
Sternberg® si rdzboiul lui de gheril3
impotriva fortelor bolsevice, purtat in
stepele Mongoliei si in tundra siberiana, un
conflict din care el si cazacii lui stiau foarte
bine ca nu vor iesi teferi, dar au continuat
lupta din ratiuni aproape eshatologice:
apocalipsa a venit, iar Rosii sunt emisarii
Raului.

5. Violenta primitiva, atavizanta
privata de orice scop, de orice ratiune.
Violenta ca scop in sine Tnsusi. ,Fiecare
ideal este un pretext pentru a ucide. Ura
este cel mai important lucru in lume” zicea
Rene Quinton’, continuand: ,in rizboi
omul nu mai este om, este doar un mascul.
Razboiul este iubire — barbatii se intoxica
cu dragostea de a se sfasia unii pe altii.
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Betia razboiului e betia iubirii.” (Evola
2019, 43) Protagonistul adera la cultul
violentei creat de Holden caci numaiin el si
prin el pornirile patimase pot fi exprimate
prin semnele vitalitatii. Numai violenta
confera viata pentru omul redus la animal.

6. Participantul ostil violentei,
complicele nedoritor la barbarie.
Erich Maria Remarque surprinde cel mai
bine defetismul ridicat la rang de virtute in
Pe frontul de vest nimic nou. |deologia si
convingerile sunt singurele motive pentru
care o persoana poate sa se implice n
asemenea conflicte. Nimic nu rezida in
afara educatiei si mediului, nici macar
nobilul sdlbatic, exceptand salbaticia
dobandita din imprejurari exterioare.

Drama personajelor consta in
imposibilitatea dobandirii unui mors
triumphalis, nu exista valorile olimpienilor si, in
contrapartida, nici vreun prilej de a manifesta
asa-numitul devotio roman, sacrificul suprem,
deliberat. Momentul istoric, spatiul istoric,
mozaicul cultural si social nu permite un alt tip
de brutalitate decdt cea fara de sens,
incoerenta spiritelor, incompatibilitatea
fundamentald cauzata de diversitate impiedica
formarea unui colectiv care sa aiba alt numitor
comun decat cel al libertatii anarhice, in cazul
de fata.

Firul care leaga destinele membrilor gastii
este demonicul Judge Holden (sunt niste
paralele clare trasate intre el, cand isi ghideaza
oamenii la un vulcan inactiv, si Lucifer
reprezentat in Paradisul Pierdut). Dar este mult
prea usor sa il calificam pe Holden ca demonic.
Este dincolo de asta. El este personificarea
violentei: complet span — o coala alba, pe care
se poate picta portretul fiecarui aderent Ia
promisiunile lui; carismatic — ademenitor, toate
personajele s-au intalnit la un moment dat cu el
si au simtit o atractie inextricabild; cult,
poliglot, polimat — nu cunoaste vreo granita
culturala sau civilizationald, nici macar limbile
nu sunt o piedicad; peste masura de puternic,
dar nu invulnerabil, la fel cum violenta
provoaca daune catastrofale, dar ea si
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vulnerabilizeaza. Traditia iraniana include
conceptul simbolic al figurii divine, Mithra,

descrisa ca ,razboinicul ce nu doarme
niciodata”, care lupta pana la sfarsiturile
veacurilor, pana la venirea lui Saoshyant,

Stapanul Regatului de pe Urma. O paralela
fericita, am zice noi.

Violenta mitologizanta a lui McCarthy
opereaza atat in extreme, cat si in spatiul dintre
ele desi, s-ar putea zice, violenta in sine este o
extrema. Noi nu credem sa existe o contradictie
dintre manifestul lui Holden, din roman ,,asta e
natura razboiului, al carui premiu este jocul si
autoritatea si justificarea. Razboiul este cea mai
adevarata forma de divinare. Este un prilej de
testare a vointei proprii si a vointei
oponentului, ambele Tnscrise intr-o vointa mai
mare, care i leaga si care ii selecteaza la final.
Razboiul este jocul suprem pentru ca este o
forta ce uneste intru existenta. Razboiul este
dumnezeu” si versetul 37 din capitolul al doilea
din Bhagavad Gita: ,Ucis de tu vei fi, cerul vei
dobandi; de vei iesi biruitor, ferice pe pamant
vei fi. Ridica-te asadar, o, Kaunteya si
pregateste-te de lupta!” (Bhagavad Gita, 17).

Note:

'“He can neither read nor write and in him
broods already a taste for  mindless
violence.” (McCarthy 2021, 1).

? Cu mare méiestrie este indicat de McCarthy
ca baiatul este descendentul fostilor sclavi irlandezi,
sclavi care au precedat importul de prizonieri din
Africa.

* Un principiu fundamental in drept este c3
legea intotdeauna opereaza pentru viitor, niciodata
retroactiv. Revolutia este una din putinele exceptii
ale principiului. Este infirmat principiul prin
exceptie? Dacd nu, atunci Tnseamna ca niciodata
revolutia nu va putea fi legald, oricat de mult ar fi
consacrata a posteriori.

* Nu ne referim doar la frontiere intelese ca
granita.

> v. On resistance to evil by force.

® “War. The old values of peacetime no
longer applied. On the haunted battlefields, they
learnt cruelty, contempt for ordinary life, casual
violence. Ungern was already brutal, but the war
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undoubtedly worsened him. There was always
something fractured in him; the war just widened
the breaches. It refined and affirmed his tendencies
to violence, even legitimised them as heroic. In
military-controlled territory on both sides he saw
his dismissive attitude towards his inferiors
confirmed, watched the rounding-up of the
undesirable Jews and learnt that the civilian world
existed merely to provide the resources for
war.” (Palmer 2004, 211).

7 Veteran al Primului R3zboi Mondial, care a
scris un memoriu obscur si care, cumva, a ajuns in
mainile lui Evola. Tn ciuda viditei pliceri de a
participa in razboi, a fost medaliat si apreciat de
ceilalti ofiteri. Similar cu Sterneberg, ale carui sarje
cu divizia lui cdzaceasca erau descrise cu stupefactie
ca fiind sinucigase. Sterneberg nu a refuzat
vreodata o misiune, se oferea voluntar si avea una
dintre cele mai mari rate de mortalitate din toate
trupele calare. Cu toate acestea, nu se remarca
vreun fenomen.

Fotografie realizata de Maria Dimian
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,In ce constd simtul realitdtii mele?”

Dezintegrarea (i)materialitatii

Nelinistea existentiala, febrilitatea
trairii, boala si confesiunea au reprezentat doar
unele dintre fundamentele unui ansamblu
complex, consolidat pe hiper-reprezentare,
care va avea sa fie Tmpartit, de catre criticii
timpului, in doua tipuri de interpretari ale
romanului scriitorului Max Blecher: subiectiv —
psihologizanta si experientiala.

Tn 1928, pe cand se afla la Paris pentru a
studia medicina, Max Blecher se imbolnaveste
de tuberculoza osoasa, iar dupa cum precizeaza
Doris Mironescu: ,,Ceea ce boala il obliga pe
Blecher sa constientizeze, asemenea tuturor
bolnavilor, este  concretetea  propriului
corp.” (Mironescu 2018, 109). Din acest
moment, restul vietii va sta sub periclitarea
bolii, urmatorii cinci ani petrecandu-i in diverse
sanatorii din Franta, Elvetia si Romania. Max Blecher
se stinge din viata la doar 29 de ani. Chiar daca
personajele romanelor sale se regdsesc cu
aceeasi boala avuta de scriitor, tematica
principala nu este boala, ci tocmai absurditatea
existentei, a realitatii si a neputintei de
recunoastere a infrangerii.

Pe parcursul celor douda romane ale
scriitorului, Intémpldri in irealitatea imediatd
(1936) si Inimi cicatrizate (1937), cele doua
personaje principale Tisi descriu clipele de
durere fizica, precum si framantarea mintii ce
este torturata de lupta ce se da intre persoana
abstracta si persoana reald, existenta si
nonexistenta. Astfel, nelinistea si nemultumirea
celor doua personaje devin perpetue.
Sensibilitatea scriitorului va fi dezvoltata in
mod firesc de boald, prin urmare aceasta
insusire o vom regasi, din aceasta perspectiva,
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la protagonistii ambelor romane. Intrebdrile
care ne vor insoti pe tot parcursul acestei
lucrari sunt strans legate de problematica
vindecarii. Ce spera, ce asteapta sa li se
intdmple? Cei doi bolnavi isi doresc vindecarea
trupului, infrangerea bolii sau eliberarea de
infranare si suferinta trupeasca? Totul poate fi
despre altceva, mai presus decat boala in sine,
ceva ce nu poate fi exprimat cu usurinta,
descris doar prin ,imaginea materiei dure si
imobile ce te finconjoara din toate partile”?
Perspectiva asupra romanelor lui Max Blecher
se afla, pe de o parte, sub semnul unei crize
ontologice, criza a reflexivitatii care destrama
realul si-l reconstruieste pe reperele solitudinii,
pe de alta parte, tematica se rasfrange asupra
corporalitatii ce se pierde intr-un haos al
formelor spatiului. Dupa Cezar Gheorghe,
,heintelegerea de imensa amploare”, pe care o
regasesc cititorii in romanele lui Max Blecher,
este cauzatd de separarea dintre gandire si
corporalitate, intrebarile existentiale,
realitatea, precum si trupul, sunt traversate de
materialitatea lumii, iar ,luciditatea creierului
devine luciditatea corpului” (Gheorghe 2012).
Prabusirea celor doud personaje se realizeaza
treptat, constiinta eului transpunandu-se
gradat in lumea ireala a crizei, dupa cum
precizeaza si Gabriela Glavan intr-unul din
studiile sale legate de scriitor:

Trama narativd se genereaza prin auto-
expunere — nimic nu se petrece fara a
deveni intamplare -, firul istorisirii,
ducand fibra sensului la noi nivele de
perceptie a lumii si de expunere a
proceselor secrete prin care ea se lasa
contemplatd, se ascunde, Tnseald ochiul
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sau ramane 1n materia ei inert3,
inaccesibild  oricarei intelegeri, la
distanta de vagabondul interogativ —
protagonistul unei false calatorii intr-o
lume fictionala fundamentata pe
aparenta si disimulare. (Glavan 2014,
117)

Criza identitatii este marcata inca de la
inceputul romanului Intémpléri in irealitatea
imediata:

Cand privesc mult timp un punct fix pe
perete mi se intdmpla cateodatd sa nu
mai stiu nici cine sunt, nici unde ma aflu.
Simt atunci lipsa identitatii mele de
departe ca si cum as fi devenit, o clipa, o
persoana cu totul strdind. Acest
personagiu abstract si persoana mea
reald Tmi disputa convingerea cu forte
egale. (Blecher 1970, 5)

Lupta 1intre persoana abstracta si
persoana reala se datoreaza instrainarii de sine,
fapt ce conduce, intr-un final, la dizolvarea

persoanei reale, totodatd se contureaza
antinomia elementelor definitorii textului:
concret — abstract, real — ireal, existenta —

nonexistenta.

Reprezentarea trdirilor-cadru“ (pierderea
identitatii, ordinii si substantialitatii) amplifica
emergenta realului Tn imaginar, sincopele
spatiale si hiaturile temporale fiind inserate,
treptat, in structura textului. lluzia reliefului se
regaseste prin intermediul vederilor
stereoscopice in care cele doud imagini care
sunt separate din eroare si puse la unison prin
suprapunerea lor, se identificda cu Tnsasi

identitatea protagonistului, perceptia adancimii
fiind bidimensionala, ratiunea devenind centrul
acesteia, iar senzatia de indepdartare a lumii
existdnd precum un vis: ,in clipa urmatoare
identitatea mea se regaseste, ca in acele vederi
stereoscopice unde cele doua imagini se separa
uneori din eroare si numai cand operatorul le
pune la punct, suprapunandu-le, dau deodata
iluzia reliefului. [...] Senzatia de indepartare a
lumii e mai clara si mai intima: o melancolie
limpede suava, ca un vis de care ne reamintim
in puterea noptii.” (Blecher 1970, 5-7). Tabloul
individualitatii se creeaza treptat, realizand
totodata trecerea din realitate in irealitate,
subliniind viziunea exteriorului ca halucinatie:
,Cateodata vroiam sa fiu caine, sa privesc
lumea aceea uda din perspectiva oblica a
animalelor, de jos in sus intorcand capul. Sa
merg mai aproape de pamant, cu privirile fixate
in el, legat strans de culoarea vanata a
noroiului.” (Blecher 1970, 88). Visul tulburator,
crizele si spaima sunt declansate de decorurile
bizare care se intrupeaza precum un pumnal de
neclintit:

«Crizele» apartineau in aceeasi masura
si mie si locurilor unde se petreceau. E
drept ca wunele din aceste locuri
contineau o rautate a «personala», dar
toate celelalte se aflau ele fnsele in
transa cu mult Thainte de venirea mea.
[..] Tn oddi inchise insd crizele se
produceau mai usor si mai des. De obicei
nu suportam niciodata singuratatea intr-
o camera necunoscuta [..]. Cuvintele
obisnuite nu sunt valabile la anumite
adancimi sufletesti. Tncerc s3 definesc

Iitamplictei in vealitedea imediaté(1936)
Inimi ?wai&@ab (1937)

Max Blechety (1909-1938)
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exact crizele mele si nu gasesc decat
imagini. Cuvantul magic care ar putea sa
le exprime ar trebui sa imprumute ceva
din esentele altor sensibilitati din viata,
distilandu-se din ele ca un miros nou
dintr-o savanta compozitie de
parfumuri. Pentru a exista, el ar trebui
sa contie ceva din stupefactia care ma
cuprinde cand privesc o persoana fin
realitate si apoi 1i urmaresc cu atentie
gesturile Tntr-o oglinda, apoi ceva din
dezechilibrul  caderilor Tn vis cu
suieratoarea lor spaima ce parcurge sira
spinarii intr-o clipa de neuitat; sau ceva
din ceata si transparenta locuita de
decoruri bizare Tn bulele de cristal.
(Blecher 1970, 10-14).

»Materia dura si imobilda” care il inconjura
din toate partile pe protagonist nu reprezinta
altceva decat materializarea crizelor care fi
apartin, cat si a ,spatiilor blestemate”. Are loc
caderea din realitatea imediata, din spatiul
concretului, catre o irealitate imediata, intr-o
zona dincolo de cea a obiectualului, printr-o
dubla implicare care se realizeaza, o data, prin
intermediul perceptiei care patrunde lumea
obiectual3, fiind si factorul declansator al crizei,
apoi, prin intermediul constiintei eului care se
transpune Tn lumea ireald a crizei. Dupa
Alina Pamfil, irealitatea moduleaza si
deformeaza imaginea universului prim, realul
este trait ca fictionalitate si ,viziunea” sau visul
ca realitate (Pamfil 1993, 156). Caderea in
»Spatiile blestemate” si cufundarea in amintiri
sunt urmate, in cele din urma, de dezintegrarea
realului si a existentei. Captiv este si Emanuel.
Protagonistul romanului Inimi cicatrizate
devine un om singuratic, inchis intr-un salon
pentru recuperare fara, prea multe posibilitati
de destindere: ,la Berck infirmii, schilozii,
paralizatii, dezmostenitii vietii, cei care in alte
orase traiesc ca niste adevarati paria ai
societatii, ascunsi de familii, Tnchisi in odai
nesanatoase, umiliti profund de viata care se
desfasoara sfidatoare in jurul lor, la Berck
redevin oameni normali” (Blecher 2017, 225).
Obiectele iau o forma ciudata, iar spatiul sau se
transforma intr-unul sufocant, inchis si anost.
Singuratatea este dureroasa si speranta sa de
vindecare se indeparteaza tot mai mult: , Toata
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ziua statuse inchis intr-un salon, impreuna cu
alti bolnavi. Plouase tot timpul, o ploaie rece si
mohorata cu rafale aspre de vant ce arunca apa
in feresti. Tn tot sanatoriul domnea o ticere
ingrozitoare de loc pustiu.” (Blecher 2017, 64).

Deziluzia erosului

De asemenea, un alt factor perturbator
pentru cei doi barbati se materializeaza prin
intermediul femeilor din viata acestora, anume
Edda din Intémpldri in irealitatea imediatd si
Solange din Inimi cicatrizate. Discontinuitatea
propriei existente si discontinuitatea lumii
intregi sunt intensificate de aparitia, iar mai
apoi de moartea Eddei, timpul devenind din ce
in ce mai dens. Protagonistul isi aseamana
existenta cu noroiul ce apartine lumii
exterioare, cu imobilitatea viitoarei sale morti,
toate acestea laolalta cu caderea ireversibila
intr-o gaura intunecata. Sensul vietii ajunge sa
fie pus sub semnul Eddei, Tnsa moartea castiga:
,Cine era Edda? Ce era Edda? Pentru intéia
oara ma vedeam in exterior, pentru ca in
prezenta Eddei era intrebarea sensului vietii
mele. Mai profund si mai autentic ea ma zgudui
n momentul mortii ei; moartea ei era moartea
mea si In tot ce fac de-atunci, in tot ce traiesc,
imobilitatea viitoarei mele morti se proiecteaza
rece si obscura, asa cum am vazut-o la
Edda.” (Blecher 1970, 114).

Pe tot parcursul romanului, indeosebi la
finele acestuia, linia dintre vis si realitate este
stearsa, iar asocierile dintre ireal si real au ca
obiectiv sa descrie atmosfera ambigua, reveria
care il inconjoara pe protagonist perforeaza
spatiul dintre cele doua lumi. Inconsecventa
perceptiei spatiului si a trairilor sunt transmise
prin visele tulburatoare care demonteaza orice
farama de rationalitate, conducandu-l pe
personaj catre antipodul realitatii, intr-un
cosmar continuu, asemanat cu iadul de
neinduplecat, ,traind paroxistic un vis al
visului”:

Visez somnul meu si in acel moment. Si iata
ca de-odata simt cum somnul se adanceste,
se Tngreuiaza si tinde sa ma traga dupa el.
Vreau sa ma trezesc si somnul Tmi atarna
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greu de pleoape si de maini. Visez cd ma
agit, ca dau din maini, dar somnul e mai tare
decat mine si dupa ce m-am zbatut o clipa,
m& cuprinde mai greu si mai tenace. Incep
atunci sa tip, vreau sa rezist somnului, vreau
ca cineva sa ma trezeascd, imi trag palme cu
violentd ca sa ma scol, mi-e teama ca somnul
ma va scufunda prea adanc, de unde nu voi
putea reveni niciodata, implor ca sa ma ajute
cineva, si ca sa fiu zgaltait... (Blecher 1970,
119).

Apropriindu-ne, pe de alta parte, de
Emanuel si Solange, observam focalizarea
exclusivda a naratiunii asupra personajului
principal. Solange reprezinta pentru acesta atat
o tentatie confesiva, cat si un declansator al
universului bolii si nefericirii: ,in noaptea aceea
Emanuel fu macinat de cumplite pofte. Era o
suferinta unica si teribil de limitata. Sexul se
prefdacuse intr-o durere vie, intr-o aspra tortura
interioara a pielii Tnsasi, ce smulgea din pubis, o
data cu epuizanta lui virilitate, tot restul de
calm necesar somnului. Era o suprema trezie
adanc infiptd Tn carne, un suprem efort
prizonier” (Blecher 2017, 94). Neputinta de a se
debarasa de oribilul obiect ce il imobiliza la pat,
de povara ghipsului care il tinea legat de carut 1l
conduce pe protagonistul nostru spre
aneantizare. Din cauza prezentei ghipsului,
Emanuel ajunge sa se identifice cu propria
boala, transformandu-se dintr-un bolnav intr-un
cadavru, fara a mai intelege sensul existentei
sale, dupa cum precizeaza si Cezar Gheorghe:
»«clipa» unui bolnav in durere este mult mai
lunga decit oricare alta, iar aglomerarea de
evenimente din fragment in aceasta clipa este
echivalenta cu virtejul de amintiri si imagini
care se perinda prin mintea bolnavului torturat
de durere sau cea a agonicului.” (Gheorghe
2012). Emanuel isi vede corpul ca pe o
inchisoare iar boala sa se adevereste a fi prilejul
de a-si gasi sensul n viata. Spatiul se dilata,
lumina i patrunde tulburdtor prin ochi, iar
vindecarea trupeasca nu era, de fapt, ceea ce
astepta cu adevarat: ,Se trezi astfel deodata in
plina strada, in plind lumind a zilei. Era ca o
dilatare brusca si imensa a lumii. Asadar mai
existau case, asfalt veritabil si un cer in
departat, vaporos si alb. Parasise lumea de
afara in aceasta luminda si o regdasea acum
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identica, poate mai vasta si mai pustie, cu mai
mult aer limpede in ea si mai putine lucruri
decat odaile intunecoase [...]. Umbla pe trotuar
moale, ca si cum ar fi plutit pe consistenta
asfaltului.” (Blecher 2017, 30).

In finalul romanului Inimi cicatrizate,
Emanuel paraseste orasul: ,Emanuel ramase
cateva minute inert, apoi se ridica in coate si
privi afard pe fereastra. in departare, orasul era
un vapor ce se scufunda, dispdarea in
intuneric” (Blecher 2017, 218). Lasa in urma
momentul Tmbolnavirii de tuberculoza osoasa si
experienta de sanatoriu pe care o petrece la
Berck-sur-Mer, in Franta, o lasda in urma pe
Solange si, dupa cum precizeaza Alina Pamfil:
»Eroul reuseste sa-si opreasca prabusirea si sa
intoarca blestemul asupra lumii, imagine
simbolica a orasului suferintei si disolutiei, care
dispare in intuneric.” (Pamfil 1993, 158).

Materialitatea invadeaza spatiul si se
prezinta prin intermediul corpului in cele doua
romane. Corporalitatea devine o prelungire a
materialitatii lumii dezastruoase si anoste,
amplificand starile de  angoasa ale
protagonistilor: ,Materia bruta — in masele ei
profunde si grele de tarana, pietre, cer, sau ape
— ori in formele ei cele mai neintelese — florile
de hartie, oglinzile, bilele de sticla cu
enigmaticile lor spirale interioare, ori statuile
colorate — m-a tinut intotdeauna inchis intr-un
prizonierat ce se lovea dureros de peretii ei
perpetuati In mine, fara sens, bizara aventura
de a fi om.” (Blecher 1970, 36).

Tn ambele romane perspectiva temporal
reda dezagregarea unei viziuni clasice asupra
timpului, deoarece timpul se dizolva in trairile si
evenimentele din viata eroilor. Discursul este
dezarticulat si evenimentele apar sub forma
unui conglomerat de temporalitati. Emersiunea
temporalitatii lumii si temporalitatii existentei
apar de sine statatoare si inchise in propriul lor
contur (Pamfil 1993, 163).

Concluzii
Concluzionand, putem sustine ca initierea

protagonistilor celor douda romane in conditia
suferintei, a izolarii si a mortii, se dovedeste a fi
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prilejul prin care scriitorul Max Blecher fisi
relateaza etapele propriei dezmembrari a
identitatii. Calatoria sa prin lumea irealitatii si a
bolii a constituit principalul factor mobilizator al
creatiei. Insolitul este creat pe baza realitatii

inselatoare si  tulbure, Ilumea obiectuala
reprezentdnd exteriorul flagrant care se
degradeaza odata cu centrul nevrotic al

trupului si al mintii.

Asteptarea este apdsdtoare, timpul este
disproportionat iar universul neinsufletit.
Pentru cei doi barbati, vindecarea nu reprezinta
vindecare trupeasca sau materializare a unei
iubiri extraordinare dintre un barbat si o
femeie, ci descoperirea propriei identitati,
problematica unei crize ontologice fiind
principala deviatie de la viata reala. ,Dislocarea
identitara” se realizeaza, n cazul
protagonistului din Tntdmpldri in irealitatea
imediatd, prin intermediul ,Spatiilor
blestemate”, unde are loc si propulsarea
starilor ,anormale”, in timp ce pentru Emanuel,
protagonistul romanului Inimi cicatrizate,
,dislocarea identitard” se realizeaza prin
perceptia supra-senzoriald a suferintei, ghipsul
reprezentand, simbolic, cavoul in care zace
cadavrul personajului, neputinta de a se
deplasa pe picioarele sale si infranarea in sine.

Operele  scriitorului  Max  Blecher
fnsumeaza jurnalul complex al trairilor sale.
Descrierea interioritatii se dovedeste a fi de o
inextricabilitate deosebita, cuvintele fiind
transpuse pentru a fi citite de catre lectori cu
empatie si cu o viziune care este deschisa catre
hotarele  statutului ontologic. Infinitatea
intdmplarilor este descrisd prin intermediul
infinitatii cuvintelor, suferinta personajelor
constituind un mod existential aparte. Sfarsind
calatoria prin nebuloasa lume interioara a
scriitorului Max Blecher, consideram creatiile
sale de o marcanta autenticitate, ansamblul
lucrdrilor sale reprezentand emergenta viziunii
asupra sensului realitatii.
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»Portretul spiritual al unui poet este greu
de schitat. Am spune cda nu se Tmplineste
niciodata prin cuvant, ci dincolo de el, in
poezie.” (Brandl-Gherga 1999, 32). Universul
poetic al unui scriitor contureaza lumea si
reflexiile interioare ale acestuia, mentinand in
permanenta un punct tangential cu realitatea
iminenta a vietii. Poem, Gazel si Sosirea clipei
sunt doar cateva dintre operele lirice ale lui
Radu Stanca, opere care ilustreaza perpetua
legatura dintre lume si creatie, opere care aduc
in prim-plan ilustratii deosebite prin cuvinte
comune, obisnuite, ca ,Daca nu s-ar vorbi
despre lume, despre ce s-ar vorbi?” (Ricoeur
1995, 114).

Dincolo de meritele de a fi regizor,
dramaturg, asistent al lui Lucian Blaga, la
catedra de filozofie, si de revolutionar al
baladei prin celebra sa lucrare Resurectia
baladei, Radu Stanca construieste prin poeziile
lui un cadru inedit, contrariant si profund.
Condus parca de tristetile vietii si de o
perspectivd adeseori pesimista, scriitorul Tsi
percepe viata si fricile intr-un mod poetic,
traind ,deplin fascinatia simbolului, cu un
deosebit rafinament intelectual si spiritual,
avand vocatia acestui tip de existenta
polarad.” (Brandl-Gherga 1999, 78).

Asteptarea permanenta, ratacirea, dar si
iubirea sangeroasa sunt cateva dintre
principalele teme si motive care se reflecta in
creatiile lui Radu Stanca. Toate acestea sunt
uneori expuse in mod concret, verbalizate, spre
exemplu folosind cuvantul asteptare si formele
similare ale acestuia: ,lubito! Te-astept sa
cobori si sa sangeri/ Si-alaturi de mine sa suferi
frumos.”* (Stanca 1980, 135); ,Te-astept
demult, demult, de nu stiu cind/ Te-astept
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icoana gandurilor mele.” (Ibidem, 435), alteori
raman 1n straturile cele mai profunde ale
poeziei, menite sa fie dezvaluite si interpretate
de catre cititor.

Permanenta iubirii si ambiguitatea
sufletului omului reprezinta nucleul operei
lirice Poem, unde autorul aduce Tn lumina cele
mai profunde si dureroase trairi. Sintagma ,,0 sa
ramai in mine” devine laitmotiv al poeziei,
aceasta deschizand trei dintre strofele poeziei:
,0 sa ramai in mine si dupa ce-o sa pleci”; ,0 sa
ramai in mine si cand vei incerca”; ,, O sa ramai
in mine si dupd ce-o s zbori” (Ibidem, 339). in
toate aceste situatii verbul a rdmdne, verb ce
sugereaza stabilitatea si staticul, este insotit de
cate un verb de miscare, care indica un anumit
dinamism: a pleca, a incerca, a zbura. Prin
alaturarea  acestor termeni poezia se
articuleaza intr-o forma contrarianta,
ambivalenta si metaforica, cea mai puternic
opozanta fiind perechea a rdmdne — a pleca,
pereche ce deschide poezia avuta in vedere.

Legatura cu lumea exterioara si cu cadrul
natural este sugerata prin folosirea anumitor
termeni ,,cheie”, de exemplu: ,, O insula ciudata
cu drumuri si poteci”; ,,Sa intri in padure si sa te
pierzi intr-insa.”; ,,ca un canar”; , Tristetea mea
ciudata te wva ochi si-n nori” (lbidem).
Asemanarea cu diferite elemente ale mediului
fnconjurator traseaza temeinice legaturi intre
interioritatea si intimitatea sentimentelor si
fatetele lumii. Asadar, framantarile si
intensitatea starilor traite sunt exprimate prin
transpunerea lor in elemente obisnuite, usor
reperabile, dar cu o considerabila dimensiune
simbolicd. Tn acest sens, pentru a intelege

continutul mesajului, expresia simbolica,
figurata este necesar a fi interpretata
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(Gombrich apud Benoist 1995, 12). In
consecintd, poezia Poem a lui Radu Stanca
poate fi consideratd o poezie de dragoste.
Opera prezinta o dragoste neimplinita, o iubire
regretatd, o iubire asemanatoare unor drumuri
incurcate ,,Ce nu duc nicairea sarmana [...]
plimbare”, dar totodata, o iubire care nu fsi
pierde niciodata farmecul si magia: ,0 sa ramai
[...]/ La fel de nepatrunsa, la fel de-nbietoare”.
Sentimentele resimtite nu sunt totusi aleatorii,
ci dimpotriva, poetul subliniaza predestinarea
acestora de catre univers prin versurile:
,Visarea mea e ca un condur mparatesc/ Ce
numai la piciorul tau zvelt se
potriveste.” (Stanca 1980, 339).
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Strofa finalda adanceste pana la maximum
starea dezolanta in care eul poetic se afla.
Incapacitatea detasarii fata de persoana iubita
este privitda ca pedeapsd, ca forma a unui
blestem, defamiliarizarea familiarului devenind
pentru vocea lirica un lucru imposibil.
Sentimentele negative devin astfel forme de
cunoastere si totodata de identificare sau chiar
de recunoastere: ,Si te-as zari oricate costume
ai schimba,/ Oricate masti ti-ai pune sd nu te
pot cunoaste./ Visarea mea — din sute de mii
te-ar descifra./ Tristetea mea — din sute de mii
te-ar recunoaste” (/bidem).

literacum

O abordare la fel de bivalenta si
contrarianta este ilustrata in poezia Gazel.
Caracterul nonconformist al autorului este usor
reperabil inca din titlul poeziei, titlul denumind
o forma fixa a poeziei formata din distihuri, un
tipar pe care opera lirica a lui Radu Stanca nu 1l
respecta.

Spectrul emotiilor descrise in aceasta
poezie pastreaza formula anterioara, tristetea,
durerea si dezordinea sentimentalda fiind
premergitoare: ,Inchis intre patru pereti plang
si sufar”; ,S-a-ntors si mi-a-nfipt un pumnal
intre coaste.”; ,Si-acum implinirile nu-s
Tmplinite/ Si, singur la masa de scris, imi pierd
timpul” (Stanca 1980, 355). Indici si simboluri
ale timpului »ceas”; ,clipa”; ,timpul”;
»,maine” — sunt prezenti in text, Intarind ideea
diacronicului si sustinand tema permanentei si
a sperantei: ,De-atat de mult timp te-
asteptam” (/bidem).

O alta asemanare apare la nivel lexical,
unde termenul ,cuscd” se gaseste in ambele
creatii lirice, Poem si Gazel: ,,0 sa ramai in mine
si dupa ce-o sa zbori/ Din inima mea neagrd, ca
un canar din cusca.” (/bidem, 339); ,Si visul
meu trist, ca un caine de-acuma,/ Va fi nevoit
sa se-ntoarca in cuscad.” (/bidem, 355), unde
substantivul desemneaza insingurarea,
izolarea, precum si un loc al degradarii si al
privarii de libertate. Aceasta paleta a emoaotiilor,
pe care eul poetica o experimenteaza, este
rezultatul unor dezamagiri din iubirile
anterioare de care acesta nu se poate detasa.
Aceeasi idee a izolarii este regasita in poezia
Poem si prin cuvantul ,insuld”, cuvant care,
raportat la limba italiana, are etimon comun cu
»izolare”: jsola (Tohaneanu 1995, 170). Toate
aceste lexeme contureaza imaginea tainica a
eului poetic din operele lui Radu Stanca, ale
carui sentimente, dezvaluite Tintr-un cadru
intim, reprezinta apoteoza vietii interioare.

,Tu nu esti tu. Nu! Si-mprejurul tdu nu e/
Decat o cdutare a celui ce te cautad.”. Acest vers
cheie, din poezia Gazel, evidentiaza o alta
nuantd a verbului a astepta. Daca pana acum
raportarea s-a facut la sensul de ‘A lasa sa
treaca timpul sperand sa... sau ca...” (https://
dexonline.ro/definitie/a%C8%99tepta), acum
raportarea se face la a avea asteptdri. Crearea
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unei imagini iluzorii il conduce pe eul poetic la
negarea realitatii, la o continua si zadarnica
comparare intre realitatea imediata si
realitatea proiectata, cat si la o profunda
dezamagire generata de imposibilitatea de a-si
transforma nalucirea in realitate:

inchis intre patru pereti plang si sufir,/
Cdci, iatd, desi te-am gasit, nu te aflu./ Si
visul meu trist, ca un céine de-acuma,/
Va fi nevoit sa se-ntoarca in cusca. [...]
Si-acum Tmplinirile nu-s Tmplinite/ Si,
singur la masa de scris, imi pierd timpul/
Visand c-o sa vii, cine stie, ca maine, -n/
Strdina aceea ce-asteapta la poarta.
(Stanca 1980, 355).

Imaginea vizuala generata de aceste
versuri, impreuna cu sentimentul disperarii
care se desprinde din acestea, contureaza un
tablou complex, un portret al omului care,
ravasit fiind de deceptiile din viata lui, alege sa
isi traiasca pe deplin suferinta, in singuratate.
Pe langa amalgamul starilor deja exprimate,
acceptarea si constientizarea propriului destin
sunt sugerate prin versurile: ,,Si visul meu trist,
ca un caine de-acuma,/ Va fi nevoit sa se-
ntoarca in cusca.”. Desi, pe tot parcursul ei,
poezia este una ce se indreapta mai mult spre o

abordare si o zona pesimistda a Vvietii,
sentimentele negative precum tristetea,
melancolia, regretul, singuratatea,

deznadejdea, disperarea fiind principalele trairi
transmise, finalul traseaza, printr-o nota
discordanta, dar plina de sinceritate, o urma de
speranta: ,,Visand c-o sa vii”.

Sosirea clipei continua seria poeziilor in
care limbajul aparent antonimic genereaza o
imagine armonioasa si aluziva, formand un
tablou complex, respectand fidel tumultul vietii
si traseul ei neregulat. Prezenta verbelor
opozabile este definitorie, intreaga poezie
urmand acest tip de figuralitate: ,Stai cu picior-
ntins, dar nu fa pasul.../ Deschide-ti aripa, dar
nu-ti lua zborul,/ Fii pasarea ce-si pregateste
glasul/ Nu ca sa-si cante, ci ca sa-si taca
dorul...” (Stanca 1980, 372). Prin utilizarea
anumitor verbe ce denumesc actiuni, poetul
creeaza la Tnceputul fiecarui vers anumite
asteptari cititorului, asteptari pe care, mai apoi,
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le demonteaza prin folosirea verbelor cu efect
invers. Astfel, temporalitatea din opera lirica si
directia pe care aceasta se dezvolta devin
imprevizibile si, totodata, surprinzatoare.
Spiritul romantic nu este nici aici pierdut

din vedere, poetul surprinzand fascinatia
jocului erotic dintre iubiti prin versurile: ,Sa
amanam pe cat putem sarutul../ Gurile
noastre-un timp sa se mai caute”. Pe langa
aerul idilic generat, la polul opus se poate
observa si perceperea fluctuanta a lucrului
mult asteptat, care la momentul aparitiei fsi
slabeste intensitatea: ,Abia sosita, clipa-i ca
pierdutd”. Prin acest joc de cuvinte poetul
aduce n prim-plan vulnerabilitatea omului in
fata timpului, care se lasa usor influentat de
repulsiile  sentimentale trdite 1in acele
momente, si care se lasa condus de instincte:
,Sub vraja ei noi ne dam risipei/ Si bem din apa
ce no vrem bauta...”. Seria sinonimica timp,
clipd, moment contureaza limitele si caracterul
efemer al omului, demonstrand totodata ca
,eternitatea vietii nu exista decat in
perpetuarea ciclica. Fiecare fiinta are limitele ei
dureroase si plapande. Dar viata in sine se
continua prin fiecare dintre noi.” (Brandl-Gherga
1999, 136). Mai mult decat atat, aceste masuri,
delimitari ale timpului sunt vazute si percepute
ca fiind ,vrdjite”, ilustrand astfel perceptia
omului asupra duratelor de timp. Perceptia
este una subiectiva, intervalul largindu-se sau
restrangandu-se, la nivel figurat, in functie de
implicarea afectiva a subiectului.

in ceea ce priveste structura celor trei
poezii avute Tn vedere, apartindnd lui Radu
Stanca, se pot observa anumite similaritati.
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Atat operele Poem, Sosirea clipei, cat si opera
Gazel sunt formate din strofe de tip catren,
tipurile predominante de rima fiind rima
imbratisata si rima incrucisata. Muzicalitatea
poeziilor nu este data numai de rimele pe care
autorul le foloseste, ci e sustinuta si la nivel de
intelegere si interpretare, prin cuvintele si
imaginile artistice care confera grandoare si
fluenta operelor lui.

in concluzie, Radu Stanca creeazd in
poeziile lui un univers fascinant, unde
dragostea si suferinta se intrepatrund redand
cele mai profunde si sincere emotii. Formata
din elemente ce aparent oglindesc lucruri din
sfere diferite, sau care contrazic intelesul lor
primar, autorul reuseste sa formeze imagini
complete si complexe, in deplina armonie.
Simtul estetic si modul in care sentimentele
sunt redate ofera onestitate si credibilitate
poeziilor, acestea pliindu-se perfect pe conturul
vietii. Opera lirica a lui Radu Stanca e mai mult
decat o insiruire de cuvinte potrivite si imagini,
versurile lui au o anumita ,chintesenta”, acea
forma care este cea mai curata sau cum o
defineste Tohaneanu ,acel «ser din care visul
sa ia viata»” (Tohaneanu 1995, 102).
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Cand vorbim despre curentul romantic in
lirica romaneasca, primul scriitor evocat este
Mihai Eminescu. Dupa moartea sa observam o
perioada de ,stagnare” a liricii romantice,
perioada care cere o reinventare si o
perspectiva noud. Cel care a preluat acest rol,
in conceptia lui Pompiliu Constantinescu, este

Tudor Arghezi: ,in cartea liricei noastre,
inceputda de Eminescu, poetul Cuvintelor
potrivite se aseaza imediat in primul

rang.” (Constantinescu 1974, 67). Astfel, opera
lui Tudor Arghezi devine ,noua fata a
romantismului” (/bidem, 91) care reanimeaza
lirica romantica, reimprospatand-o semantic si
tematic.

Cadrul natural romantic, tematica
ludicului, estetica wuratului si explorarea
trinomului eu-lume—poezie, constituie doar

cateva ,fete” ale liricii argheziene. In poeziile
propuse pentru analizd si interpretare,
Melancolie, Oseminte pierdute si Toamna,
aspectele romantice construiesc atat cadrul
natural, cat si ipostaza de contemplare a fiintei
iubite si relatia cu divinitatea. Relatia dintre
toate aceste simboluri romantice evidentiaza la
nivel macro al textului o intrepatrundere a
doua teme fundamentale: asteptarea si timpul.
in  Melancolie, eul liric asteapti sosirea
persoanei iubite, asteptare care se situeaza in
atemporalitate si vis. In poemul Oseminte
pierdute, eul liric il asteapta pe ,domnul
gradinar” meditand asupra curgerii timpului. Tn
Toamna, incheierea asteptdrii se rezuma la
revelarea sensului ei prin fiinta iubita, rezolvare
privita ca si in instantele precedente, prin
prisma timpului.

Lirica argheziana este in esenta ei
eterogena, iar acest punct de interferenta
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tematic dintre asteptare si timp sufera un
proces de transfigurare surprins in poezia
Toamna si in poeziile Nu Stiu si Ora confuzad.
Daca scopul meditatiei asupra timpului era
revelarea in imanentd, in poeziile propuse
vorbim de o atemporalitate apasatoare si
scapata de sub control. Asteptarea se subjuga
fricii, iar timpul devine o obsesie a eului liric
care il macina si il bantuie. Tematic, nu ne mai
rezumam doar la asteptare si timp, ci la o
cautare a sufletului si la teama de revelare a
sinelui.

Astfel, aceasta lucrare isi propune sa
analizeze, intr-o maniera exegetica, modul in
care Tudor Arghezi prezinta tematica asteptarii
si a timpului in poeziile Melancolie, Oseminte

pierdute si Toamna, pentru a evidentia
cautarea sinelui in textele Nu Stiu si Ora
confuzad.

Un omagiu adus liricii si romantismului
eminescian se gaseste In opera argheziana cu
precadere in poezia Melancolie, care formeaza
un ,dialog stralucit” (Constantinescu 1974, 91)
cu poemul Lacul prin elementele care compun
cadrul romantic si tema asteptarii. In ambele
poeme lacul este contextul in care eul liric
asteapta venirea fiintei iubite, fiind prezentat
intr-o maniera idilica, cu puternice accente
romantice. Lacul pentru Eminescu are o
cromatica deosebita, reprezentand un refugiu
pentru indragostiti: ,Lacul codrilor albastru/
Nuferi galbeni 1l incarcad;/ [...]/ Sa sarim in
luntrea mica,/ Tnganati de glas de ape,/ [...]/ Sa
plutim cuprinsi de farmec/ Sub lumina blandei
lune”. In poemul arghezian, lacul este mai mult
decat un cadru romantic, fiind reperul temporal
central pentru intalnirea mult anticipata: ,,Am
luat ceasul de-ntalnire/ Cand se tulbura-n fund
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lacul/ Si-n perdeaua lui subtire/ Tsi petrece
steaua acul.”. Asteptarea fiintei iubite
constituie nucleul romantic al poemelor, fiind
prezentata, mai ales de catre Eminescu, intr-o
maniera iluzorie, ontologica.

n poemul Lacul, luna este cea care
catalizeaza infuzia romantica a cadrului natural
si care faciliteaza explicarea sentimentelor si
dorintelor eului liric, visul fiind cel care
Jinfatiseaza o simbolizare a  acestor
dorinte” (Calinescu 1970, 184). lluzia incepe cu
aparitia brusca a fiintei iubite care rasare din
trestii si cade pe pieptul eului liric. Tnvaluiti de o
somnolenta contagioasa si de o fericire fara
margini, ei plutesc ,,[...] cuprinsi de farmec/ Sub
lumina blandei lune”. Imaginea lacului prezenta
atat la inceputul poemului, cat si la sfarsit,
reprezinta o simetrie spatiald si temporala
perfectd. Vorbim de o atemporalitate
perpetuata la nesfarsit, iar transpunerea in vis
ii ofera eului liric sansa de a se cunoaste pe sine
si fiinta iubita. Aurora Liiceanu consemneaza ca
,prin asteptare un destin potential devine
posibil” (Liiceanu 2019, 7), afirmatie care
sintetizeaza ideea poetica a poeziei Lacul:
dorinta arzatoare a eului liric de a retrai la
nesfarsit o realitate doritd, nu una
dezamagitoare.

Poemul Melancolie accentueaza mai mult
partea ontologica, nu cea iluzorie. Pe masura
ce persoana iubita intarzie sa isi faca aparitia,
perceptia temporala se metamorfozeaza: ,Cata
vreme n-a venit/ M-am uitat cu dor in zare./
Orele si-au impletit/ Firul lor cu firul mare.”.
Cand eul liric o vede venind, observam dorinta
lui de a prelungi la infinit asteptarea, de a
persista 1n atemporalitatea caracteristica
visarii: ,,Si acum c-o vad venind/ Pe poteca
solitard,/ De departe, simt un jind/ Si-as voi sa
mi se pard.”. Lirica argheziana prezinta
procesul asteptarii ca o traire placuta, ce
captiveaza fiinta eului liric. Astfel, daca
asteptarea se prelungeste in infinit, anticiparea
intalnirii cu fiinta iubita aduce o satisfactie
sufleteasca mai mare decat o asteptare
incheiata in plan real.

in poezia Oseminte pierdute Arghezi
foloseste cadrul natural pentru a construi
gradual o meditatie profunda asupra trecerii
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timpului. Elementul romantic, fiinta iubita,
prezenta inca din primul vers: ,lubirea noastra
a murit aici.”, declanseaza retrospectiva.
Relatia de iubire a fincetat intr-un trecut
indepartat: , Atdt amar de ani e de atuncil!”.
Timpul, constata eul liric cu nostalgie, continua
sa treaca nemilos, asemenea unei crengi care
se fnalta tot mai sus si In care se pierd
momentele  importante, comparate cu
frunzele: , Tu frunza cazi, tu creanga te ridici.”.
lubirea este asemadnata si cu o floare de glicing,
planta cu flori violet ce se ofileste in mai putin
de trei luni, pentru a intari si mai mult ideea de
efemeritate: ,Glicina tu, florile-ti arunci.”.
Element romantic cunoscut datorita poemului
eminescian Pe ldngd plopii fdrd sot si pe care
Arghezi il plaseaza in cadrul natural sunt plopii:
,A mai venit de-atuncea sa va asculte,/ Voi
plopi adanci, cu voci si soapte multe?”. Avem
aceeasi idee pe care Arghezi o reia aproape
obsesiv in doar cateva versuri, sub o alta
forma: relatia a fost sortita esecului de la
inceput, plopii fiind indreptati catre apus: ,Voi
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ati ramas intorsi tot spre apus,/ Voi cresteti toti
de-a pururea in sus.”.

in continuare, urmeazd punctul in care
meditatia asupra perspectivei temporale se
adanceste. Daca pana n acest moment ne-am
raportat la relatia de iubire petrecuta intr-un
trecut indepartat, eul liric o plaseaza pe axa
temporala ,ieri”: ,N-o mai zariti, din varfuri,
nicaieri?/ Stiti voi ce vorba este vorba »ieri«?”.
Vorbim de doua dimensiuni temporale: timpul
fizic care se desfasoara in ore si minute, redat
prin elementele naturale, si un timp interior, in
care eul liric constata ca este blocat. Dualitatea
perspectivei temporale permite eliminarea
timpului cosmic si inlocuirea acestuia cu un
timp specific uman. Eul liric este capabil sa
acceseze si sa redea la nesfarsit un moment
trecut, plin de incarcatura emotionala. Aceeasi
dualitate o intalnim si in poemul eminescian Pe
ldngd plopii fard sot, unde timpul fizic este
redat astfel: ,Pe langa plopii fara sot/ Adesea
am trecut;/ Ma cunosteau vecinii toti/ Tu nu m-
ai cunoscut” in comparatie cu timpul interior:
,in calea timpilor ce vin/ O stea s-ar fi aprins;/
Ai fi trdit in veci de veci/ Si randuri de vieti,”.

Interesant este motivul fantanii, al apei
clare care oglindeste ceea ce se reflecta in ea,
prezenta 1in versurile: ,Fantdna curge, ca
si-atunci, mereu,/ Tu curgi, fantana, pe trecutul
meu.”. Tn conceptia Elenei Tacciu, ,marea
eminesciana nu este atit o intindere orizontal3,
cit un abis infinit, materializare a bivalentei
eterne, viata si moarte.” (Tacciu 1979, 131).
Ideea din spatele poemului Oseminte pierdute,
raportandu-ne la perceptia temporald, este
identica: timpul interior eclipseaza timpul
cosmic, 1l sterge si 1l anuleaza, tinzand catre un
timp primordial: ,Si toate sunt precum le-am
cunoscut,/ Ramase-asa, ca dintr-un inceput.”.
Prezenta mult mai subtil comparativ cu poemul
Melancolie, tema asteptarii o regasim 1in
versurile: ,La poartda, umbr-aceluiasi stejar,/
Ma rog, intrand de domnul gradinar.”.
Intrebarea pe care ne-o punem este
urmatoarea: Cine este domnul gradinar? Un
posibil raspuns, care sa satisfaca firul nostru
interpretativ, ar fi divinitatea. Intoarcerea la un
timp primordial reprezinta fintoarcerea la
divinitate, careia eul liric i se adreseaza: ,l-am
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spus ca vreau sa caut un mormant,/ Pe care |
-am sapat, de mult, cantand./ Si mi-a raspuns
cd nu e in gradina lui./ E-adevarat./ Nu este
mormantul nimanui.”. Tn finalul poemului
intervine al treilea plan tematic, anticipat de cel
al asteptarii si al timpului. in incercarea de
cautare a sufletului, a unui sine pierdut, eul liric
il cauta pe Dumnezeu, divinitatea creatoare,
pastorul sau gradinarul duhovnicesc al lumii.
Aflam motivul meditatiei, dar nu ni se ofera si
rezolvarea acesteia, caci ,Privirea iscoditoare,
introspectivd, nu intdlneste »in sine« decit
golul.” (Balota 1979, 26). Cand eul liric
arghezian se cauta pe sine, isi cauta sufletul, se
loveste de orizonturi imposibil de deslusit,
cautarea fiind ,,identica cu orbecaiala.” (Ibidem,
30).

Orbecdind, 1n incercarea de a privi in
interiorul sdu, eul liric din poezia Toamna, se
cauta pe sine in prezenta fiintei iubite: ,Ne-am
asezat alaturi si bratu-i m-a cuprins./ Un
luminis Tn mine pdrea ca s-ar fi stins./
Ma-ndrept incet spre mine si sufletul mi-I caut/

Fotografie realizata de Maria Dimian
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Ca orbul, ca sa cante, sparturile pe flaut.”.
Atunci cand se deschide ,ochiul interior”, eul
liric se loveste de un gol, asemanat de aceasta
data cu un instrument muzical. Poezia Toamna,
spune Nicolae Balotd, ,inchipuie situatia
paradoxala a wunui Orfeu condamnat |Ia
pierderea sufletului si la regasirea lui fin
cintare.” (/bidem). Avem o dezintegrare atat
fizica, la nivelul trupului: ,0! ma ridic, pe suflet
s-0 strang si s-o sarut — / Dar bratele, din umeri,
le simt ca mi-au cazut.”, cat si o dezintegrare a
cadrului temporal cosmic, acesta fiind Tnlocuit
de o atemporalitate caracteristica spatiului
ontologic: ,,Si de-am venit ca-n timpuri, a fost
ca, inc-o data/ S-aplec la sarutare o frunte

vinovata/ Sa-nvingem iaras vremea
dintr-o-ntarire noua/ Si sa-nviem adancul
izvoarelor de roud.”. Asadar, gasirea si

vindecarea sufletului sunt mijlocite de iubire,
de prezenta fiintei iubite si contopirea cu
aceasta: ,Si fara glas, cu luna, si noi ne-am
ridicat.”.

Tn lirica argheziand avem secvente in care
nu ne confruntdam cu goluri sau viduri
interioare imposibil de rezolvat, ci cu o
dedublare. Eul arghezian vorbeste cu sufletul
»,Sau”, se intreaba pe sine insusi cine este, Insa
nu primeste niciun raspuns. Daca introspectia
este precum orbecdiala, atunci aceasta
interogatie se petrece mereu din exterior, unde
poetul ne da impresia ca sinele poate fi deslusit
si identificat. Dialogul dintre cele doua entitati
in poeziile Nu Stiu si Ora confuzd consta in
intrebari ramase fara raspuns si teama
permanenta de regdasire a sinelui pierdut.

Poezia Nu Stiu surprinde atat teama de
gasire a sufletului si incapacitatea de a-l
descoperi, cat si dedublarea identitara. Poezia
debuteaza cu sentimentul de frica: ,Mi-e frica./
Nu stiu de ce mi-e, mama, frica./ Mi-e frica de
umbra si de soare,/ Mi-e noaptea prea lunga si
ziua prea mare.”. Ceea ce creeaza aceasta stare
de neliniste este timpul fizic: ,Orele trec
incilcite si-ncete/ Parca bolnave si parca bete”.
Interesant este modul in care Arghezi prezinta
dimensiunea temporald. Spre deosebire de
poemele Melancolie, Oseminte pierdute si
Toamna unde avem o atemporalitate
caracteristica starii de visare, aici timpul devine
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o obsesie a eului liric care 1l macina si 1l
bantuie. Cu cat eul liric insista sa isi gaseasca
adevarata identitate de-a lungul vietii, timpul i
dovedeste ca 1incercarea este de prisos.
Introspectia se loveste de numeroase identitati
false: ,Si se opresc toate la mine,/ Se uita zgiite
ca niste masti si chipuri straine”. Poezia este o
lunga interogatie care nu primeste raspuns.
Dialogul se realizeaza intre eul liric si o asa zisa
entitate, Tn acest caz ,orele”. Observam din
versurile ,Ma cerceteaza, ma fintreaba, fara
chemare, fara cuvinte, [...]/ Si orele, mastile
m-asteapta [...]/ Frumoase sau schimonosite,/
Presimt ca-mi cauta o vina [...]/ S@ ma acuze, sa
ma judece” ca ele sunt personificate pana la un
anumit punct. Dand impresia unui pradator
necunoscut care pandeste si il asteapta la
fiecare ,treapta” a vietii, ,orele” nu sunt o
persoana, nici glas, nici vorbe, ci ,,0 multitudine
inform3” (Balotd 1979, 22). in fond, adevératul
dialog se realizeaza intre eul liric si sufletul mult
cautat, pe care acesta nu si-l recunoaste.
Sentimentul de frica prezent de-a lungul
intregului poem izvoraste din teama eului liric
de a-si identifica propriul suflet/sine: ,Sint ca
un om care ascunde si minte/ Si nici eu si nici
ele, nici una,/ Nu stiu care-mi este minciuna.”.
De aici si prezenta unei dedublari identitare ,,Si
eu m-am ndscut? Si eu am trait?/ Nu-i dovedit.”.
Aceeasi problematica o intdlnim si in
poezia Ora confuzd. Ceea ce ar trebui sa aduca
claritate si Tintelegere devine confuzie si
indoiala: ,,Si nu pot sti nimic din ce-am a spune/
Si nu am cui, cdci nu-ntelege nime/ Cum nici eu
nu-nteleg ce e cu mine.”. Eul liric nu se
recunoaste pe sine, iar sufletul pare sa Il
tradeze: ,Te iau duhovnic, suflete,-n tacere/
Esti tu mé&car, sau sufdr de-o pdrere?”. indoiala
cu privire la identitatea sa declanseaza
dedublarea: ,Parc-as trai si parc-as fi murit,/
Parca as fi si parca as fi fost,/ Parca-s pribeag si
fara adapost.”. Sinele care parea a fi deslusit si
contopit cu fiinta eului liric se instrdineaza si
mai mult de acesta, pana se mistuie definitiv,
devenind o entitate straina, de nerecunoscut:
,Si ma trezesc cu cineva umblind,/ Si zic ca
poate-ar fi un gind,/ Dar gindul mi-e si el
nedeslusit,/ De cine a intrat, de cine a iesit”. In
momentul Tn care eul liric se dovedeste
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incapabil de a-si regasi sinele se instaleaza
sentimentul de frica: ,Mi-e fricd de ceva.
Pe-aci, pe undeva,/ Se tot petrece, tot cite
ceva,/ Taine ursuze, chipuri de secunde”. La fel
ca in poezia Nu stiu, eul liric se simte urmarit
de o entitate care se dovedeste a fi propriul
sine pe care nu 1l recunoaste. Astfel, el devine
prizonierul unui cerc vicios: ,Un inceput fara
sfirsit stiut/ Si un sfirsit mereu fara-nceput.”.

in concluzie, opera argheziana suferd un
proces de transfigurare permanenta din punct
de vedere tematic. In poezia Melancolie
observam cea mai puternica influentda a
curentului romantic. Prezentate intr-o maniera
ontologica si iluzorie, tema asteptarii si
dimensiunea temporala tradeaza o similitudine
evidenta cu lirica eminesciana, mai precis

poemul Lacul. Aceleasi influente ale
romantismului le ntdlnim si in poemul
Oseminte pierdute, in care scopul eului

imaginar arghezian este de a medita asupra
timpului Intr-un cadru romantic. Atat in poemul
Oseminte pierdute cat si In poezia Toamna,
timpul si asteptarea sufera o metamorfozare
din punct de vedere tematic. Focalizarea ideii
poetice trece de la influentele curentului
romantic catre o tematica specifica liricii
argheziene surprinsa in poemele Nu Stiu si Ora
confuzd. Cautarea sufletului si speranta de
regasire a acestuia este obstructionata de
insusi cel care 1l cauta. Cazut prada
sentimentului de frica si alienare eul liric
arghezian pune, in fond, aceeasi intrebare: ,,Ce
sa astept sa vie si ce sa inteleg,/ Cand peste
mine timpul se prabuseste-ntreg?”.
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Mecanismul asteptarii in Adam si Eva de Liviu Rebreanu

Introducere

Asteptarea este un subiect des intalnit
atat in proza si poezia romaneasca, cat si in cele
universale. Lucrarea de fata fisi propune sa
analizeze temporalitatea din romanul care ii era
cel mai drag lui Liviu Rebreanu — Adam si Eva
(Rebreanu 1931, 59). Pornind de la o ancheta
integratoare in opera si viziunea rebreniana,
analiza literara doreste sa surprinda asteptarea
ca mecanismul prin care se construieste
diegeza romanului, realizandu-se o pendulare
intre fizic si metafizic, dar si intre fluiditatea si
inertia timpului dual.

Orizontul temporalitatii

Temporalitatea romanului Adam si Eva se
remarcd pe axa romanului interbelic prin
fuziunea timpului istoric cu timpul de
actualitate. Acest melanj se datoreaza faptului
ca Liviu Rebreanu nu s-a oprit asupra societatii
pe care o cunostea — secolul al XIX-lea si secolul
al XX-lea —, ci a realizat o cercetare amanuntita
pentru a putea construi cele sapte medii
existentiale prezente in cadrul romanului. Chiar
daca in perioada in care romanul Adam si Eva a
vazut tiparul se miza pe un roman romanesc
care sa evidentieze fie timpul trecut, fie timpul
contemporan — asa cum se sugereaza in
articolul Temporalitatea internd a romanului
romdnesc (1844-1932) (Vancu et al. 2020, 26) —,
fluxul epic al acestuia se inteteste intre doua
maluri — Inceputul si Sférsitul — care surprind
sapte lumi comprimate in timp si spatiu, lumi
unite prin multiple similitudini pe care le vom
analiza in detaliu. Fireste ca viziunea rebreniana

literacum

Octavia-Miruna COJOCARU

asupra temporalitatii se contureaza intr-o
imagine caleidoscopica, operele fiind conturate
pe orizontul lumii exterioare, precum Jon,
Gorila, Jar, pe orizontul lumii interioare —
Pddurea spanzuratilor, Ciuleandra, Adam si Eva —,
iar uneori evoca protagonistul in raport cu
eternitatea (Pamfil 1993, 39). Astfel, cronotopul
lumii interioare, regasit in Bucurestiul secolului
al XX-lea, deschide spatii exterioare din: India
secolului al Vl-lea 1.Hr., Egiptul antic, epoca
asiro-babiloniana, Roma antica, Germania
secolului al XIV-lea, Franta secolului al XVIll-lea.

Continuand analiza temporalitatii din
roman, se observd edificarea diegezei prin
anacronisme  care  oglindesc  realitatea
configurata printr-o miscare in retrospectie.
Rebreanu a reusit sa construiasca un paradox —
o naratiune care se desfasoara in analepsa si in
acelasi timp respecta miscarea timpului care
avanseaza. Prin aceasta se subliniaza viziunea
rebreniana a temporalitdtii alternante, a
discontinuitatii, rezultdand astfel o actiune
multipla si simfonica (Pamfil 1993, 34) ce
permite autorului sd creeze, asa cum sustin
Alina Pamfil si Mariana lonescu (lonescu 1989,
249), o noud dimensiune spatio-temporala a
discursului narativ. Metoda folosita Th romanul
Adam si Eva, prin care se refuza cronologia
evenimentelor, isi gaseste originile in teoria lui
Ricceur, teorie care separa timpul narat de
timpul nararii, postuland ca ,Timpul romanului
se poate rupe de timpul real”! (Ricceur, apud
Currie 2007, 93) si sustindnd succesiunea

rectilinie a evenimentelor. Toatda aceasta
organizare i-a permis scriitorului sa ofere
cititorului  ,0 creatie de oameni si

viata” (Rebreanu 1931, 10) in care discursul
reflecta interioritatea individuald, dar si viata
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asimetrica, imperfecta si schimbatoare (Pamfil
1993, 35). Mai mult, structura aceasta
temporala serveste pentru a marca nucleul
germinativ fundamentat in biografia autorului
si in mitologie. Mai intai, avem intalnirea de la
lasi pe care Liviu Rebreanu o numeste
,pretextul romanului” in Amalgam si care
consta in recunoasterea unei femei pe care nu
a mai vazut-o sau, cum o numeste lon Vinea,
intr-o ,paramnezie de reduplicare” (Vinea,
apud Simut 2003, 81): ,Femeia mi se padrea
cunoscuta, desi imi dadeam perfect seama ca n
-am vazut-o niciodata. Din toata infatisarea ei
intelegeam ca si ea avea aceeasi impresie. [...]
Din figura ei totusi n-am retinut decit ochii si
mai mult privirea” (Rebreanu 1931, 53). Din
aceasta intamplare s-a creionat un discurs care
urmareste filozofia indiana a migratiei
sufletului Tn sapte vietii, mitul androginului, iar
protagonistii sunt purtati prin timpuri diferite,
toate acestea pentru a recupera
atemporalitatea unitatii primordiale si pentru a
expune drama unicd si intericara a
protagonistilor.

Fotografie realizata de Maria Dimian
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Asteptarea ca
diacronic

topos sincronic  si

Arhitectura romanului este, pe de o
parte, un spatiu al retradirii, guvernat de
asteptarea purificatoare care se manifesta prin
dihotomia temporala fluiditate—inertie. Fiind un
roman din sfera realismului metafizic, timpul
discursului narativ coincide, in cele sapte
capitole numite dupa avatarurile protagonistei,
cu timpul trdit de protagonist. Aceastd
particularitate a discursului permite analiza pe
doua nivele: timp si supratimp. Potrivit Alinei
Pamfil, fiinta penduleaza intre fizic si metafizic,
intre ,timpul fiintei umane si supratimpul
atomului  spiritual”  (Pamfil 1993, 47),
realizandu-se o relatie de interdependenta
intre suflet si cosmos, asemenea contopirii
omogene intre doud metale. In acest mod,
asteptarea eterna este vazuta ca topirea fiintei
in timpul care stagneaza si continua simultan in
fluxul epic.

Din acest motiv, diegeza prezinta
elemente distincte care au rolul de a diferentia
societatile fintre ele, folosindu-se tehnica
variatiei pe aceeasi tema, dar si de a sustine
ideea rebreniana de circularitate. Prin urmare,
se contureaza latura socialda a romanului care
asigura fluiditatea temporald, schitand diferite
societati culturale si creand sapte avataruri
metamorfozate care actioneaza in functie de
cadrul in care se afla. Un exemplu al adaptarii
la cadrul socio-cultural al protagonistilor este
observabil prin compararea primului capitol,
Navamalika, cu cel de-al patrulea — Servilia.
Capitolul Navamalika expune India milenara
prin ochii lui Mahavira, fiul unui pastor care
locuia la poalele muntilor Himalaya, loc ce se
remarca prin prezenta brahmanilor care
evocau credintele sfinte. Tn urma unui ritual de
initiere, Mahavira este ales de Inteleptul
Inteleptilor pentru a-l insoti in cil3toria sa citre
orasul Hastinapur; scopul acestuia din urma era
de a-l dojeni pe regele Arjuna. inteleptul
Tnteleptilor intrd intr-un conflict de putere cu
regele, in urma caruia cel dintai se sinucide in
Ganga. Ramas singur, Mahavira nu rezista
tentatiei si se intalneste cu Navamalika, dar
aceasta intalnire 1n care 1si marturiseste
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sentimentele este urmata de judecata regelui
care dorea sa o ia de sotie pe fecioara
Navamalika. Tntrucat protagonistul nu renunts
la iubirea sa pentru fecioard, este batut,
mutilat si ucis. Dacd in acest capitol, el
apartinea unei caste inferioare, iar ea avea
destinul pus sub semnul norocului, apartinand
lumii superioare, in capitolul Servilia raporturile
se inverseaza — ea fiind o servitoare de care se
indragosteste stapanul. Prin urmare, in cel de-
al patrulea capitol este ilustratd Roma antica
prin intermediul cavalerului Axius, fiul lui
Nigidius Saturnis, care in urma presiunii
parintilor se casatoreste cu hotdrata Chrysiller,
toate acestea pentru a urca pe scara societatii.
lubirea dintre protagonisti se confrunta cu
prejudecati de statut, desfasurandu-se, spre
deosebire de prima varianta, prin incercari de
indepartare, sfarsind prin acceptarea
adevarului, comportament pedepsit de sotie
prin uciderea servitoarei Servilia si urmat de
sinuciderea protagonistului.

Asa cum am mentionat anterior,
divergentele sunt cele care permit formarea
unei circularitati temporale. Evenimentele
narate — calatoria n capitald, inmormantarea,
captivitatea in  razboi, nunta, ciuma
declansatoare de frica apocalipsei, revolutia
franceza — sunt marcante pentru societatile in
care s-au intamplat, mimand realitatea, dar si
descriind un timp al crizei, timp ce se repeta
sub diferite forme in toate culturile, sau un
timp sacru specific ritualurilor, precum nunta,

fnmorméantarea, botezul. Aici se vizeaza
importanta  timpului sacru ce permite
reactualizarea in prezent a trecutului,

determinand astfel un prezent continuu. Spre
exemplu, iTnmormantarea din capitolul al doilea
— Isit — evidentiaza pasii ritualului de
inmormantare, prezentand elementele
specifice: sarcofagul de bazalt, mormantul intr-
0 coasta stancoasa, timpul alocat pregatirilor,
participarea intregii societati, de la preoti la
pastori si chiar porcari, iar corpul mortului
imbalsamat este infasurat intr-un lintoliu alb;
au loc si sacrificiul unei vaci, si rostirea unor
cuvinte sfinte regasite 1n ceremonialul
egiptean. Acest timp circular, reversibil si
recuperabil este discutat de Mircea Eliade, in
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capitolul al doilea din Sacrul si profanul, si
definit tocmai prin timpul festiv (Eliade 2005,
55), dar si prin timpul crizei. Mai mult, intrucat
opera literara fisi are radacinile in mitul
androginului si in mitul metempsihozei, tot de
la Eliade putem observa cum repetarea
narativa a cifrei sapte, a intalnirii cuplului, este
privitd ca eradicare temporala pentru a
eterniza dragostea, a o incarca pe aceasta cu
energie mitica: ,Functia repetitiei (prin
ritualuri) e esentialda: e vointa de a continua
viata, speranta de a o prelungi ad
infinitum” (Eliade 1993, 158).

Tocmai din aceasta cauza, axa inertiei, a
elementelor comune, sta sub semnul asocierii
dintre eros si thanatos, ele fiind cele care
guverneaza timpul. Asa cum sustine chiar
Rebreanu in textul Literatura si iubirea, iubirea
se Tnvecineaza cu moartea (Rebreanu 1931,
240), iar timpul in cazul romanului Adam si Eva
se repetd pentru a marca eterna reintoarcere a
iubirii  (Simut 2003, 84) ce are ca scop
contopirea atat cu sufletul-pereche pentru ca
,Un barbat din milioane de barbati doreste pe
o singura femeie din milioanele de femei” (A.E.,
17), cat si cu universul, vazuta ca revelatia ce
apare dupa lunga asteptare si cdutare a
unificarii in eternitate:

Fiindca moartea a saptea Tnseamna
sfarsitul existentei materiale si inceputul
intoarcerii in lumea spirituala, sufletul
retraieste intr-o strafulgerare toate
vietile anterioare pentru a se putea
bucura mai deplin de stralucirea vietii
noi, eterne, ce-l asteapta. De-acuma nu
va mai rataci in sferele lumii materiale,
ci, transformat 1n principiu pur,
echilibrat iarasi in atom spiritual cu
celdlalt suflet, redevenit de asemenea
principiu, 1si va relua existenta divina in
planul spiritual (/bidem, 18).

Avand in vedere aceasta perspectiva
rebreniana, poate fi surprinsa prezenta
asteptarii mortii si a indragostirii. Conform
teoriei rebreniene, moartea este conditia
obligatorie pentru realizarea comuniunii, astfel
dupa moarte sufletul devine ,constiinta
pura” (lbidem), iar miscarea acestuia este

62



redata prin comentariile discursive, prezente la
inceputul si  sfarsitul  fiecarui  capitol,
evidentiind continuitatea existentei dincolo de
barierele materialului. Poemul metafizic se
deschide in capitolul nceputul nu prin moartea
propriu-zisa a  protagonistului, «ci prin
desprinderea constiintei care ,plutea deasupra
spatiului si in afara timpului” (A.E., 23) si
continud cu calatoria metafizica a
protagonistului, urmarindu-i trama vietilor, ce
se sfarseste Tn moartea acestuia, dar nu inainte
de a sesiza ca a realizat verificarea suprema.
Vazuta ca modalitate de cunoastere prin
agonie si moarte — asa cum o defineste lon
Biberi (Biberi, apud Sirbu 1985, 243) — calatoria
descrie metafizica sufletului care se desprinde
si intra 1n avataruri, metafizica sustinuta de
teoria lui Rebreanu, prezentata fin textul
Dincolo, asupra liantului dintre individualitatea
spirituala si individualitatea materiala:

Fotografie realizata de Maria Dimian

«Sufletul comunica permanent cu
cosmosul 1intreg, dincolo de timp si
spatiu, dincolo de materie si neant. intr-
insul trecutul si viitorul fisi lamuresc
tainele peste viata si moartea efemera.
El e trasatura de unire intre spirit si
materie, cu el suntem in legatura cu cei
ce au fost si cu cei ce vor veni dupa noi,
intre cei ce raman si cei ce pleacd, intre
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dincoace si dincolo, in sfarsit, intre fiinta
si nefiinta!» (Rebreanu 1931, 70).

Stagnarea timpului dublata de
intoarcerea in trecut este schitatd maiintdica o
limpezire a spiritului — ,Apoi chinul se lamuri
intr-o asteptare ca presimtirea unei schimbari
inevitabile. Sufletul se zbuciuma in tulburarea
viitorului prezent. Constiinta isi pierdea treptat
limpezimea atotcuprinzatoare, parca s-ar fi
scufundat intr-un nour alburiu si nabusitor.
Sferele lumii noi apdsau fiinta sufletului si 1l
margineau din ce in ce. Era o falfaire plapanda
in spatiul fara Tnceput si fara sfarsit, in bataia
timpului transparent” (A.E., 24) — urmatd de
coborarea in materialitate: ,incepu senzatia
unei coborari prin planuri tot mai dese in care
constiinta se subtia ca un fir de argint rasucit
fara crutare. Si deodata Tnsasi constiinta parca
se franse Tn doua, iar sufletul se inchise intr-un
zid nepatruns” (lbidem). Acest procedeu se
repetd in fiecare mediu existential, oferind un
ritm Tn crescendo poemului metafizic care
evoca nelinistea, agonia, suferinta asteptarii in
singuratate, dar si speranta gasirii finale:

...Singuratatea era cenusie si
apasatoare. Sufletul tremura, o falfaire
de eter In nemarginire. Amintirea vietii
pure 1n alta lume strabatea ca un luminis
inviorator, ca o promisiune a Tmplinirii
sperantelor. O asteptare grea il atragea
din ce Tn ce mai staruitor spre o tinta
necunoscuta. Timpul alerga alaturi, apa
tulbure in care se fineacda toate
schimbarile. Apoi reminiscentele se
intunecara si asteptarea se prefacu iar
intr-o prabusire dureroasa. (Ibidem, 53)

in golul nesfarsit, sufletul stingher
palpdia ca o licarire de speranta.
Asteptarea dincolo de timp era

strdbatutd mereu de o raza calda din
infinit, aducatoare de indemnuri. Apoi
asteptarea se subtia si timpul parca
incepea iar sa curga in linie dreapta.
Constiinta spatiului se inchega treptat,
se ingrosa in unde tot mai dese. Planuri
de materie se schimbau caleidoscopic,
impovarand aripile sufletului si nascand
senzatia miscarii” (Ibidem, 81).
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Dar asteptarea mortii nu se desfdsoara
doar pe liniaritatea fluxului epic, este prezenta
si Tn adancimea acestuia, luand forme diferite
in diegeza. Trebuie amintit mai intai episodul
cu Hans si Maria, in care protagonistul doreste
sa desluseasca prorocirile ascunse pentru a
descoperi data Apocalipsei, marcandu-se astfel
amenintarea  mortii nu doar asupra
individualitatii, ci si a colectivitatii. Un alt
episod important este cel regasit in capitolul al
saselea — Yvonne — unde cuplul reincarnat
traieste asteptarea mortii  simultan cu
momentul Tntalnirii. Mai exact, sunt aduse in
centrul atentiei deplasarea protagonistilor
condamnati la moarte prin ghilotind, bataile
inimii care arata concomitent iubirea si frica,
ceremonialul construit prin strigatul
condamnatilor, cortegiul ce asistda la o
inmormantare si la o nunta, mirii exprimand
prin comportament legamantul eternitatii
iubirii, dorinta de a muri impreuna. Asa cum a
fost ilustrat Tn randurile de mai sus, asteptarea
mortii este unul dintre rezultatele melanjului
dintre eros si thanatos care ocupa o buna parte
din arheologia romanului, reprezentand firul
rosu care leaga palierele spatio-temporale.

Tn continuare, vom analiza cealaltd parte
componenta a romanului, si anume intalnirea
protagonistilor care este constituita din
asteptarea intalnirii, intalnirea propriu-zisa cu
elementele specifice — tulburarea, privirea,
recunoasterea —, despartirea in moarte. Fireste
ca aceste particularitati sunt prezente in fiecare
dintre lumile descrise, doar ca
proportionalitatea lor variaza. Spre exemplu,
capitolul Hamma prezinta iubirea concentrata
in asteptare, adica protagonistii se intalnesc in
adolescenta, iar dupa aceea sunt separati de
schimbarile  socio-culturale — izbucnirea
razboiului. Pentru Gungunum, timpul si spatiul
devin astfel o inchisoare, fiind incapabil sa se
desprindd de imaginea sortitei: nu se
casatoreste cu o alta fata, Hamma i apare in vis
ca o transpunere a dorintei de a o cauta,
plange deoarece este captiv in Casa Femeii,
tristetea lui se manifesta ca o boald, este
prizonier in palat, afla cda Hamma este
prizoniera regelui lluma-llum, viseaza mereu ca
va ajunge la ea, dar in cele din urma este ucis
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de rege si nu o mai reintalneste. Tn schimb,
privirea reprezinta elementul care guverneaza
toate intalnirile, atribuindu-se rolul de element
declansator al recunoasterii si rolul de oprire a
asteptarii. Mai mult, privirea evoca omenescul,
iar repetarea continua a privirii 1i acorda o
nuantd negativa, fiind indicatorul
dezechilibrului, al pierderii identitatii, mai
exact, a dezintegrarii individualitatii materiale
(Muthu 1993, 77). Asa cum se observa in
ultimul capitol, privirea lui Toma Novac
marcheaza moartea protagonistului — ruperea
de corpul uman: ,Compasul minutarelor se
sterse pe cadranul pendulei si Tn ochii lui Toma
Novac ramase numai albul din ce in ce mai
lucitor, ca o lumind mare, blanda,
mangaietoare” (A.E., 234). Totusi, privirea,
aratand recunoasterea celuilalt, evoca iubirea
cuplului primordial. Se observa, de asemenea,
de-a lungul diegezei ca repetarea constanta a
privirii permite recunoasterea mai clara a
ochilor, astfel se trece de la privirea revelatoare
din capitolul Navamalika la privirea tulburata
din Isit, la privirea arzatoare si cutremuratoare
a unor ochi albastri din Hamma, la privirea
minunata si aprinsa a ochilor verzi din Servilia,
la privirea seducatoare din Maria, la puternica
si rugatoarea privire a Yvonnei care 1l
determina pe Gaston sa o recunoasca imediat,
privire care este martora intregii calatorii si
chiar modalitatea de comunicare dintre
indragostiti — ,Se priveau ca si cand s-ar fi
regdsit dupd o despartire. Tsi citeau in ochi
taine vechi pe care le simteau din licariri
ascunse. Inimile lor vorbeau si se intelegeau
mai desavarsit decat prin cuvinte” (/bidem,
200) — , ajungand la privirea revelatoare din
lleana:

Privirea 1nsa 1i alerga de ici-colo,
iscoditoare. Toma stia cad pe el il cauta.
Totusi privirile lor se gasira. Ochii ei erau
verzi, mari, cu o lumina tainica, moale si
invaluitoare ca o imbratisare. Sufletul lui
se Infiora pana in temelii, parca i s-ar fi
[amurit deodatd o lume n care pana azi
a bajbait ca orbul fara calauza. Pe fata ei
se ivi 0 umbrd de uimire. Era semnul ca
in inima ei s-a petrecut aceeasi revelatie
(Ibidem, 219-220).
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Recunoasterea este, astfel, efectul privirii
si al reduplicarii in contexte diferite, rezultand
»sentimentul unui déja vécu” mentionat de Ov.
S. Crohmalniceanu (Crohmalniceanu, apud
Simut 2003, 84). De aceea, dintr-o perspectiva
exterioara, protagonistul recunoaste: spatiul —
,Din primul moment avu impresia ca a mai
umblat candva pe-aci” (A.E., 209); logosul —
,Citind i se parea mereu ca intalneste lucruri
care dormeau Iintr-insul, pe care le-a visat
candva si  apoi le-a uitat cand s-a
desteptat” (Ibidem, 126); sufletul-pereche — ,in
piata palatului avu o tresdrire ciudatd. Tsi
aruncase ochii pe celadlalt trotuar si zarise o
femeie necunoscuta la bratul unui barbat
necunoscut. O vedea numai din spate si totusi
simtea ca o cunoaste” (Ibidem, 219).

Asteptarea in hotarul launtric

Pe de alta parte, configuratia romanului
permite asimilarea acestuia ca un spatiu
incapsulat in sfera psihicului. Mai exact,
evenimentele din capitolele ce urmaresc actiuni
dinainte de Bucurestiul secolului al XX-lea —
Navamalika, Isit, Hamma, Servilia, Maria,
Yvonne — formeaza o productie iluzorie a
inconstientului care amesteca haotic amintiri
din trecutul lui Toma Novac. Spre exemplu,
capitolul lleana dezvaluie informatii relevante
care permit amestecarea experientelor 1in
inconstientul personajului: studiul filosofiei in
Germania, continuat de vizitarea Parisului,
Indiei, Mesopotamiei, Egiptului. Toate aceste
calatorii in tarile strdine ce sunt descrise intre
capitolul Inceputul si capitolul lleana, dublate
de teoria care i-a fost expusa de Tudor Aleman,
reprezinta dovezile care pot indrepta privirea
de la caracterul metafizic la cel psihanalitic.

Daca punem in aplicare premisa de mai
sus, atunci recunoasterea primeste alte
valente, devenind paramnezie — o falsa
recunoastere, adica iluzia de memorie care
transforma perceptia in amintire. Asa cum o
defineste Georges Poulet in studiul sau
Timelessness and Romanticism (Poulet 1954,
3), paramnezia reprezinta emotia care Tmbina
convingerea ca am vazut un eveniment cu
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certitudinea ca nu l-am mai vazut inainte. Deci
se poate afirma cd, prin intermediul
paramneziei, realul si imaginarul se confunda,
subiectul in discutie avand dificultati in a
localiza exact amintirea sau a recunoaste
situatia. Acest procedeu apare si in ultimul
capitol al romanului Adam si Eva, in care Toma
Novac afirma realizarea verificarii supreme din
teoria lui Aleman, identificandu-se cu cele
sapte avataruri ce sunt doar iluzii create de
inconstient Tn urma crizei prin care a trecut
protagonistul, tocmai actiunea de a fi impuscat
a generat starea de autoapdrare in care
individul se minte pe sine. De asemenea,
paramnezia traita de Novac isi are radacinile in
ideea kantiana potrivit careia imaginatia ofera
individului puterea de a evada din limitele
impuse de timp (/bidem, 13), astfel spatiul in

care se consuma  asteptarea mortii
protagonistului ar fi chiar mintea sa.
Dintr-o  perspectiva psihanalitica  si

modernista, psihicul uman este spatiul care
permite crearea unui cronotop intern. Pe de o
parte, cronotopul intern se realizeaza in timpul
visului, visul presupunadnd realizarea unei
dorinte, unei temeri sau unei pedepse care au
fost reprimate in viata reala sau care au
legatura cu actiunile petrecute recent (Freud
1980, 206). Astfel, asa cum am expus inainte,
toate acele avataruri ale lui Toma Novac se
dezvoltau in visul ce avea rolul de a-i expune
Jntampldrile vietii” fintr-un timp pe care
muribundul 1l percepe ca fiind scurt. Premisa
visului isi gaseste originea si Tn nesiguranta
bolnavului Novac: ,«Si daca toate astea sunt
inchipuiri  care s-au smuls acuma din
subconstientul meu?... De ce insa tocmai
acuma?» Iintrebarile roiau 1n creierii lui ca
scanteile dintr-un carbune peste care a cazut
un strop de ulei. 1l dureau si-l oboseau” (A.E.,
233). De asemenea, firul epic din cele sase
medii existentiale puternic colorate evidentiaza
frica de moarte a protagonistului si dorinta de a
fi aproape de persoana iubita; acestea sunt
particularitati intalnite in planul oniric. Tocmai
in acest plan al inconstientului, mintea lui Toma
Novac incearca sa rezolve drama prin care
acesta trece, plasandu-l intr-un joc care evoca
aceleasi intamplari in diferite contexte si
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oferindu-i sansa de a accepta venirea mortii.
Deci, se constata ca anacronismul se poate
desfasura si intre timpul obiectiv al ceasului —
pendulei in cazul romanului — si timpul
subiectiv al protagonistului afectat fizic si psihic
ce isi asteapta moartea. Pe de alta parte,
cronotopul intern la care avem acces prin
intermediul discursului direct si indirect liber al
naratorului omniscient schiteaza rememorari
ce respectd liniaritatea temporala, dar si
perspectivele filozofice despre naratiune si
timp. Avand in vedere ideologia lui Derrida,
conform cdreia exteriorul este introdus fin
interior (Derrida, apud Currie 2007, 76), mintea
incatuseaza locurile in care protagonistul Toma
a fost si notiunile pe care le-a asimilat despre
diferitele culturi:

Exprimarea este exteriorizare. Ea
importa intr-un anumit exterior un simt
care se gaseste mai intdi in interior. Am
sugerat mai sus ca acest exterior si acest
interior erau absolut primordiali:
exteriorul nu este nici natura, nici lume,
nici un exterior real relativ la constiinta.
Acum putem fi mai precisi. Sensul
(semnificatia) vizeaza un exterior care
este cel al unui obiect ideal. Acest
exterior este apoi exprimat si merge
dincolo de sine intr-un alt exterior, care
este intotdeauna «in»  constiinta®
(Ibidem, 84).

Prin urmare, imposibilitatea de a separa
mintea de corp si lume alaturi de
particularitatile visului si de starea tulburata de
paramnezie, incoerenta a protagonistului Toma
Novac sunt argumentele care justifica teza
conform careia cele sapte calatorii spatio-temporale
au fost schitate la nivelul cronotopului intern

Topindu-ne in timp:
paradoxul cuplului
Adam si Eva
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din psihic, toate acestea pentru a accepta
efemeritatea individului si drama ce se ascunde
in spatele ei, pierderea persoanelor iubite si
frica de necunoscut.

Concluzie

Acest articol ofera cititorului un cadru
teoretic pentru analiza literara a temporalitatii
din romanul Adam si Eva, urmarind modul in
care asteptarea functioneaza la nivelul
compozitiei si structurii. De aceea, am urmarit,
mai Tntai, locul romanului Tn contextul cultural
in care a aparut, descoperindu-i focarul in
lumea interioara, si anacronismul ce isi gaseste
izvorul in viziunea rebreniana, capabild de a
oferi speranta, de a transpune viata omului
deasupra Tnceputului si sfarsitului pamantesc,
de a compune o carte a iluziilor eterne
(Rebreanu 1931, 59) si in marturiile mitologice.
in continuare, am analizat asteptarea ca un
rezultat al delimitarii dintre timp si supratimp
sau al delimitdrii dintre timpul exterior si
timpul interior. Primul tip de asteptare a fost
investigat prin disonantele si similitudinile
prezente in fluxul epic, observandu-se
modelarea asteptarii in functie de Tmprejurari,
eros si thanatos. Cronotopul interior al
protagonistului a fost epicentrul urmarit n
relatie cu cel de-al doilea tip de asteptare,
examinandu-se jocul de fincercare-reusita din
visul iluzoriu ce pregatea pentru acceptarea
destinului. Tn consecintd, elementele analizate
au demonstrat ca asteptarea este punctul
central al temporalitatii din romanul rebrenian
si au permis aducerea in discutie a unei
perspective moderniste asupra imaginarului
exotico-social configurat de Rebreanu.
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Note:

! Traducerea mea. In original: “The time of the
novel may break away from real time”.

2 Traducerea mea. In original: “Expression is
exteriorization. It imports to a certain outside a sense
which is first found on the inside. We suggested above
that this outside and this inside were absolutely
primordial: the outside is neither nature, nor the world,
nor a real exterior relative to consciousness. We can now
be more precise. The meaning (bedeuten) intends an
outside which is that of an ideal object. This outside is
then expressed and goes forth beyond itself”.
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O femeie pentru Apocalips sau despre asteptare

ca anticipare a cunoasterii profunde

Mai vorbim despre iubire ca forma a
cunoasterii? ,Suntem sortiti sd ramanem inchisi
in noi  sau  sa ne  intregim in
celdlalt?” (Vulcanescu 1991, 17) se pune
intrebarea 1n lucrarea Logos si Eros. Autorul
continua prin a descrie cele doua principii ca
»dragoste si vorbd cu inteles, expresie cu talc
[...], caci logos inseamna in acelasi timp mai
mult decat vorbirea pura si simpla si mai mult
decat cunoasterea ganditd. Nu este prin
urmare vorba de relatia dintre iubire si
cunoastere pura si simpla, ci si de relatia dintre
ea Si fundamentul rational al
existentei.” (Ibidem, 18).

Astfel intrezarim miza romanului horian,
O femeie pentru Apocalips. Publicat in 1968,
este construit in jurul cuplului Blanca si Manuel,
personaje prin care autorul sustine ideea de
supravietuire prin iubire, a energiei care
permite atingerea adevaratei cunoasteri.
Calatoria este infinita, sunt conturate trei epoci
in care cei doi se regasesc — un trecut
indepartat — un Ev Mediu in care se desfasoara
Reconquista —, un prezent familiar, adica
Razboiul Civil Spaniol din secolul XX si un viitor
la fel de indepartat, anume Apocalipsa.

Ipostaze ale focului

Pe parcursul romanului, moartea apare
cu o frecventa galopanta in vecinatatea iubirii.
Existd o permanenta tensiune intre creatie si
distrugere. Cand riscul pierderii isi face simtita
prezenta, atunci pulsiunea vietii — Eros — se
naste tocmai pentru ca presupune conservarea
vietii, iar iubirea celor doi devine la fel de
intensa  precum evenimentele care i
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Alexandra-Mihaela IMPUSCATU

inconjoara. Simbolul focului oscileaza intre
putere distructivd — ,fumul acopera satul, 1l
inghite, il indeparteaza, il desparte de castel si
de coling, insfacate in Thalt de cerul hulpav de
vartejuri si tipete, pierite pe vecie.” (Horia
2018, 19) — sau expresie a pasiunii: , bajbai ca
beat urcand scara ce scartdie sub povara
unirii noastre si va urma, deasupra focului
arzand fn vatra, o noua izvodire a Marii
Lucrari, a Transmutatiei, o alchimie
vie” (Ibidem, 38).

Dar vorbim despre un ,Eros al virtutii ori
nu al viciului” (Platon 2005, 98), care duce la o
stare de plenitudine originara, printr-o aspiratie
ascensionala, Manuel o vede pe Blanca ca fiind
,nebanuitad, cunoaste prin premonitie. S-a trezit
in toiul iubirii ca Tn punctul culminant al
cunoasterii. Dupd ce am cunoscut-o s-a
schimbat totul.”(Horia 2018, 90). Ea este asadar
cea care 1l findreapta catre ascensiune
spirituald. Salvata din mainile unui maur, n
timpul Recuceririi, de catre Manuel — cavaler,
fost student la medicina si actual negustor de
cadavre — petrece alaturi de acesta o noapte
care schimba cursul existentei amandurora:

fusesem ca botezat prin iubire si
strabdatusem intr-o noapte toate
distantele secrete ale universului. Pe
viitor, puteam intelege totul, nu datorita
latinei si medicinei pe care le
stapaneam, <ci prin intelepciunea
primard pe care Blanca o trezise in mine
si care acoperise ranile sangerande din
care eram alcatuit si care nu lasau sa mi
se vada privirile interioare, caci eram
menit durerii, asemenea unui Prometeu
inutil. (Ibidem, 81).
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n termenii folositi de Julius Evola, vedem
cum ,calitatea masculina sau feminina
primordiald patrunde si impregneaza intreaga
fiinta, asa cum o culoare patrunde un lichid”.
Cuplul se intregeste in ,misterul Unului” (Evola
1994, 76) si transcende.

intregul cunoasterii este alcituit din
variate simboluri care conduc la unitatea
romanului, iar cel mai des vom regasi
elementul focului. Razboiul, pasiunea carnala,
iubirea si  avantul ei, ascensiunea si
cunoasterea, toate acestea stau sub aceasta
idee-umbrela a focului, reprezentata sub toate

formele sale, ,de la a incendia la a
incalzi” (Horia 2018, 8). Atat puterea
devastatoare: ,duhoarea fumului devine

inecdcioasa, dau pinteni calului ce nu mai
poate inainta, aproape ca nu mai misca [...] si-n
timpul asta moara noastra arde, cuprinsa de
flacari, de fum si de tipete.” (Ibidem, 70), cat si
cea care ghideaza, avand o deplasare verticala:
»in fata acestui foc ce ne mistuie pe amandoi,
atat de aproape de flacara purificatoare, de
aceastd miscare ce ne anihileazd toate
prefacerile, simt cum ma imboldesc vechile
mele nebunii de alchimist” (/bidem, 37) sunt
ipostaze ale elementului, care apare atat ca
,fenomen fizic cat si metafizic.”(Ibidem, 11).

De asemenea, prezenta cimbrului este
relevanta, deoarece devine laitmotivul
intregului roman. Semn al reinnoirii, puterea i
se manifesta In momentele de zbucium intens
si astfel devine un simbol cathartic, care
reordoneaza universul cuplului si produce
eliberarea de tensiune:

Si vine goana nebuna printre fugari,
urmaritori, dusmani, dar si cei de-un
grai, si-apoi trapul, galopul, opririle
printre flacarile muscatoare, bratele,
spadele, salturile anevoioase, mirosul de
sange si fum, carnea parjolitda ori
urlanda, pietrele lovite de copitele
potcovite. Mireasma de cimbru ma face
sa deschid ochii. (Ibidem, 20).

in prefata cirtii, Mihaela Pasat considera
cimbrul si un simbol al ,procesului de
asteptare, dinaintea cunoasterii
profunde.” (Ibidem, 13). Asteptarea devine un
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eveniment important deoarece este
catalizatorul ascensiunii lui Manuel.
Tntelepciunea pe care o dobandeste prin iubire
este posibila datoritd acestui moment-cheie in
relatia cu Blanca, anume cel al despartirii celor
doi, vreme de cinci ani. In continuare, doresc s
abordez tema asteptarii si felul in care aceasta
se raporteaza la relatia cu timpul, dar si cu
iubirea, In cazul cuplului Manuel-Blanca.

Asteptare si speranta

in lucrarea Intre sperantd si asteptare,
Liana Gehl afirma ca atunci cand ,asteptarea
nu se impleteste si cu o dimensiune care sa
transceanda orizontul temporal, aceasta Il
poate tine pe om prizonier 1n propria
imanentd.” (Gehl 2015, 12). in O femeie pentru
Apocalips, Blanca, ajunsa ,vestita-n sat pentru
credinta ei.” (Horia 2018, 78), este despartita
de Manuel vreme de cinci ani, timp Tn care
iubirea nu este risipita. Este o iubire care mai
degraba anihileaza timpul, nu i se supune, iar
despartirea este un moment necesar pentru a
traversa propria conditie. Manuel, Tn acest
timp, vede o alta fatda a lumii prin Xavier,
Alfarabi si Aben Halevi — cele trei calauze ale
sale — si anume cea spirituald. 1i surprinde

esentialul prin intermediul Blancadi, figura pe
- T— e =
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care o poarta cu sine: ,Parintele Xavier n-a
facut decat sa defineasca lucrurile. Mi-a spus:
Tu ai credinta fiule, insa nu stii acest lucru. Si
asa era. O regdsisem de cand revenise Blanca
sa ma lumineze dinlduntru cu licarul ei ciudat.
Ea m-a creat din nou, cu ajutorul
iubirii.”  (lbidem, 91). Astfel amandoi
indeplinesc destinul prefigurat de numele care
le-a fost dat — ,Emmanuel=Dumnezeu este in
noi, Blanca=aurora” (Ibidem, 11):

Mi-a fost menit s-o fintalnesc pe
Blanca, s-o parasesc in scorbura unui
maslin, sa fug in ceata, sa cad ostatec,
sa putrezesc intr-o temnita, sa-l cunosc
pe parintele Xavier, apoi pe Alfarabi si
pe ai sai, sd ma-mplinesc incet-incet cu
aceasta lumina si sa pricep, in cele din
urma, cu ochii pironiti mereu pe chipul
acela, aflat, sa zic asa, la indemana
privirilor mele interioare, a
nevazutelor mele maini. Am suferit,
oare, departe de ea? [..] Ea mi-a
inlocuit trecutul, si toate amintirile
mele parcd au fost macinate, tocite,
topite n cele din urma in una singura,
frontiera extrema a unui trecut de
demult si a unui viitor indepartat. Ea
mi-a Tncercuit si mi-a tarmuit cuprinsul
sufletului. (Ibidem, 78).

Blanca, de asemenea, nu manifesta o
forma de asteptare pasiva, nu cel putin precum
Penelopa, figura arhetipalda a asteptarii. Este
determinata in a-l regasi pe Manuel si este deci
mai degraba o afirmare a sperantei:

Am  batut toate dealurile intre
Consuegra si Almonacid si chiar mai
departe, in ziua urmatoare, in partea
unde s-a pierdut in neguri, am intrebat
la castel, m-am dus la Eulalio, dar nici el
nu mai revenise in veci la moara. L-am
cautat printre morti, in ziua blestemata
cand maurii s-au intors la atac. Am oferit
recompense. Nimeni, nici Tn sat, nici la
castel, nu m-a ajutat sa aflu ceva, catusi
de putin, despre viata ori despre
moartea lui. Parca l-ar fi inghitit ceata,
cu bidiviu si cu spada cu tot, cu urma
imbratisarilor mele pe tunica, pe trupul
de adolescent fericit. (/bidem, 69).

literacum

Natura celor doua procese este diferita.
Speranta presupune si o dimensiune care nu se
lasd 1n voia timpului. Asteptarea are un
caracter mai degraba imanent. Liana Gehl
descrie mai departe cele doua procese astfel:
,unul (speranta) este activ, exprima si o
mobilizare a vointei, ceea ce presupune din
start o implicare afectiva puternica, unita cu o
dimensiune atitudinala. Celdlalt proces in
schimb (asteptarea), este o stare pur pasiva,
care nu angajeaza vointa decat, cel mult, in
sensul de «a avea rabdare».” (Gehl 2015, 34).

Exilul launtric

Pentru Manuel, Blanca este inceputul si
sfarsitul, cu ea incepe si se sfarseste propria
viata. Este apokalipsis mai intai ca revelatie n
privinta celor misterioase, suflu initiator, iar
abia apoi vorbim despre Apocalipsa ca simbol
al sfarsitului lumii, ca profetie. Drept urmare,
cei doi asistda Tmpreuna la marele final, iesind
din istorie. Ultima parte a romanului indica
acest final de ciclu, tema recurenta in opera si
conforma cu viziunea autorului asupra lumii. Pe
scurt, din perspectiva horiana traim un timp al
dezastrului, al despiritualizarii. Este
dezechilibrul lumii occidentale care se traduce
prin bine-cunoscuta sintagma moartea lui
Dumnezeu: ,Cu toate acestea, un optimism
latent infuzeaza viziunea aceasta aparent
lipsitd de speranta. Desigur, Tn conceptia
ezoterica, hranita de mitul unei eterne
reintoarceri, al metempsihozei in varianta
hinduista sau orfica, orice declin anunta si
pregateste venirea unui nou ciclu, a unei alte
varste de aur.” (Badilita, Nicolescu 2016, 202).

Tn aceastd cheie putem citi finalul
romanului. Tntr-o lume distopic3, cu un astru ce
imprastie , 0 lumina de final de sfarsit al
lumii” (Horia 2018, 181), cuplul Manuel-Blanca
este ,condamnat la exil pe Pamant” (Ibidem,
176). in aceastd lume noud, un ,Sfat al
Inteleptilor” interzice cdrti precum Noul
Testament, ,al carei text actual nu mai are
nimic in comun cu cel autentic”, in timp ce
»Crucificatul apare drept o fiinta stearsa si
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problematica, inlocuit de alti Mantuitori, mai
recenti, stramosi directi ai celor mai influenti
membri din Sfatul Tnteleptilor.” (Ibidem, 185).
De asemenea, Sfatul doreste sa rationalizeze
Timpul, pentru ca oamenii il folosesc in exces.
Ca raspuns, Manuel si Blanca se opun
actualului prin lumea launtrica, dar sunt
oprimati. Vor purta, in aceasta lume, pecetea
exilatilor, a celor asupriti. Este reluat motivul
timpuriu al prigonirii crestinilor de catre cei
care conduc: ,s-au debarasat, asadar, de el si
de mine, sotia lui, vinovata de a consimti sa-I
iubesc [...] ne-au trimis ici si colo, dupa cum
sunau sentintele, si n-am avut nicicand un
camin stabil.” (/bidem, 175). Dar in timp ce

Blanca contureaza acest exil ca ratacire,
Manuel 1i confera o conotatie pozitiva:
,caminul  nostru este in noi, asadar

pretutindeni.” (Ibidem, 175), devenind astfel un
mostenitor indepartat al gandirii filosofului
stoic Seneca: ,cata vreme sunt parte a celor
ceresti atata cat 1i este ingaduit unui om sa fie,
cata vreme mi am 1n Tnaltimi sufletul, ce
ravneste sa vada elementele cu care se
fnrudeste — ce-mi pasa pe unde calc?” (Seneca
2015, 168).

Exilul este tema recurenta in opera lui
Vintila Horia. El Tnsusi indepartat de propria
tara de regimul comunist, va resimti pe
parcursul existentei sale lipsa patriei. De altfel,
Dumnezeu s-a ndscut in exil, primul roman din
Trilogia exilului, va fi opera careia i se va atribui
premiul Goncourt. Jurnal apocrif al poetului
Ovidiu, Dumnezeu s-a ndscut in exil se intinde
pe durata a opt ani si descrie atent viata
exilatului la cap&tul Imperiului, la Tomis. intre

poetul din secolul | si scriitorul Vintila Horia,
figura a secolului XX, se naste o legatura prin
asemanare, iar identificarea 1l indeamna pe
autor la insertii biografice. Dar universul epic
nu se va limita doar la Ovidiu. Vintila Horia fie
se va lega de diverse figuri ale culturii europene
care au fost exilate (precum pictorul El Greco in
Cheile crepusculului sau Platon in Scrisoarea a
saptea), fie va crea personaje care traiesc
aceasta ,existenta Tn suspensie” (Badilita,
Nicolescu 2016, 168) — precum Toma Singuran
in Prigoniti-l pe Boetiu si, evident, cuplul
Manuel-Blanca in romanul O femeie pentru
Apocalips.

Dar, revenind la romanul supus atentiei
in prezenta lucrare, acesta se incheie simetric
deoarece reapare simbolul cimbrului care
preconizeaza un nou ciclu, refinnoirea: ,si
vazduhul se patrunde de chipuri cunoscute si
de mireasma unei ierburi salbatice, care mi-a
insotit mereu inceputurile.” (Horia 2018, 187).

n final, O femeie pentru Apocalips este
expresia iubirii ca forta ireductibila, a energiei
care traverseaza timpul si este imuna puterii
sale devastatoare. Tinteste dincolo si parcurge
un drum vertical, catre cunoastere. Personajul
Manuel intrupeaza acest lucru, este figura celui
care se rupe de actual, devenind ,Mostenitorul
Pamantului Tndepartat” sau ,Ultimul” (Ibidem,
183). Asadar, in opera lui Vintila Horia iubirea
este, dupa cum spune Ovidiu Tn Dumnezeu s-a
ndscut in exil, unul din adevarurile care
marcheaza iesirea din pustiu a acestuia:
,dragostea este cunoastere.” (Horia 1999,
136).

O femeie pentru

Apocalips

QS/«‘“W‘NJ

Vintila Horia

OV
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